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Wyobraznia u dziecka w nauce jezyka obcego,

czyli jak wykorzystywa¢ naturalna potrzebe
fantazjowania, uzywania wyobrazni i kreatywnosci
przez dziecko nalekcjach jezyka obcego

Emilia Paszek
Uniwersytet Gdanski

Joanna Jereczek-Lipinska
Uniwersytet Gdanski
ORCID: 0000-0002-3347-235X

Abstract
Children's imagination in foreign language learning

It is known for a long time that children have
a rich imagination. This is why we cannot talk
about teaching young learners without taking into
this category into consideration. The paper aims
to show how imagination influences the process
of teaching/learning foreign languages. The first
part will present the notion of imagination in a
conceptual grid and introduce related concepts. It
is essential to examine the stages of child develop-
ment and pinpoint creativity's evolution. Further-
more, imagination is essential in learning. Right
and left cerebral hemispheres are responsible for
various activities of our brain. The integration of
two cerebral hemispheres is crucial and there are
methods which exercise this skill. Imagination has
an enormous power but this power could be con-
structive or destructive. It is obvious that creativity
builds and it is a sign of intelligence which should
be stimulated exactly by activities which involve
the pupils’ imagination. On the other hand, crea-
tive people are often hypersensitive and children
with rich imagination could be overwhelmed by
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their emotions. Furthermore, they are often dis-
tracted during lessons. There is also a phenome-
non of fake fantasies’ when an adult thinks that
a child is using imagination but it is just an illu-
sion. Additionally, a teacher’s imagination is crucial
in education. The authors will present an analysis
of the questionnaire results concerning relations
between the presence/absence of imagination and
the interest of students during lessons. The last
section of the article refers to the examples of ac-
tivities which develop creativity in language skills.

Keywords: imagination, creativity, education, for-
eign languages, learning
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Majac na uwadze stowa, Ze ,wyobraznia, twércza odwaga, ciekawo$¢ $wiata,
poznawcza dociekliwo§¢ — s3 niezbedne w rozwoju dziecka, sterujg jego zy-
ciem emocjonalno-intelektualnym, a wiec i marzeniami” (Dymara 2010: 13)
nie sposéb jest méwic o nauce i nauczaniu jezykéw obcych nie uwzgledniajac
tych kategorii. Lekcje jezyka obcego to sytuacje, gdzie szczegdlnie istotne s3
wyzej wymienione cechy, a idgc dalej tym tropem mozemy wysnué teze, ze
uczniowi pozbawionemu wyobrazni (potrzebnej, by zaczaé nie tylko méwi¢,
ale ,mysle¢” w danym jezyku), odwagi (ktéra pomaga w wyzbyciu sie leku
przed popelnieniem btedu), ciekawosci §wiata (zainteresowaniem kulturg in-
nego kraju, obyczajami, geografia, sztuka) i poznawcza dociekliwoscig (ktéra
stanowi dla ucznia motywacje do poglebiania wiedzy) trudno jest uczy¢ sie
jezyka obcego, dlatego tak duzym wyzwaniem dla nauczyciela jest stworzy¢
i utrzymad na lekgji atmosfere sprzyjajaca wyobraZni i kreatywnoci.

Wyobraznia u dzieci

Wyobraznia to pojecie abstrakcyjne, rozumiane wielorako, jednak zawsze nios3-
ce ze sobg pozytywne konotacje. Dowody na to znaleZ¢é mozna w naszym jezyku.

Madro$¢ ludowa wielokrotnie zwracata uwage na znaczenie wyobrazni dla samego
zdrowia, a takze réwnowagi i bogactwa jego zycia wewnetrznego. A\%Y niektérych no-
wozytnych jezykach do dzi§ przetrwaly okreslenia wyrazajace wspélczucie dla osob-
nika bez wyobraZni jako dla kogo$ ograniczonego, przecietnego, smutnego, nieszcze-

$liwego, jakby odcietego od glebi swego zycia i wtasnej duszy (Piasecka 2010: 116).

Jesli pomyslimy o dziecku pozbawionym wyobraZni, to obraz dziecin-
stwa staje sie jeszcze smutniejszy, poniewaz §wiat imaginacji jest elementem
dziecifistwa. Bardzo czesto méwimy o dzieciach, ze obdarzone s3 bujng wy-
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obraZnig, co moze thumaczy¢ nawet niekiedy ich wybryki. Okres dziecifistwa
jest bardzo waznym momentem dla rozwoju i wzmocnienia wyobrazni lub
dla jej eliminacji w zalezno$ci od stymulacji i percepcji inwencji i dzialan
wspieranych w tym okresie.

Pojecie wyobrazni

,Oznacza ona jako$¢, ktdra ozywia i przenika wszelkie procesy. [...] Jest sze-
roka i hojna. [...] Tam, gdzie rzeczy stare i dobrze znane nabieraja cech no-
woéci, tam wla$nie czynna jest wyobraznia” (Dewey 1975: 17). WyobraZnia
to tworzenie nowych rzeczy, innowacyjnos¢, ale réwnieZ marzenia.

Wyobraznia jest dyspozycja psychiczng, ktéra pracuje bez przerwy. Podmiot czesto
nie zdaje sobie sprawy z tego faktu. To wlasnie wyobraZnia stanowi zrédto jego ma-
rzeni sennych i marzeri na jawie, to ona podsuwa pod rozwage rézne warianty roz-
wigzania danego problemu, to ona wlasnie stanowi teren ucieczki od ,szarego” zycia
(Gérniewicz 1992:9).

Cechy nowego

Ilustracja 1. Siatka pojec
Zrédto: Dymara 2010:187.

Siatka poje¢ przedstawiona powyzej pomaga usytuowal pojecie wy-
obrazni. W centralnym punkcie obrazu znajdujg si¢ marzenia, wokét nich
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wlasnie wyobraZnia, ktdra jest zywa (posiada wiele cech spontanicznoéci),
bujna (przebogata, pelna), realistyczna (daje wytwory zywe, jakby wspo-
mnienia autentyczne, rzeczy uchwytne, wiarygodne) i stowna (s3 to kombi-
nacje stéw, zwroty wzbudzajace uczucia, tak zwana muzyka stéw; Dymara
2010: 185). Wyobraznie zywa i bujna taczy podéwiadomo$é, wyobraznia
realistyczna wigze si¢ z potega dzialania, a wyobraZnia stowna z wyobraze-
niem. Wiszystkie te pojecia okala twérczosé, a z twdrczoécig wigzg sie ekspre-
sja, lotno$¢, spontaniczno$é, pomystowoéé, natchnienie, polot, autokreacja,
wrazliwo$¢, odwaga, niezalezno$¢é, inwencja, afirmacja, a wraz z nimi inicja-
tywa, wynalazczo§¢ i cechy nowego.

Pojecia pokrewne

Warto krétko zdefiniowaé pojecia pokrewne wyobrazni, ktdre znalazly swoje
miejsce na siatce poje¢ przytoczonej w poprzednim podrozdziale. Terminy te
czesto s3 uzywane zamiennie z terminem wyobraZni, stanowig jej dopelnie-
nie lub peryfraze. Wedlug wczesniej przytoczonej juz autorki w pomystowosci
mozemy szukac nowych rozwigzan, natchnienie to nagly pomyst twérczy, polot
rozumiany powinien by¢ jako inwencja twércza, ekspresja jest mozliwa dzieki
potrzebie wyrazania swoich przezyé, mysli i uczud, lotnosé to cecha bystrosci
i pojetnosci, w spontanicznosci doszukiwaé sie mozemy dziatania samorzut-
nego, odruchowego, autokreacja to inaczej tworzenie aktéw twérczych, wrazli-
wos¢ jest cecha ludzi twérczych i jest to odkrywanie tego, co ukryte, pomijane,
ajednocze$nie bezcenne, odwaga jako przeciwieristwo strachu i niemocy, dzia-
tanie mimo wszystko, na przekor, niezaleznoéé to samodzielnoéé w tworzeniu,
niepowtarzalno$¢ dziel, inwencja, nazywana jest inaczej pomystowosci, wy-
nalazczoscig, afirmacja to potwierdzenie i aprobowanie.

Etapy rozwoju wyobrazniu dziecka

Obserwacja rozwoju dziecka pozwala na uchwycenie i usytuowanie w cza-
sie rodzajéw aktywnosci twérczej, ktérg ono podejmuje. Waznym wydarze-
niem w zyciu malego czlowieka jest nauka mowy oraz dostrzezenie znacze-
nia symboli.

Zabawa symboliczna pojawia sie mniej wigcej w tym samym czasie co mowa, ale nie-
zaleznie od niej, i odgrywa w myS$leniu dzieci powazng role jako Zrédlo indywidual-
nych wyobrazeri (poznawczych i afektywnych zarazem) i reprezentatywnej schematy-

zacji, réwniez indywidualnej (Piaget 2006: 74).

13
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Okoto drugiego roku zycia u dzieci pojawia si¢ myslenie animistyczne,
ktére polega na przypisywaniu przedmiotom cech istot zywych. W trzecim
roku zycia w mysleniu zaczyna dominowad personifikacja, ktéra rozwija sie
az do piatego roku zZycia dziecka, kiedy to osigga szczytowy moment. Wraz
z my$leniem animistycznym pojawiaja sie zabawy fikcyjne i tematyczne. Za-
bawy odtwércze czyli ,odroczone nasladownictwo” to wykorzystanie przez
dziecko jego wlasnego doswiadczenia w sferze percepcji i tworzenie wyobra-
zeniowych reprezentacji zjawisk istniejacych w rzeczywistosci. W zabawach
odtwérezych obecne s3 elementy symboliczne (Piasecka 2010: 124). Jean
Piaget pisal o nasladownictwie opéZnionym jako o nasladowaniu pod nie-
obecno$¢ modelu i podawat przyktad zachowania swojej cérki, ktéra obser-
wowala kolezanke ztoszczacg sie i tupiacg. W trakcie trwania zdarzenia nie
nasladowata jej, ale po powrocie do domu odtwarzata jej gesty i zachowanie
bez zadnej wlasnej zlosci (Piaget 2006: 76). Wkrotce zabawa odtwércza
zostaje zastgpiona zabawg twoérczg. Dziecko wymysla ,wlasny $wiat’, kedry
pelen jest niezwyklych przedmiotéw, postaci, zdarzen. Jest to czas, kiedy
dzieci maja swoich fikcyjnych przyjaciét utozsamiajacych ich ulubione cechy
fizyczne i cechy osobowosci. Badania Wiestawy Limont wykazaly, ze posia-
danie fikcyjnych przyjaciétjest cecha dzieci uzdolnionych literacko (Piasecka
2010: 124). Marzenia na jawie maja swoje Zrédlo w zabawach w naslado-
wanie i udawanie. Mozna je zaobserwowa¢ u dzieci migdzy drugim a siéd-
mym-6smym rokiem zycia. Marzenie na jawie tym rdézni si¢ od zabawy fik-
cyjnej, ze ma charakter bardziej subiektywny, a role i postacie odgrywane
przez dzieci w marzeniach s3 bardziej heroiczne niz w zabawach tematycz-
nych. ,Niewinne kfamstwa’, czyli zmy$lanie, to forma aktywnodci twdrczej
ganiona przez rodzicéw i wychowawcéw. Ich apogeum przypada pomiedzy
czwartym a pigtym rokiem zycia. Jest to forma ztudnie podobna do zdolno-
§ci literackich i naturalna i potrzebna faza w rozwoju dziecka. Zabranianie
jej lub wypieranie jest szkodliwe dla dziecka. Humor dzieciecy to zdolno$¢
do dostrzegania i wytwarzania sytuacji komicznych. Typowe wytwory hu-
moru dzieciecego: kalambury, zabawa stowna (przekrecenie znaczenia lub
wymowy stéw), karykaturalne rysunki zwierzat/ludzi, nagladowanie mowy,
$piewu, manier lub czynno$ci ludzi/zwierzat, dowcipy, ,blaznowanie’, prze-
bieranie sie. (Piasecka 2010: 124-125). Z doswiadczenia i obserwacji lekcji
w szkole bioracej udzial w projekcie, Budzaca si¢ szkola” widzimy, jak bardzo
opierajjc sie na rozwoju dziecka mozna fazy te wykorzystaé twérczo w edu-
kacji biorgc pod uwage ciekawo$¢ mlodego cztowieka. Wiszystkich zacho-
wari/etapéw rozwoju fatwo doszukaé si¢ mozna na lekcjach jezyka obcego,
poniewaz bardzo czesto nasladujemy jaka$ postaé, zakltadamy elementy réz-
nych strojéw, wykorzystujemy na przyktad rézdzke czy kapelusz. Humoru
w trakcie zaje¢ dopatrujemy sie tez na plaszczyZnie jezykowej. Wykorzysta-
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nie humoru dzieciecego na lekgji, ktéry powinien by¢ srodkiem, narzedziem,
ale tez celem do osiggniecia autonomii (Lhumour est un excellent moyen, outil,
support et but & atteindre dans cette route vers lautonomie) jest bardzo istot-
ne i przybieraé moze dwie formy: jedng wykorzystujacg zawartoé¢ tekstu (le
contenu du texte), na przyklad paradoks, karykatura, aluzja i druga wykorzy-
stujacg znaczenie, gre stow (le signifiant, le jeu des mots), na przyktad homoni-
mie, mot-valise (Jereczek-Lipiniska 2007: 214-215). Zabawy konstrukeyjne,
polegajace na zagospodarowywaniu powierzchni plaskich i przestrzennych
(malowanie, rysowanie, wydzieranie, budowanie konstrukcji z gotowych
elementéw, lepienie), wymagaja od uczniéw uzycia wyobraZni i rowniez s3
elementem lekgji jezyka obcego w klasach mtodszych. Swietnie wpisuje si¢
w schemat zabaw konstrukcyjnych tworzenie plakatéw, map mysli, czy la-
pbookdw, ktére bedg opisane w ostatnim podrozdziale, Stefan Szuman dzie-
li rozwdj dziecka na dwa okresy: wezesne dziecinistwo (3-7 lat), ktdre cechuje
swoboda i fantastyka wyobrazeniowa i drugie dziecifistwo (7-13 lat) — wy-
obraZnia staje sie bardziej obiektywna i realna. Théodule-Armand Ribot
zZwraca uwage, ze istnieje faza posrednia, tak zwana ,wyobraZnia mieszana’,
kiedy to fantazja traci dziecigcy charakter i staje sie¢ dojrzata. Istotnym jest
przejécie z pierwszego stadium cechujgcego sie brakiem krytycyzmu, zupet-
n3 swobodg do drugiej fazy, gdzie obok wyobraZni wystepuje tendencja do
racjonalizacji. Bardzo wazne jest, aby te dziecigco$¢ pielegnowaé, gdyz jesli
wyobraZnia nie jest stymulowana, ulega atrofii (Piasecka 2010: 126). Stad
w pracy z dzieémi w klasach 1-3, ktére s3 w wieku przechodzenia wtasnie
fazy ,wyobrazni mieszanej” tak wazna jest stymulacja wyobraZni, a lekcja je-
zyka obcego bogata jest w okazje do ¢wiczenia i wykorzystywania fantazji,
inwencji i naturalnej kreatywno$ci dzieci.

Wyobraznia w nauce, hemisferycznos¢ mozgu
i specjalizacje przypisywane pétkulom moézgowym

Mézg ludzki posiada dwie pétkule, a kazda z nich zawiaduje odmiennymi
rodzajami aktywnosci umystu. Prawa pétkula odpowiada za lewa polowe
ciata oraz za funkcjonowanie lewego oka i ucha. Lewa pétkula rzadzi prawg
czescig ciala, prawym okiem i uchem (Piasecka 2010: 52).

Tabela ponizej przedstawia poszczegdlne specjalizacje, za ktére odpo-
wiedzialne sg pétkule mézgu. Wizualizacja, wyobraZnia i marzenia to ak-
tywnosci przypisywane prawej pétkuli.

15
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Pétkula lewa Pélkula prawa
o . . . — mys$lenie calo$ciowe
— mySélenie logiczne i analityczne oy
i holistyczne
— (analiza redukcyjna) — intuicja

— funkcje

— przetwarzanie sekwencyjne wizuaanaprzestrzenne,
muzyczno-tonalne
— emocjonalno$é

— matematyczno$¢ (numery, liczby) : uduchowienie

— marzenia (réwnieZ senne)

Tabela 1. Zrédto: Piasecka 2010: 52.

Integrowanie pétkul mézgowych

Zadna z pétkul mézgowych nie jest przeznaczona, aby dziata¢ samodziel-
nie, dlatego tak wazna jest integracja, harmonijna wspétpraca obydwéch
pétkul, bo kiedy pracuje jedna, druga ma do wyboru albo wspétdziatad,
albo wylaczy¢ i blokowa¢ interakcje (Piasecka 2010: 53).

Interesujacy, ale rowniez dyskusyjng, jesli chodzi o badania potwier-
dzajace jej efekty, jest metoda opracowana przez Paula Dennisona, amery-
kanskiego pedagoga. Jest to metoda oparta na kinezjologii, wykorzystujaca
réznorodne ¢wiczenia ruchowe integrujace pétkule mézgowe, wykonywa-
nie naprzemiennych ¢éwiczen ruchowych, aby pobudzi¢ do myslenia i dzia-
fania obydwie pétkule. Odnosnie skutecznoéci, to z doswiadczen i obser-
wacji w projekcie ,Budzgca sie szkota” wynika, Ze inicjowanie prostych
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¢wiczen gimnastycznych przed duzym wysitkiem umystowym (na przy-
ktad sprawdzianem, trudnym zadaniem, wprowadzeniem nowego zagad-
nienia) pozwala na roztadowanie stresu, napiecia, jednoczes$nie powodu-
jac, ze lekcje staja sie bogatsze, spontaniczne, z elementami humoru. Moze
dziatal tez tu efekt placebo. Rozgrzewamy sie, jak przed waznym meczem,
czy zawodami, dodajemy sobie sily i pewnoéci siebie.

Wyobraznia jako sifa konstrukcyjna

Bez watpienia mozemy stwierdzié, ze wyobraz'nia to potezna sila, ktéra
moze kierowal zachowaniem czlowieka i determinowaé jego zycie, jed-
nak dopatrywaé si¢ mozna i pozytywnych, i negatywnych (przynajmniej
z punktu widzenia pewnych systeméw) skutkéw jej dziatania. Jesli rozpa-
trujemy dane pojecie w kontekscie szkoly, to bardzo wazne jest zwrdcenie
uwagi na réznego rodzaju kontakty miedzyludzkie. Relacja uczed — na-
uczyciel jest wyjatkowa i to gtéwnie od nas nauczycieli, zalezy, jak bedzie
ona wygladala. WyobraZnia moze staé si¢ jednym sposréd srodkéw wy-
korzystywanych do jej budowania. Podczas intencjonalnego stymulowania
wyobraZni nawigzujemy silne wiezi emocjonalne (Gérniewicz 1992: 86).

Praca wychowawcza z dzie¢mi w szkole i w domu rodzinnym polega miedzy innymi
na tym, aby ich potrzeby poznawcze i potrzeby twércze zostaly w pelni zaspokojo-
ne. Im bardziej dziecko interesuje sie problemami otaczajgcego $wiata tym wiekszej

tez wymaga stymulacji swojej wyobrazni (Gérniewicz 1992: 86).

Bogata wyobraZnia, polot, bystro§¢é umystu to cechy dzieci o wysokiej
inteligencji, ale jednocze$nie wlasnie te dzieci potrzebuja stymulacji swojej
inteligencji, stad potrzeba wyzwari polegajacych na rozwigzywaniu pro-
bleméw. Im trudniejsze i ciekawsze zagadnienia, tym bardziej interesujace
i tworcze rozwigzania. Kiedy uczef uzywa empatii, kreatywnosci i twor-
czoéci, zajecia staja sie atrakcyjniejsze poprzez fakt, ze pobudzaja checi
poznawcze. Wszystko to sprzyja nauce jezykéw obcych, gdyz stymuluje
pamieé tak potrzebng w twérczym, a nie automatycznym zapamietywa-
niu stéw, ich znaczen oraz zasad gramatycznych, czyli tego wszystkiego, co
sktada sie na dyskurs adekwatny do sytuacji.
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Wyobraznia jako sita destrukcyjna

O pozytywnych efektach wyobraZni wyrokowaé mozna wiele, ale interesujg-
cym i istotnym faktem jest to, Ze wyobraZnia moze nie$¢ tez negatywne dla
jej wlasciciela skutki.

Z reguly dzieci z bogata wyobraznia cechuje nadwrazliwo$¢ emocjonal-
na, czesto gwaltowne, nieoczekiwane reakcje emocjonalne, zmiany stanéw
samopoczucia, co ma zwigzek z wysoko rozwinieta empatia i umiejetnoscia
przewidzenia skutkéw niektdérych sytuacji. Dzieci te s3 uczuciowo bardzo
zwigzane ze §wiatem przyrody i §wiatem spolecznym.

Dzieci obdarzone bogata wyobraZnig czesto s rozkojarzone. Jesli co$ zaj-
muje ich mysli, nie potrafig skupi¢ uwagi na innym zadaniu. Cechuje je nad-
mierna ciekawo$¢ $wiata, a wiec eksperymentujg, chca poznaé natychmiast
odpowiedzi na nurtujace ich tematy, niedotyczgce zupelnie tematu lekcji, sta-
wiaja dziwne, drazliwe pytania, niekiedy przez doroslych mogace by¢ postrze-
gane jako wécibskie. Ponadto, zaciekawione jaka$ sprawg, moga oddali¢ sie od
grupy czy opiekuna, co moze prowadzi¢ do niebezpiecznych sytuacji. Dzieci
obdarzone bujng wyobraZnig s3 zainteresowane réznymi przedmiotami, réw-
niez tymi nalezgcymi do innych ludzi, co moze skutkowaé nieporozumieniami
i nieprzyjemnoéciami (Gérniewicz 1992: 80-84). Interesujacym zjawiskiem sg
»fake fantasies”. Czesto mylimy prawdziwe wytwory wyobrazni dzieciecej z po-
kazywaniem przez dziecko tego, czego oczekujemy.

Tak samo wazne jak samo fantazjowanie jest wyzbycie sie tendencji do tego, aby zmuszaé
dziecko do fantazjowania. Bardzo obrazujaca moze by¢ w tym przypadku scena w przed-
szkolu lub szkole podstawowej, kiedy to nauczyciel gra na instrumencie i prosi dzieci, aby
byly na przykfad ptatkami éniegu, drzewami czy ptakami. Dzieci szybko sie ucz, ze jeli
sg proszone o pokazanie ptatkéw $niegu, podnosza rece do géry i plasaja po sali. Musimy
zdawaé sobie sprawe, Ze to wcale nie musi (i w wiekszoéci przypadkéw pewnie nie jest)
ich prawdziwe i osobiste wyobrazenie na ten temat. Co wiecej, nie mozemy w takim ra-
zie nazwac takiej sytuacji fantazjowaniem, a raczej odtwarzaniem tego, czego sie od nich

oczekuje, myslac przy tym, Ze sprawia im to wielka rado$é (Holt 1968: 259)".

! Przektad wlasny za:, As important as fantasizing may be for children, we can't make them
do it on demand, and we risk doing them a serious injury when we try. [...] I now unders-
tand more clearly a scene that is very common in preschool and early elementary grades.
While an adult plays a piano or guitar, the children are invited, i.e. told, to pretend that they
are trees or birds or snowflakes or wildflowers or whatever. Children quickly learn that when
someone says, Be a snowflake, it is their cue to wave their arms and whirl and jump about
the room. [...] But we must not fool ourselves that they are really fantasizing. They are only
doing what they know the adults want them to do, pretending to imagine what the adults
want them to imagine, and pretending all the while that they are enjoying it”.
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Wyobraznia pedagogiczna

W dydaktyce wystepuje termin odnoszacy sie do kompetencji zwigzanych
z wyobraZnig nauczycieli i wychowawcéw. Jest to,,wyobraznia pedagogiczna’

Oznacza sie nim takg dyspozycje nauczycieli i rodzicéw, dzieki ktdrej moga oni prze-
widzie¢ skutki podejmowanych przez siebie dziatan. [...] Wyobraznia pedagogicz-
na ujawnia si¢ juz w momencie formufowania celéw wychowawczych a potem takze

w procesie dobierania metod i §rodkéw ich realizacji (Gérniewicz 1992: 95).

Autorki artykulu, chcac i8¢ o krok dalej i z,,wyobraZnig pedagogiczng”
potaczy¢ wszystko to, co wypowiada do uczniéw nauczyciel, czyli tak zwane
stechniki klasowe” (les techniques de classe), do ktorych zaliczamy wyjasnia-
nie (lexplication), polecenia (les consignes) i ocenianie — ewaluacje (la correc-
tion — lévaluation; Jereczek-Lipinska 2007: 82). Zacznijmy od wyja$niania
nieznanych stéw. Najpierw warto jest daé szanse uczniowi odniesienia sie do
wlasnej wiedzy i do§wiadczenia lub intuicji; moze on wéwczas nadad sensu
poprzez wyobrazenie sobie znaczenia sfowa. Dlatego wazna jest cisza, ktérej
nauczyciele tak si¢ boja. A to wlasnie ona pozwala uczniowi mysleé i szukaé
prawidlowej odpowiedzi. Jesli uczniom nie uda si¢ odnaleZ¢ sensu stowa, na-
uczyciel moze im poméc w dedukeji uzywajac danego pojecia w kontekscie,
w sytuacji, moze stworzy¢ zagadke. Whasnie w tym momencie dziala wy-
obraznia nauczyciela, bo to od barwnosci, jasnoéci i oryginalnoéci przykta-
déw zalezy efekt jego dziatania (Jereczek-Lipiniska & Paszek: w druku). Jesli
te dwie mozliwoéci nie zadziatajg, nauczyciel moze odwotaé si¢ do synonimii,
antonimii, parafrazy, uzycia metajezyka, rysunku, gestu lub innych form wy-
jasnien (Jereczek-Lipiriska 2007: 82). Kolejnym wyzwaniem dla wyobrazni
nauczyciela jest wyjasnianie zagadnien gramatycznych. Najlatwiejsza meto-
dg, niestety przy tym réwniez najmniej efektywng i kreatywng, jest poda-
nie reguly, wyjasnienie form i przytoczenie wyjatkéw. Podczas wyjadniania
gramatyki wazne jest to, aby ,pokaza¢ uczniom to, co na pierwszy rzut oka
niewidoczne, uzZywajac przy tym narzedzi poznawczych/kognitywnych dys-
kursu, by zilustrowaé mozliwosci wykorzystania struktury w jezyku i poméc
uczniom powigzaé elementy nowe z wiadomosciami juz nabytymi [Rendre
visible ce qui ne lest pas au premier abord, par les outils cognitifs dans le discours,
en illustrant le fonctionnement langagier et discursif d'une forme verbale donnée]”
(Jereczek-Lipitiska 2007: 83). Formulowanie polecen to kolejna z technik
klasowych. Sposéb, w jaki wprowadzimy i wytlumaczymy ¢wiczenie, jest
bardzo wazny, gdyZ od tego zalezy péZniejsze zaangazowanie ucznidéw i po-
wodzenie w realizacji zadania. Polecenie powinno by¢ jasne, mie¢ pozytywny
wydzwiek, wprowadzaé dynamike i angazowad w prace rowniez nauczyciela,
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dlatego zamiast méwié,zrdbcie” (faites) powinno uzywac sie formy,zré6bmy”
(faisons; Jereczek-Lipinska 2007: 84). Dodatkowo, kiedy polecenie wymy-
$lone przez nauczyciela zawiera element oryginalno$ci i wprowadza uczniéw
w pozytywne zaskoczenie, motywacja do nauki ro$nie. Ciekawym sposobem
pracy z uczniami nieco starszymi jest metoda ,odwréconej lekciji”. Jego isto-
te stanowi zaskakiwanie uczniéw zadaniem domowym, ktére nie dotyczy
materialu oméwionego na lekgji (jak to zazwyczaj ma miejsce), ale ma zwia-
zek z nastepng lekcja, ma by¢ przygotowaniem sie do niej. Moze to by¢ na
przyklad obejrzenie filmiku, wystuchanie piosenki, przeczytanie fragmentu
tekstu. Jest to interesujgca metoda, gdyz tutaj uczeri sam musi pomysle¢, po-
taczy¢ pewne elementy, dzieki czemu ma szanse staé sie pewnego rodzaju
ekspertem w danym temacie czy zagadnieniu. Ostatnig z technik klasowych
jest ocenianie — ewaluacja. To chyba najtrudniejsze zadanie nauczyciela,
gdyz wymaga od niego wyczucia, delikatnoéci, ale réwniez musi by¢ sku-
teczne i dawaé uczniom mozliwo$¢ i wskazéwki do dalszej pracy, rozwoju.
Nalezy od razu podkresli¢, Ze rolg nauczyciela nie jest poprawianie bltedéw,
a sygnalizowanie ich obecnosci. Bledy i pomytki s3 czym$ normalnym i nie
powinny nas martwié, a wrecz przeciwnie, s3 one dowodem na to, Ze uczen
zdobywa autonomie w postugiwaniu si¢ jezykiem, nie boi sig, prébuje, two-
rzy wlasne wypowiedzi (Jereczek-Lipiiska & Paszek: w druku). Interesu-
jacymi metodami ewaluacji s3 te rekomendowane przez neurodydakeykéw.
MozZna w tym miejscu przytoczy¢ metode ,zielonego oféwka’, ktdra polega
na tym, by nie zaznacza¢ na czerwono bledéw, a podkreslaé na zielono to, co
uczen zrobit dobrze. Jest to metoda, ktdra utrwala to, co jest dobre i buduje
wysoka samoocene ucznia. Kolejnym sposobem moze by¢ ,ocena kolezeri-
ska”. Czytajac prace innych, uczymy sie nowego, poznajemy rézny od naszego
punkt widzenia, zwracamy uwage na odmienne problemy i w podpunktach
wypisujemy mocne i stabe (wedtug sprawdzajacego) strony pracy. Nastepnie
autor pracy moze, lecz nie musi, wykorzystaé wskazéwki kolegi lub kolezan-
ki i nanie$¢ poprawki. Ostatnia metodg jest ,ocenianie ksztattujace’, bedace
odej$ciem od tradycyjnej oceny wyrazonej w postaci cyfry lub litery i spro-
wadzajace sie do opisu mocnych i stabych stron ucznia oraz, co najistotniej-
sze, zawierajgce wskazowki do dalszej pracy. Interakcje werbalne, ktére maja
miejsce w klasie, nadajg lekcji rytm i maja wplyw na efekty pracy ucznidéw.
Jest to pole do popisu zaréwno dla wyobraZzni nauczyciela, jak i ucznia. Co
wiecej, dzieci uczg sie przez nasladownictwo, dlatego im bardziej kreatywny
jest nauczyciel, tym bardziej kreatywni s3 jego uczniowie ( Jereczek-Lipiniska
& Paszek: w druku).
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Metodologia badan

W tej czesci artykulu zaprezentowane zostang metody badawcze wykorzy-
stane do zbadania pojecia wyobrazni u dziecka, rozumianego jako ucznia
na lekeji jezyka obcego. Pierwszg z nich jest ankieta przeprowadzona wéréd
nauczycieli, a druga obserwacja zaje¢ jezyka obcego w szkole podstawowe;
biorgcej udzial w innowacyjnym projekcie.

Czesciowe wyniki ankiet przeprowadzonych wsréd nauczycieli

Celem ankiety bylo zbadanie, jak nauczyciele postrzegaja wyobraznie ucznia
na lekcji; czy uwazajg, ze pomaga ona, czy przeszkadza w nauce. Badaniu
zostali poddani nauczyciele jezyka angielskiego lub francuskiego jako obce-
go pracujacy na terenie Tréjmiasta. Do najwazniejszych wnioskéw mozna
zaliczy( to, Ze nauczyciele réznie postrzegaja wyobraZnie ucznia na lekgji je-
zyka obcego (przyklady byly bardzo réznorodne), jednak wiekszo$é uwaza,
Ze pomaga ona w nauce i powinna byé¢ i jest stymulowana na lekcjach jezyka
obcego. Wedlug wigkszosci ankietowanych uczeri obdarzony wyobraznia
to taki, ktdry jest przede wszystkim aktywny, ktéry nie boi sie wypowiadaé,
dyskutowaé. Wielu nauczycieli faczylo wyobraZnie ucznia z kreatywnoécia.
Zapytani o definicje lekeji kreatywnej odpowiadali, Ze s3 to zajecia, ktére
pobudzaja do pracy wyobraZnie ucznia, pozwalaja na improwizacje zaréw-
no ze strony ucznia, jak i nauczyciela oraz w trakcie ktérych wykorzystuje
si¢ réznorodne metody i narzedzia pracy. Wszyscy ankietowani nauczyciele
odpowiedzieli, Ze ich lekcje s3 kreatywne i pobudzaja wyobraZnie uczniéw.
Ponizszy diagram ilustruje odpowiedzi nauczycieli na pytanie dotyczace
uzytecznodci kreatywnosci i wyobrazni na lekcjach jezyka obcego. Nikt nie
odpowiedzial negatywnie.

Kreatywno$¢ i wyobraZnia na lekcjach jezyka obcego jest:

= Niezbedna = Uzytecena = Bezuzytecmna

Zrédto: wykres wlasny autorek
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Wyniki ankiet udowadniaja teze, Ze wyobraZnia jest rozumiana zawsze
jako pojecie pozytywne, a pobudzanie jej na lekcjach jest zawsze ich warto-
$cig dodana.

Obserwacja

Celem badania byto skonfrontowanie wynikéw ankiety z rzeczywistoécis,
a obserwacja byla prowadzona w Szkole Podstawowej w Pogérzu, bioracej
udzial w ogdlnopolskim projekcie ,Budzjca sie szkota’, opartym na zaloze-
niach neurodydaktyki® Jest to wyjatkowa szkola, gdzie nie ma dzwonkéw,
gdzie nie uzywa si¢ czerwonego dtugopisu do poprawiania btedéw ucznidw,
gdzie to gléwnie uczniowie s3 autorami pomocy dydaktycznych, z ktérych
korzystaja na lekgji. Jesli chodzi o wnioski z obserwacji, to mozna stwier-
dzié, ze w klasach mtodszych (I-1II) wyobraZnia uczniéw jest obecna i wy-
korzystywana na lekcjach jezyka obcego, przy czym im uczniowie starsi, tym
wyobrazni na lekcjach jest mniej. Przyczyna takiego zachowania jest zatem
problemem otwartym i wartym zbadania’. Wazng role w procesie eduka-
¢ji odgrywa tak zwana wyobraZnia pedagogiczna®, czyli ta, ktérg wykazuje
si¢ nauczyciel. To wladnie od niego zalezy, jakie narzedzia wykorzysta, jak
poprowadzi ucznia. Co wiecej, im bardziej kreatywny byt nauczyciel w do-
bieraniu réznorodnych sposobéw nauczania, tym bardziej kreatywni w od-
powiedziach byli uczniowie, a lekcje w duzym stopniu wykorzystujace/po-
budzajace wyobraznie uczniéw byly dla nich atrakcyjne.

Przyklady wykorzystywania wyobrazni dziecka
na lekcjach jezyka obcego

WyobraZnie uczniéw mozemy pobudzaé na wiele sposobéw, co wiecej sfor-
multowaé mozna teze, Ze nawet lekcje prowadzone w tradycyjny i nieatrak-
cyjny sposéb potrafig prowadzi¢ do pewnych form wyrazania swojej inwencji
tworczej. Podkresli¢ nalezy role podejscia osobistego i kreatywnego w zdo-

% O projekcie i szkolach bioracych w nim udzial w mozna dowiedzied sie wiecej na stronie
internetowej http://www.budzacasieszkola.pl/.

3 Ciekawostkg jest, ze nauczyciele zapytani, dlaczego tak sie dzieje zaznaczali, ze w starszych
klasach ,nie ma czasu na wyobraznie”.

* Jozef Gérniewicz przez ten termin rozumie, dyspozycje nauczycieli i rodzicéw, dzieki ked-
rej moga oni przewidywad skutki podejmowanych przez siebie dziatan. [...] WyobraZnia
pedagogiczna ujawnia sie juz w momencie formutowania celéw wychowawczych, a potem
takze w procesie dobierania metod i §rodkéw ich realizacji” (Gérniewicz 1992: 95).
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bywaniu postawy autonomicznej i refleksyjnej w komunikowaniu si¢ w da-
nym jezyku (Wilczyniska 2008: 14). Zgodnie z przekonaniem, ze lekcje wy-
zwalajace wyobraZnie u ucznia pozwalajg mu rozwijaé jego autonomiczno$é
w postugiwaniu sie jezykiem proponujemy przyklady éwiczen wykorzystu-
jacych wyobraZnie ucznia na lekgji jezyka obcego. Proponowane aktywnosci
mozna podzieli¢ na formy dluzsze, mogace czasowo zajmowa¢ calg jednost-
ke lekcyjng i na formy krétsze, bedace jedynie (stalym lub wykorzystywanym
okazjonalnie) elementem zajeé.

Formy dluzsze

Jedng z form pracy jest tworzenie historii. Cwiczenie mozna wprowadzié i pro-
wadzi¢ na wiele sposobéw. Autorki artykutu sugeruja wykorzystaé maskotke/
pacynke; jest ona czesto dofgczana do kursu, stanowigc jednego z bohateréw
podrecznika, choé moze to tez by¢ postaé zupelnie dzieciom nieznana, co
wprowadzi element zaskoczenia i nowosci. W wypadku lekgji prowadzonych
na pierwszym poziomie ksztalcenia, (ktérych dotyczg niniejsze rozwazania),
nauczyciel bedzie pomagal dzieciom uklada¢ historie. Jako swego rodzaju
przewodnik i straznik, pilnuje, aby zachowa¢ watek historii i uzyska¢ zamie-
rzony wczeéniej cel, na przykiad poprzez wykorzystanie konkretnych stéw czy
konstrukgji. Kolejnym pomystem jest wykorzystanie kart obrazkowych, keére
réwniez s3 czedcig wyposazenia nauczyciela. Nalezy wybraé kilka kart przed-
stawiajgcych rdzne pojecia i pozwoli¢ zadziala¢ wyobrazni dzieci. Oczywiscie,
na tym etapie uczniowie mogg mie¢ problemy z tworzeniem poprawnych
zdan, jednak nauczyciel moze pomaga¢, naprowadza¢, dawaé przyklady innego
wykorzystania danego stowa. W tworzeniu fabuly przydatne mogg by¢ kostki
»story cubes”. Jest to kilka réznych kostek, na ktérych $cianach zamiast oczek
widnieja symboliczne, proste obrazki przedstawiajgce rzecz lub czynno$é. Za-
daniem biorgcych udzial w zabawie jest rzucenie kostkami i ulozenie historii,
keéra polaczy wszystkie wyrzucone obrazki w catosé. Swietnie w tym zadaniu
sprawdza si¢ praca w grupach, ktéra pozwala na wykorzystanie techniki burzy
mézgéw podczas wymyslania fabuly. Na lekcjach jezyka obcego czesto wyko-
rzystuje sie piosenki. Najczesciej nauczyciele drukuja tekst, wigczajg piosenke
i prosza uczniéw o wypelnianie tekstu z lukami. Autorki tekstu proponuja wy-
korzystanie piosenki jako calosci, czyli stuchania i interpretowania nie tylko
tekstu, ale réwniez melodii. Na poczatku nalezy wlaczy¢ uczniom nagranie in-
strumentalne, bez stéw i poprosié, by zamkneli oczy i wyobrazili sobie, 0 czym
moze by¢ piosenka. Nastepnie uczniowie moga wykonaé wspélnie mape mysli,
zebraé wszystkie pomysly, stéwka w jezyku obcym, ktére nasunely sie na mysl
uczniom. Wazne jest, by zaznaczy¢, ze nie ma zlych odpowiedzi, bo kazdy
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moze mie¢ inne skojarzenia i na bazie danej melodii zbudowaé zupelnie inng
historie. Ciekawe zawsze jest, ile réznych obrazéw w myslach uczniéw wzbu-
dzi dany utwor. Po takim wstepie mozemy wykorzysta¢ sfowa piosenki jako
tekst autentyczny, zaja¢ sie jego bogactwem lingwistycznym. Warta polecenia
dla 0s6b uczacych sie jezyka obcego, jest strona Lyricstraining.com, gdzie on-
line mozna wypelnia¢ luki w tekscie ogladajac przy tym teledyski i dobrze sie
bawigc (to propozycja dla nieco starszych ucznidéw, gdyz niezbedna jest tutaj
umiejetno$¢ pisania stéw w jezyku obcym w doéé szybkim tempie). Kolejnym
sposobem wykorzystania wyobraZni ucznia na lekgji jest tworzenie lapbookéw,
z jezyka angielskiego ,lap” -, kolano’,, book” -, ksigzka’, czyli w wolnym ttuma-
czeniu ksigzka na kolanach. Jest to forma otwieranego plakatu, ktéra zawiera
réznego rodzaju kieszonki, koperty, sktadane kartki, na keérych mozna zapisaé
informacje lub co$§ do nich schowaé (mate karteczki, zdjecia, a nawet wlasno-
recznie zrobione na sfomkach lub patyczkach kukietki). Jest to forma pracy
bardzo angazujaca ucznia. Nauczyciel podaje temat, na przyktad ,My favo-
urite animal’; ,My favourite book’, ,Four seasons’, ,Christmas’, a uczniowie
planuja swoja prace, szukaja informacji, wykorzystuja szablony ,okienek’, wy-
cinajg je i zamieszczaja na nich lub w nich informacje. Zadanie to wspaniale
pobudza wyobraZnie ucznia oraz motywuje go do dziatania i skupienia uwagi,
co owocuje szybkim zapamietywaniem informacji i utrwalaniem informacji
juz nabytych, a jego efekty pokazuja, Ze nie tylko metody wykorzystujace no-
woczesng technologie, ale réwniez te analogowe, wymagajace kolorowego pa-
pieru, nozyczek, kleju i pisakéw, §wietnie angazuja i interesujg ucznidw.

Formy krotsze

Cwiczenia pobudzajace wyobrazni¢ uczniéw moga stanowié element lekcji,
mieé forme rozgrzewki jezykowej, czy by¢ wykorzystane do powtdrzenia
wiadomosci, ale réwniez stajg sie przydatne przy wprowadzaniu nowych po-
jeé. Tak moze by¢ w przypadku wykorzystania rézdzki, kiedy to mlodszym
uczniom musimy wyjasni¢ funkcjonowanie na przykfad pewnych form gra-
matycznych i ich skrétéw, takich jak:,I have got” — ,I've got’;,I am — I'm’.
»Czarowanie” pobudza dzieciecg fantazje i dzieki temu s3 w stanie zrozumie(,
a moze na tym etapie nie tyle zrozumie¢, co przyja¢ do wiadomosci, uwierzyé
nauczycielowi i zaczgé stosowaé pewne konstrukeje nie do korica dla nich zro-
zumiale, bo abstrakcyjne. Kolejng zabawg, ktéra dzieci uwielbiajg, jest,magic
box” — tajemnicze pudetko, ktére kryje w sobie rzecz lub karte obrazkowa
przedstawiajacg jakies pojecie. Mozna do tej zabawy uzy¢ piosenki Magic box,
magic box, what’s inside my magic box? Zadaniem uczniéw jest zgadywanie,
co kryje magiczne pudelko. Mozna pudelkiem potrzasad, aby rzecz wydawa-
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ta dZwiek, mozemy dawaé podpowiedzi dotyczace koloru rzeczy, jej wielkosci,
zastosowania. Jest to §wietna zabawa pobudzajaca wyobraZnie dzieci. Kolejnym
¢wiczeniem jest zabawa z brzmieniem stowa. Zalézmy, ze dzieci nie znaja dane-
go sfowa, a my chcemy je wprowadzi¢ i wypowiadajac je, prosimy o podawanie
skojarzen, jakie budzi w nich jego ,melodia”. Dzieci cechuje wyjatkowa kreatyw-
nos¢ i to éwiczenie réwniez daje bardzo pozytywne, czasem zaskakujgce efekty.
Dzieci uwielbiaja wciela¢ sie w role, dlatego warto proponowa¢ im odgrywanie
scenek. Mozna wykorzystaé do zabawy elementy stroju, ktére pozwola dzie-
ciom wezud si¢ w odgrywane postaci. Mozna poprosi¢ o odegranie scenek, kt6-
re omawialiémy na lekcji, ale moZemy tez zaproponowaé zmiane zachowania,
cechy charakteru, stanu; na przyklad z glodnego krokodyla, ktéry wystepowat
w podreczniku, dziecko ma sta¢ si¢ krokodylem z bolacym brzuchem. Moz-
liwosci jest wiele, a dziecieca wyobraZnia na pewno je wykorzysta. Nastepna
propozycja s3 gry sfowne. Mozna zacza¢ lekcje od pytania ,O czym mysle?”
Wprowadza to element zaskoczenia, pobudza dzieci do myslenia, ale réwniez
do wspétdziatania. W zabawy slowne §wietnie wpisujg si¢ rymy — mozemy
poprosi¢ dzieci o odnalezienie jak najwiecej ryméw do danego stowa. Kolejna
zabawg jest wymienienie wszystkich znanych stéw w jezyku obcym rozpoczy-
najacych si¢ na dang litere. Cwiczeti jest wiele i to w duzej mierze zalezy réwniez
od kreatywnosci nauczyciela jak i kiedy je wykorzysta, poniewaz kiedy prosimy
ucznia, aby pracowat ze swoja wyobraZnig, godzimy si¢ na momenty nieprzewi-
dywalne w lekgji i co za tym idzie, musimy ,umie¢ improwizowa¢, czyli pozwo-
li¢ drugiemu dziataé. Nasza aktywnos$¢ jest wéwczas tylko reakcja na to, co sie
wydarzy [Savoir improviser, cest savoir laisser faire lautre et tout ce quon fait nest
qu’une réaction par rapport d ce qui se passe |” (Jereczek-Lipinska 2007: 110).

Gléwnym celem nauczyciela jezyka obcego jest zapewnienie uczniom
warunkéw sprzyjajacych spontanicznym wypowiedziom, inspirujacych kry-
tyczne mySlenie i pozwalajacych daé upust uczniowskiej kreatywnosci. Wielu
nauczycielom wiadome jest, Zze z im mlodszym uczniem mamy do czynienia,
tym wieksza bedzie jego potrzeba wyrazania swojej wyobrazni, jednak nalezy
podkresli¢, Ze nie tylko najmlodsi uczniowie posiadaja bogata wyobraznie, ale
réwniez ci starsi, kedrych potencjal w tej dziedzinie czesto jest niewykorzy-
stywany. Wraz z wiekiem dzieci zaczynajg sie wstydzié, pojawia sie u nich lek
przed tworzeniem wypowiedzi w jezyku obcym. Te obawy warto przezwycie-
za¢ wlasnie dzieki zadaniom maksymalnie angazujacym wyobraZnie ucznidw.
Pokazujmy uczniom, Ze to co tworzg jest dobre i cenne, nawet jesli zawiera
bledy, bo wyobraZnia to podstawowy czynnik i sktadowa niezbedna w procesie
edukacji w ogdle, a w nauczaniu/uczeniu sie jezykéw obcych w szczegdlnosci.
Z kolei wyobraZnia nauczyciela pozwala na stworzenie ciekawych i rozwijaja-
cych zaje¢, ktére uwzgledniaja kreatywno$é uczniéw co pozwoli im na twércze
uczenie si¢, a nie odtwdrcze odtwarzanie abstrakcyjnych tresci.
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Abstract

Dichotomy of existence. The medieval danse macabre
as a moralizing vision of the coexistence of life and death

In the article titled Dichotomy of existence. The me-
dieval danse macabre as a moralizing vision of the
coexistence of life and death Karolina Janeczko pre-
sents the danse macabre convention as an original
product of medieval moralizing art and a plastic
vision of the antagonism between life and death.
Awareness of an inevitable end, but also of human
fragility in which one can notice elements of vital-
ity (dance) and dying (equating the living and the
dead on a philosophical and symbolic level) are
presented in the context of their historical, artistic
and philosophical background, including histori-
cal events essential for the analysis of the issue, and
the most important elements of medieval thought.
In order to present in detail the genesis, character,
and the social utility of danse macabre, the author
analyzes selected aspects of dance history and its
complex social functions in the first part of the text.
The main section of the article presents the visions
and the ways of perceiving death in philosophy and
Middle Ages customs as well as the development
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and reception of the already formed dance of death
motif, based on selected sets of medieval iconogra-
phy and literature from the fourteenth to mid-six-
teenth century. The discussed examples of artistic
implementations of danse macabre, primarily in
the context of paintings, preserved exempla con-
tent, and the medieval Legend of the Three Liv-
ing and the Three Dead, show the dance of death
as a method of accepting the awareness of dying,
the closeness of the dead, and the quintessence of
the dualistic concept of medieval men. Despite its
dramatic gravity, the dance of death is one of the
most recognizable, strongly verified by historical
sources motifs of the Middle Ages. Therefore, it
is also a complex starting point for considerations
regarding antagonisms in culture. The internal dis-
sonance of the concept of danse macabre, under-
stood as a vision of man's allegorical dualism and
illustrated by the joint dance of the living with the
dead, represents a contribution to historical and
cultural studies developed by the author.

Keywords: danse macabre, Middle Ages, medieval
art, death, philosophy of death
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Wprowadzenie

W $wietle badan prowadzonych od dziesiecioleci przez historykéw, histo-
rykéw sztuki, kulturoznawcéw i literaturoznawcéw $redniowiecze jawi sie
weigz jako epoka pelna sprzecznosci. Sprzeczno$é ta widoczna jest juz w sa-
mych prébach ustalenia ram czasowych epoki, ktére w zaleznosci od przy-
jetych kryteriéw badawczych mozna stosunkowo elastycznie ksztattowaé od
upadku Cesarstwa Zachodniorzymskiego po odkrycie Nowego Swiata przez
Krzysztofa Kolumba. Historycy uwzgledniajg tez inne donioste wydarzenia,
jak wynalezienie druku przez Johannesa Gutenberga czy poczatki reformy
protestanckiej (Michatowski 2012: 12), ktérych wplyw na dzieje ludzkosci
byl na tyle istotny, Ze moga one stuzy¢ jako punkty zwrotne w procesie okre-
$lania granic czasowych epoki.

Sredniowiecze, zazwyczaj umownie dzielone na wezesne (do poczatku
jedenastego wieku), pelne (od jedenastego do czternastego wieku) i péZne
(od pietnastego do poczatku szesnastego wieku), ze wzgledu na znaczna roz-
pieto$¢ czasowa dostarcza réwniez badaczom bogatego materiatu w postaci
zréznicowanych doktryn filozoficznych oraz rozbudowanej estetyki, licz-
nych sposobéw postrzegania czlowieka, jego kondycji cielesnej i wrazliwosci
uczuciowej, ktérg, mimo okreslania §redniowiecza jako,mrocznych wiekéw’,
mozna uznaé za niemal humanistyczng. Czlowiek $redniowiecza to zatem
istota zfoZona, nieustannie targana watpliwo$ciami: z jednej strony pragnie-
niem zbawienia duszy 1 osiggniecia wiecznego pokoju, z drugiej, wrodzonq,
ludzka checig do§wiadczenia szcze$cia w trakcie ziemskiej wedréwki. Szcze-
$cie to przede wszystkim ogdlnie pojete uczucie spefnienia, samorealizacji,
miloéci, a jego odczuwanie odbywa sie w wiekszosci dzigki percepcji czysto
cielesnej, tak czesto dewaluowanej w filozofii religijnej zwlaszcza wezesnego
$redniowiecza. Cialo jawi si¢ wiec w $redniowieczu jako przeszkoda w dro-
dze do doskonalo$ci; nalezy jednak zauwazyé, Ze jest ono takze etapem nie-
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zbednym w procesie formowania sie chrze$cijariskiej dojrzalo$ci, poniewaz
uczynione zostalo na obraz i podobieristwo samego Boga. Interesujaco pisze
o tym aspekcie filozofii §redniowiecza Jacques Le Goft w Historii ciala w sre-
dniowieczu:

W $redniowieczu cialo jest — powtdérzmy to — miejscem paradoksu. Z jednej strony
chrzescijafistwo nieustannie je kietzna. ,Cialo jest przebrzydlym ubiorem duszy” —
moéwi papiez Grzegorz Wielki. Z drugiej strony jest ono gloryfikowane, mianowicie
poprzez cierpigce cialo Chrystusa, i uswiecone w Kosciele, mistycznym ciele Chrystu-
sa.,Ciato jest pomieszkaniem Ducha Swigtego” — méwi Pawet. Chrzescijafiska ludz-
kos¢ opiera sie zaréwno na grzechu pierworodnym (przeksztalconym w $redniowie-
czu w grzech plciowoéci), jak i na weieleniu; Chrystus staje sie czlowiekiem, aby tegoz
czlowieka wyzwoli¢ z grzechu (Le Goff 2006: 28).

Antagonistyczna percepcja ciala ludzkiego jest w tym ujeciu az nadto
widoczna. Niemniej jednak, mocno akcentowana w nauce Kosciota katolic-
kiego wizja zbawienia duszy jako nagrody za realizowanie nakazéw ewange-
licznych, przewaznie kosztem zaspokajania potrzeb ziemskiego ciala, spra-
wia, ze cztowiek doczesny staje niejako w pozycji drugorzednej wzgledem
czlowieka uswieconego w wiecznosci, do ktérej jedyna droga prowadzi przez
do$wiadczenie unicestwienia cielesnego. Tylko $mier¢ dla $wiata umozli-
wia narodzenie si¢ do Zycia wiecznego; jest ona zatem bramg, przez ktdra
kazdy dazacy do zbawienia musi przej$¢. Z ludzkiego punktu widzenia jest
to budzacy naturalny lek paradoks: umrzeé, aby méc nadal Zyé w niezna-
nym blizej wymiarze. Warto jednak pamietaé, ze ludzie $redniowiecza nieco
inaczej przezywali i postrzegali do§wiadczenie ustawania Zycia, niz ma to
miejsce wspolczednie. Dziato sie tak gtéwnie dlatego, ze zgon w dawnych
wiekach byl ludziom catkowicie naturalnie zwigzany z zyciem. Uwarunko-
wane to bylo przede wszystkim strukturg spoleczeristwa, wysokim zaludnie-
niem o§rodkéw miejskich i wsi oraz niewystarczajacg skutecznoscia medy-
cyny. Zwigkszaniu $émiertelnosci sprzyjaly tez trudne warunki higieniczne,
nieefektywna utylizacja odpadkéw oraz nie§wiadomo$¢ zagrozeni i niesto-
sowanie powszechnej dzi$ profilaktyki zdrowotnej. Sredniowieczny system
prawny przewidywal ponadto kare fizycznego napietnowania, tortur badz
$mierci, a odbywajace sie w miejscach publicznych egzekucje mialy charakter
widowiska, w ktérym uczestniczyly cale spotecznoéci. Smier¢ byta zatem po-
wszechnie obecna tak w przestrzeni publicznej, jak jednostkowej, w domach
zwyklych obywateli i na dworach moznych, gdzie czesto stosowang meto-
da rozwigzywania kwestii sukcesyjnych, majatkowych czy afektywnych byto
zadawanie §mierci przez stosowanie trucizny. Przypadki otrucia czlonkéw
rodzin krélewskich i ksigzecych opisuja szczegdtowo liczne Zrddla europe;j-



IMAGINACJA FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA

skie (Mréz 2009: 187), co stanowi dowdd swego rodzaju fascynacji §miercia,
zwigzanej z bezposrednim uczestnictwem w otwartym dla wszystkich spek-
taklu umierania oraz ksztalftujacej tolerancje psychiczng i estetyczna ludzi
$redniowiecza.

Opisane powyzej aspekty mentalnoéci $redniowiecznej prowadza do
jeszcze jednego wniosku, a mianowicie, ze dla przecietnego czfowieka uczest-
nictwo w zyciu kulturalnym, religijnym i duchowym bylo nierozerwalnie
zwigzane z uzyciem zmystu wzroku. Polegato bowiem gléwnie na fizycznej
obserwacji wydarzeni (uroczystosci miejskich, procesji, egzekucji), przedsta-
wien religijnych (misteriéw, moralitetéw) lub zgromadzonych w przestrzeni
publicznej dziet sztuki, ktdre formowaly ludzkie pojecie $wiata i okreslaly
granice percepcji. Nalezy zauwazyé bowiem, Ze umiejetnoéé czytania, po-
réwnawczej analizy zdarzen czy filozoficznej refleksji byla zarezerwowana
dla nielicznych: uczonych, duchowienistwa i arystokracji. Poniewaz zmyst
wzroku aktywnie chlonie i pomaga utrwali¢ w pamieci intensywne bodZce,
do jakich mozna zaliczy¢ takZze widok martwego ciata ludzkiego, $rednio-
wieczne obrazy $mierci, obecne w sztuce symbolicznej, nabraly w estetyce
epoki istotnego sensu. Dzieki tego typu przedstawieniom, wiarygodnym
i prostym w interpretacji, jako Ze pobranym bezposrednio z rzeczywisto-
§ci, nietrudno bylo przeméwi¢ do umystu czy sumienia widzéw. Z mozli-
wosci tej korzystano wiec szeroko w zakresie sztuki religijnej o charakterze
moralizatorskim i dydaktycznym, ktérej gléwnym zadaniem byto uswiado-
mienie wiernym kruchoéci Iudzkiego Zycia, rownosci wobec nieuchronnej
$mierci oraz wizji zbawienia lub potepienia w dniu Sgdu Bozego, ktéremu
podlegaé beda wszystkie ludzkie uczynki i zaniechania. Kwintesencjg tego
rodzaju metody nauczania przez obraz, najpierw w sztuce sakralnej, a wsku-
tek rosnacej popularno$ci motywu $mierci takze w sztuce $wieckiej, jest
wyksztalcony w estetyce $redniowiecza motyw tafica $mierci (francuskie:
danse macabre), oparty na artystycznym paradoksie wspélistnienia zywych
i zmarlych w prowadzgcym donikad korowodzie tanecznym. Wizja przed-
stawicieli wszystkich stanéw porywanych do tanca przez umarlych, stawia
antagonistyczny znak réwnoéci miedzy Zyciem i $miercig, zmieniajac tym
samym hedonistyczny motyw tarica w karykature nietrwalego, ludzkiego ist-
nienia. Tak charakterystyczny dla sztuki $redniowiecznej taniec $mierci to
zatem symboliczne odzwierciedlenie wewnetrznych sprzecznosci idei, dazen
i pragnien ludzi tej epoki, uciele$nienie dychotomii istnienia oraz préby filo-
zoficznego oswojenia tego, co niezalezne od cztowieka i nieuniknione. Zro-
zumienie istoty, przeslania i funkcji danse macabre pozwala zrozumied takze
wiele z estetyki i filozohi catego europejskiego sredniowiecza.
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Wielofunkcyjnos¢ tanca w antycznej i sredniowiecznej tradycji Europy

Taniec, definiowany jako ,odpowiednio zestawione ruchy ciata, wykony-
wane w okre§lonym rytmie i zgodne z towarzyszaca im muzyka” (Encyklo-
pedia.pwn.pl 2020) stanowi jeden z najglebiej zakorzenionych w kulturze
srodkéw wyrazania emocji i metod komunikacji, takze tej duchowej, zwré-
conej w kierunku §wiata pozaziemskiego. W rozbudowane;j literaturze teo-
rii i historii tafica pojawia si¢ jednak interesujace stwierdzenie, Ze do jego
zaistnienia nie wystarczy jedynie sekwencja okreslonych ruchéw, z ktérych
wiekszo$é moglaby stuzy¢ w prakeyce takze innym celom (co ma miejsce
na przyklad w taricach plemiennych, nasladujacych ruchowo prace na roli,
polowanie badz udziat w bitwie). Do stworzenia tafica niezbedna jest bo-
wiem choreografia, czyli artystyczne komponowanie ruchéw ciata, gestéw
i mimiki tak, by stawaly sie taficem, a nie tylko imitacja zachowan lub czyn-
noéci wykonywanych poza sferg estetyczna (Grzybowski 2012: 163). Sam
termin ,choreografia” ma swoje korzenie w stowie choreia (starogreckie:
xopeio — taniec”), ktére zgodnie z platoniskg wizjg §wiata oznaczalo,zgod-
noé¢ ruchu ciata i ruchu glosu jako odbicia duszy” (Zwolski 1978: 11).
Grecka choreia, czyli taneczny korowdd $piewajacych dla uczczenia béstwa
lub istotnego wydarzenia, byta zatem potaczeniem muzyki, rytmicznego
ruchu ciafa i §piewu, co wyraZnie wpisuje si¢ w starogrecki wzorzec har-
monii sztuk oraz model wszechstronnej edukacji mtodych ludzi, u ktérych
od dziecifistwa éwiczono nie tylko gymnastika — fizyczng sprawnosé i gib-
koé¢ ciala — ale tez bieglos¢ umystu, czyli musike (Ziopaja 2015: 163). To
antyczne przekonanie o niezbednym wspélistnieniu elementéw tanecznej
celebracji wydarzen, takich jak muzyka, ruch i §piew, staneto u podstawy
nowozytnej percepcji zjawiska tarica. Nawet w §wiadomosci niezwigzane-
go ze sztuky czlowieka taniec nie istnieje bez muzyki, a muzyka z kolei
budzi w taficzacych pragnienie melodyjnego, artystycznego operowania
glosem, co prowadzi do powstania piesni. Starozytny rodowdd tarica jako
artystycznej formy holdu skladanego bogom i ekspresyjnego wyrazenia
emocji pozwala zatem postawié tezeg, Ze jest on wpisany w istote czfowie-
ka i jego kulture, ktéra w wypadku krajéw europejskich bierze poczatek
wlasnie w tradycji greckiej. Warto nadmienié, Ze w tradycji innych kon-
tynentéw taniec, zwlaszcza z podkre§leniem dynamicznych ruchéw nég
i miednicy, zajmuje réwnie wysoka pozycje w kulturze, odgrywajac istotng
role magiczng w odpedzaniu zlych mocy czy dzikich zwierzat (Sobolew-
ska-Drabecka 1960: 98), religijng — we wzmocnieniu przekazanej przez
béstwa energii zyciowej — oraz czysto praktyczng, co ma miejsce chociazby
w pierwotnej wersji azjatyckiego tanica brzucha, ktérego zadaniem byto fa-

godzenie bolu przed porodem (Drézdz 2012: 8).
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W europejskim $redniowieczu taniec utrzymal swéj wyjatkowy status
w hierarchii §rodkéw wyrazu emocjonalnego i artystycznego, intensyfikujac
wszakze 1 inne aspekty funkcjonalne oraz estetyczne, zwlaszcza o charakte-
rze ludycznym, apotropaicznym oraz rytualnym. Zwigzane bylo to przede
wszystkim z intensyfikacja potrzeby rozrywki w zdominowanym licznymi
zakazami i nakazami zyciu, kultywowaniem zréznicowanych wierzet, silnie
zakorzenionych w tradycji ludowej, a takze rozkwitem symbolizmu i zami-
fowania do nadawania przedmiotom, gestom czy ruchom ukrytych znaczen
i szczegblnej mocy, majacej zapewnié $ciéle okreslony skutek. Tafczono
zatem podczas uroczystoéci rodzinnych i oficjalnych, w karczmach, w dni
$wigteczne i w karnawale, o ktdrym najstarsza, historyczng wzmianke zano-
towano juz w 965 roku, we Wloszech (Kapinos 2014: 6). Wbrew pozorom,
og6lny stosunek hierarchéw katolickich do tadcéw czy zabaw nie byt wéw-
czas catkowicie negatywny, cho¢ wypaczajjce rzeczywisto$é parodie i maska-
rady krytykowalo wielu wybitnych przedstawicieli Kosciota (Heers 1995:
49). Niemniej nalezy zauwazy¢, ze inscenizacje kostiumowe i przedstawienia
z uzyciem masek, wzbogacone prostymi uktadami choreograficznymi, pelni-
ly w dydaktycznej misji Ko$ciota sredniowiecznego konkretng i istotng funk-
cje: stuzyly upowszechnieniu znajomosci Ewangelii, postaci $§wietych, ukaza-
niu wlasciwych postaw, lecz takze napietnowaniu postaci godnych pogardy
i ztych duchéw, ktérym widzowie mogli dokladnie si¢ przyjrzeé i dzigki temu
pojaé, jak wygladatby $wiat bez Boga. Tego rodzaju wizualne oddzialywanie
na rzesze odbiorcéw bylo niezwykle silne; dodatkowo, obrazy te przypomi-
nano calorocznie w tredciach kazari czy listach hierarchéw koscielnych, piet-
nujacych niewla$ciwe zachowania tak oséb $wieckich, jak i duchowieristwa
(Dudzik 2005: 32). Warto réwniez przypomnied, ze sam karnawal byt i jest
$cisle powigzany z kalendarzem kos$cielnym (poprzedza czterdziestodniowy
okres Wielkiego Postu przed Swigtami Wielkanocnymi), pozwalajac na wi-
doczne, sugestywne oddzielnie tego, co ludzkie od tego, co boskie i duchowe.

W kulturze $redniowiecza jednak bale i maskarady tolerowane byly
gléwnie w sferze §wieckiej, podczas gdy — nierzadki wcale — udziat ducho-
wiefistwa w tego typu rozrywkach byt zdecydowanie pietnowany, o czym
informujg juz trzynastowieczne Zrédla w postaci listéw pasterskich i statu-
téw synodalnych, takze polskich (Fijatek 1997: 33). Biskupi i legaci papiescy
nawigzuja w nich do upadku obyczajéw i watpliwych moralnie zachowan
niektdrych duchownych, ktérzy uczestniczac w §wieckich zabawach staja sie
zrédlem zgorszenia, podlegajac w zwigzku z tym nawet karze ekskomuniki
(Konarska-Zimnicka 2012: 85). Wyjatkowym zlem bylo jednak w oczach
koscielnych hierarchéw uczestnictwo duchownych w zabawach i przedsta-
wieniach przedrzeZniajacych Koscidl, a szczegdlnie w taicach odbywajacych
sie na ziemi po$wieconej, czyli w samych koéciotach lub w ich bezposrednim
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sasiedztwie; wspomina o tym problemie arcybiskup gnieZniefski Janistaw
w paragrafie pietnastym dekretéw synodu uniejowskiego z 1326 roku, co
odnotowuje Sylwia Konarska-Zimnicka:

Dekrety uniejowskie arcybiskupa gnieZnieriskiego Janistawa w paragrafie pietnastym
zabraniajg nie tylko duchownym, ale i $wieckim brania udzialu we wszelkich maska-
radach i widowiskach, podczas ktdrych uczestnicy naigrywaja sie z Kosciola, obycza-
jéw i czci duchownych, oraz w zabobonnych obrzedach i zabawach tanecznych, ktére
zwykly odbywacé si¢ wlasnie na cmentarzach albo wrecz w obrebie kosciota, gléwnie
w okresie Bozego Narodzenia. Niewatpliwie ustawodawcy mogli mie¢ na mysli Swie-
ta Glupcéw oraz Swigto Osla, ktére przeciez za gtéwna sceng dla swych widowisk

obieraly wlasnie §wigtynie i place dookota nich (Konarska-Zimnicka 2012: 90).

Geneza opisanych w cytowanym fragmencie obchodéw Swigta Osta
oraz Swigta Glupcow thwi w éredniowiecznym stosunku do ludzi umystowo
chorych, uwazanych z jednej strony za budzacych odraze ,szaledcéw’, z dru-
giej za$ za wieszczacych, ,méwigcych glosem Boga” wybranych. Te doroczne
$wieta, obchodzone ttumnie we Francji, Anglii oraz Wloszech i zakazane
dopiero przez Sobdr Trydencki, odbywaly sie w okresie karnawatowym. Po-
legaly na symbolicznym upodabnianiu si¢ zdrowych do obtgkanych, Zyjacych
w swoim pozbawionym norm §wiecie i tym samym odwracaniu porzadku
rzeczy we wszystkich dziedzinach zycia, burzeniu hierarchii, wy§miewaniu
$wietoéci. W Swigtach Glupcédw uczestniczyli réwniez duchowni nizszego
stanu, przebierajgcy sie w koSciotach za biskupéw, odgrywajacy niekiedy nie-
obyczajne sceny, by potem wraz z innymi czfonkami spoleczno$ci przeniesé
sie na ulice miast, gdzie wspdlnie tariczono i oddawano si¢ zabawom (Biele-
rzewska 2009: 5).

Kolejnym przedmiotem krytyki koscielnych hierarchéw byly wspo-
mniane powyzej tafice cmentarne, rozpowszechnione w tradycji $rednio-
wiecznej nie tylko wrdd §wieckich, lecz takze wéréd duchowiedstwa. Zwy-
czaj ten stanowil element kultu zmarlych i powszechnego wéwczas, mimo
sprzecznosci z nauka Kosciota, przekonania o istnieniu réwnoleglego $wiata
duchéw, ktére budzily zabobonny lek u ludzi $redniowiecza. Odbywajace
sie na cmentarzach rytualne tafice trzymajacych sie za rece oséb réznych
plci i w réznym wieku, nawigzujace tradycja i formg do antycznych plaséw
przy grobach wielkich bohateréw (Barariski 1999: 43), mialy zatem na celu
zazegnanie potencjalnego niebezpieczeristwa i nawigzanie duchowego kon-
taktu z przodkami. Takie symboliczne zblizenie §wiatéw zywych i zmarlych,
ktérzy wedlug ludowych wierzert réwniez taficzyli nocami na cmentarzach
(Schmitt 2002: 178), miato miejsce takze wskutek powszechnego w $rednio-
wieczu postrzegania cmentarza jako miejsca paradoksalnie pelnego przeja-
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wow zycia doczesnego. Czesto nieogrodzone nawet cmentarze sgsiadowaly
lub wrecz faczyly sie z targowiskami, przejmowaly funkcje rynku jako miej-
sca spotkar, sadéw czy egzekucji oraz stanowily obszar azylu dla przestep-
céw 1 wyjetych spod prawa (Aries1989: 73). Wirdd szczatkéw umarlych
umawiano spotkania, przeprowadzano rozmowy handlowe, organizowano
zatem takze i tafice (Le Goff 2006: 104). Taki stosunek do miejsca wiecz-
nego spoczynku i przebywajacych tam zmarlych umozliwial, po pierwsze,
oswojenie wszechobecnej w §redniowieczu $mierci, po drugie za$ symbolicz-
ne zaskarbienie sobie przychylno$ci umarlych, mogacych stanowié, w mysl
dwezesnych przekonar, zagrozenie dla Zywych.

Nietypowym, cho¢ interesujacym aspektem kultury tarica w kulturze
$redniowiecza byly tak zwane choreomanie, czyli manie taneczne, udoku-
mentowane juz w pismach Paracelsusa, a dopiero w wieku dziewietnastym
zdefiniowane naukowo jako swoiste zaburzenie psychofizyczne. Istotg ma-
nii tanecznych, utozsamianych niejednokrotnie z plasawica $wietego Wita,
byla chorobliwa potrzeba tafica, majaca charakter lokalnie wystepujacych
epidemii. Choreomania objawiala si¢ wskutek zaistnienia emocjonalnie po-
ruszajacych okolicznodci, ewentualnie jako efekt wierzen ludowych, czego
najbardziej znanym przyktadem jest wystepujace w potudniowych Wioszech
zjawisko tarantyzmu (Prochwicz & Sobczyk 2011: 277). Wedtug lokalnej
tradycji przymus wyczerpujacego, chaotycznego i trwajacego nawet kilka dni
tafica wywolywalo ugryzienie jadowitej tarantuli, a jedynym sposobem ura-
towania zycia byto wydalenie trucizny wraz z potem. To silnie zakorzenione
w ludowej mentalnoéci przekonanie zaowocowalo powstaniem dynamicz-
nych, potudniowowloskich tanicéw, jak neapolitaniska tarantella i pizzica z re-
gionu Salento (Puglia). Jednak wedlug dostepnych obecnie rezultatéw badan
ugryzienie pajgka moglo mieé¢ w tej tradycji jedynie sens symboliczny, nawia-
zujacy do znanego wielu kulturom rytuatu inicjacji, a takze wizualnego od-
twarzania §mierci i ponownego narodzenia (Polverini & Barbon 2005: 190).
Podobnie dynamiczny i nieskoordynowany charakter mialy czesto opisywa-
ne przez naocznych §wiadkéw kryzysy taneczne, pojawiajace sie¢ wzdtuz po-
pularnych w $§redniowieczu szlakéw pielgrzymkowych, gléwnie na terenach
Niemiec, Niderlandéw i Wtoch, podczas ktérych dotknieci taneczng mania
podrdzni ujawniali wszelkie objawy charakterystyczne — wedlug 6wczesnych
przekonan — dla utraty zmystéw, odurzenia lub wrecz opetania: nadreaktyw-
noé¢, rzucanie si¢ na ziemie, ekstaze i tym podobne. Uczestnikami kryzyséw
tanecznych byli jednak nie tylko miejscowi, lecz takze przybysze z odleglych
krajéw Europy. Jako zZe podrézni ci mogli by¢ potencjalnymi czlonkami seke
propagujacych, przykladowo, nieznany w innych rejonach kult tarica, przypi-
sanie ich niezrozumialych dla pozostatych ruchéw i zachowari manii, epide-
mii albo wrecz opetaniu, nabiera nieco wiecej sensu. Poniewaz jednoznaczna
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interpretacja kryzysu tanecznego jest wcigz zadaniem niefatwym, warto za-
pozna¢ sie z dostepnymi we wspolczesnej literaturze wynikami badan na-
ukowych, przeprowadzonych w celu uzasadnienia tego zjawiska i krytycznej
oceny jego genezy. Badania te dotycza dobrze udokumentowanych Zrédio-
wo epizodéw, jak kryzys taneczny z doliny Renu (1347) lub ze Strasbur-
ga (1518), w ktérym wzieto udzial kilkaset 0séb. Wsréd naukowych analiz
wymienionych powyzej przypadkéw na uwage zastuguja ustalenia przedsta-
wione przez Katarzyne Prochwicz i Artura Sobczyka:

Wydaje sie, ze ta powszechna podatno$¢ na sugestie, a co za tym idzie prawdopo-
dobiefistwo wystgpienia zbiorowej histerii, szczegdlnie nasilaly sie w okresach kry-
zyséw spotecznych, wojen i klesk zywiotowych. Sugeruje to, Ze stres psychologiczny
byt jedng z istotnych przyczyn manii tanecznych. Wystepowanie szczegélnie licznych
przypadkéw tego zaburzenia przypada na okres bezposrednio po epidemii dzumy,
ktéra w XIV wieku spustoszyla $redniowieczna Europe, zabijajac jedng trzecig lud-
noéci kontynentu. Dobrze udokumentowany epizod manii tanecznej, ktéry wystapit
w 1374 roku w dolinie Renu, zbiegt sie z niezwykle tragiczng w skutkach powodzia,
natomiast okres poprzedzajacy epidemie tafica w Strasburgu w 1518 roku kroniki hi-
storyczne opisujg jako czas glodu i zimna, w trakcie ktérego tysigce glodnych rolnikéw
przybylo pod bramy miasta, a ceny chleba osiggnely poziom najwyzszy od lat. Ludzie
wierzacy w mozliwo$¢ opetania ulegali przekonaniu, Ze zostali opanowani przez dia-
bta, gdy do$wiadczany przez nich stres okazat sie tak silny, ze zawodzily mechanizmy
adaptacyjne. Epidemie dancing manii stanowilyby wiec forme zbiorowej histerii, kt6-
ra rozprzestrzeniala sie w Europie w czasach, gdy sprzyjaly temu warunki spoteczne
i kulturowe (Prochwicz & Sobczyk 2011: 278).

Przedstawione powyzej zréznicowane aspekty kultury tarica antycz-
nego i $redniowiecznego pozwalajg zatem okresli¢ go nie tylko jako forme
wyrazu artystycznego czy okazania radosci, lecz takze sposéb na oswojenie
trudnej do zaakceptowania rzeczywistoéci, zapewnienie ochrony, pozyskanie
przychylnodci béstw i duchdw, a nawet ratowanie zagrozonego zycia. Taniec
$redniowieczny skupia wiec w sobie elementy zycia i §mierci, jest manifesta-
cja zdrowia, lecz takze histerycznej parodii i obtgkania, facznikiem §wiata
ziemskiego z za$wiatami, apoteozg cielesnej sprawnosci i aktem desperacji
$miertelnie chorego czlowieka. Swiadomo$¢ tych zlozonych funkdji i kultu-
rowej wymowy og6lnego zjawiska tafica jest natomiast kluczem do prawi-
dlowej interpretacji jego szczegdlnej odmiany, jaka stanowi §redniowieczny
taniec §mierci. Abstrakcyjny, a jednoczesnie uderzajgco materialny, wprowa-
dzil do $wiadomosci ludzi praktykujacych liczne odmiany tarica nows, pora-
zajgco realng wizje towarzyszgcej im na co dzien $mierci.
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Obraz, pojecie i rozumienie $mierci w swiadomosci ludzi sredniowiecza

Smier¢ oraz fizyczne unicestwienie ludzkiego ciala jako klucz do zbawie-
nia stanowig jedna z wnikliwiej omawianych koncepcji filozofii i estetyki
$redniowiecza, pozostajacych pod silnym wplywem mysli chrzescijaniskiej
(Boloz 2005: 173). Wizja $mierci ciata i ziemskiego czlowieka, prowadza-
ca do zmartwychwstania i u§wiecenia duszy, jest zatem znaczgco obecna
w tworczosci epoki. Szeroko analizowane w kluczu eschatologicznym ciato
$redniowiecznego cztowieka jest jednakze samo w sobie tworem paradoksal-
nym (fakt ten podkre$lono juz we wprowadzeniu do niniejszego artykutu),
poniewaz z jednej strony zostalo stworzone na obraz i podobieristwo samego
Boga, z drugiej za$ stanowi powazng przeszkode do osiggniecia §wietodci.
Jest zatem jednoczesnie i dobre, i zle. Niemniej jednak, niemal wszystko to,
co cielesne i zwigzane z ziemskim bytem czlowieka, ma w pi§miennictwie
i sztuce $redniowiecza status nizszy w poréwnaniu do wizji po$miertnego
u$wiecenia ciata i duszy zbawionych. W konsekwencji, skoro ziemskie cia-
fo czlowieka postrzegane bylo jako nietrwale i niedoskonale, filozofia $re-
dniowiecza w podobnym duchu klasyfikowala wszelkie choroby i utomno-
§ci tegoz ciala, uznawane powszechnie za dopust Bozy i kare za popelnione
grzechy, wlasne lub rodzicéw. Cierpigce ciato bylo zatem obrazem chorej,
skazonej duszy. Szczegdlnie dramatycznym dowodem takiego sposobu my-
§lenia bylo traktowanie oséb dotknietych tragdem, nierzadko uwazanych za
splodzone w okresach, gdy stosunki seksualne malzonkéw byly zakazane
(w wigilie $wiat lub w czasie Wielkiego Postu), a zatem nieczyste duchowo,
pokutujgce za ciezki grzech rodzicéw. Wykluczenie ze spofecznoéci i zmu-
szenie do zycia w odosobnieniu tworzy wizje tredowatego jako swego rodza-
ju heretyka, predestynowanego do duchowej i fizycznej $émierci oraz stano-
wigcego moralne zagrozenie dla zdrowych na ciele i duszy (Le Goff 2006:
90). Jesli zatem filozofia $redniowieczna zakladata widoczng kategoryzacje
ludzi na dobrych i zlych, powolanych i niepowotanych do zbawienia, réw-
niez $mier¢ podlegata podobnym zaloZeniom: byla lepsza lub gorsza, mniej
lub bardziej skutecznie prowadzita do Boga. Najbardziej obawiano sie w $re-
dniowieczu $mierci zfej, naglej — wskutek otrucia, niespodziewanego ataku
dzikich zwierzat lub sif nieczystych — oraz doglebnie potepianego przez Ko-
$cidt samobdjstwa, zamykajacego zmarfemu droge do zbawienia. Negatywna
konotacje miat tez zgon bez §wiadkéw, ktéry grozil pozostawieniem ciata
w nieznanym miejscu, bez pogrzebu. Wedtug §redniowiecznych wierzeri lu-
dowych niepogrzebany zmarly mdgl nawiedzaé okolice, w ktérej zastala go
$mier¢, pozostajac w zawieszeniu miedzy $wiatem zywych i umarlych (Pacz-
kowska 2016: 65). Smieré dobra, bohaterska, na polu bitwy, w obronie war-
toéci chrzescijaniskich lub po przyjeciu sakramentéw $wietych, zwiekszala
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natomiast znacznie szanse umierajjcego na osiggniecie szczedcia wiecznego
(Mr6z2009: 186). Dla wspétczesnego czlowieka taki tok myslenia pozostaje
przewaznie niezrozumialy, jednak europejskie $redniowiecze podtrzymalo
i utrwalifo w swej tradycji koncepcje dobrej i zltej $mierci, co znalazlto od-
zwierciedlenie w oryginalnych poradnikach dla umierajacych i towarzysza-
cych im oséb. Pelnily one, zwlaszcza w wyzszych warstwach spotecznych,
istotng role dydaktyczng. Umrzeé dobra $miercig i ustrzec si¢ od potepienia
duszy pomagaly zatem tworzone przez teologéw traktaty Ars moriendi lub
Ars bene moriendi (czyli: sztuka umierania, sztuka dobrej §mierci), z ktérych
najwiekszy wplyw na §wiadomosé Europejczykéw mialy trzy, z pierwszej po-
fowy pietnastego wieku: Opusculum tripartitum de praeceptis decalogi, de con-
fessione et de arte moriendi (autorstwa Jana Gersona z Paryza), Ars moriendi
ex variis scripturarum sententiis collecta cum figuris ad resistendum in mortis
agone diabolice sugestioni valens cuilibet christifideli utilis ac multum necessaria
(przypisywany Mateuszowi z Krakowa, wyktadowcy teologii na Uniwersyte-
cie w Pradze) oraz Speculum artis bene moriendi de temptationibus, poenis in-
fernalibus, interrogationibus agonisantium et variis orationibus pro illorum salute
faciendis (przypisywany wloskiemu humaniscie, kardynalowi Domenico Ca-
pranica; Zapata 2015: 69; 69-83). Do porad pisanych dolgczano tez bogate
zbiory dokfadnie opisanych ilustracji, pokazujacych z bliska §mier¢ oraz wal-
ke sit dobra i zla o dusze umierajacego. Nalezy zatem ponownie podkresli¢
istotng role zmystu wzroku oraz wyobraZzni w ksztaltowaniu $wiadomosci
religijnej ludzi $redniowiecza, ktdrzy nawet jesli nie posiadali umiejetnosci
czytania, juz poprzez samo ogladanie obrazéw do$wiadczali dydaktycznego
wplywu traktatu. Szczegélowe ilustrowanie tekstéw zapewnialo poprawne
zrozumienie tresci teologicznych, skfaniato do refleksji i staran w celu doko-
nania wlasciwego wyboru. Moralizatorska wymowa utworu zyskiwala tym
samym nowg sile wyrazu.

Okoto potowy czternastego wieku jednym z najbardziej popularnych
motywéw mortualnych stal si¢ triumf $mierci, inspirowany katastrofalng
pandemia dzumy, ktéra od 1347 roku spowodowata $mier¢ tysiecy oséb
w calej Europie. Mimo ze nie byl to pierwszy taki przypadek w historii kon-
tynentu (nalezy wspomnie¢ tu przede wszystkim o,dzumie Justyniana” z lat
541-543, ktéra z Egiptu przedostala si¢ na obszary europejskie basenu Mo-
rza Srédziemnego), czarna §mieré z polowy czternastego wieku pozbawi-
fa Zycia blisko potowe populacji dwczesnej Europy i na okofo dwiescie lat
zmienila catkowicie strukture jej zaludnienia (Glinski & Grzegorczyk 2019:
18). Zbierajaca zniwo we wszystkich warstwach spotecznych dzuma oraz jej
tatwe do zidentyfikowania symptomy, trwale znaczace ciata chorych, spowo-
dowaly, ze w §wiadomosci zbiorowej spofecznosci europejskiej epidemia sta-
ta sie synonimem zfej §mierci oraz manifestacja Bozego gniewu.
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Wysoka umieralnoéé¢ i niemoznos$é zapobiezenia chorobie sprawily,
ze zjawisku wszechobecnej $mierci wyobraZnia ludzka nadata sugestywny
ksztalt szkieletu, ukazujac go jako potezny byt, ktérego nie sposéb przebla-
gad ani zatrzymad, W polaczeniu z ludowa wyobraZnia wizja ta zaowocowata
powstaniem budzgcych groze obrazéw triumfujacej §mierci, przedstawianej
jako koscista krolowa w zlotej koronie i pod postacig szkieletu ludzkiego,
powozacego wozem pelnym martwych cial, dosiadajacego bialego szkieletu
konia i godzacego w ludzi wszystkich stanéw strzalami zarazy. Sugestywny
motyw triumfu $mierci przetrwal w wyobrazni i kulturze masowej réwniez
w nastepnych stuleciach, nie tylko dzieki uniwersalizmowi przestania o nie-
uchronnosci przemijania, lecz takze wskutek popularyzacji wymownych
obrazéw $mierci w powszechnie dostepnej sztuce sakralnej — w dekoracji
malarskiej koscioléw klasztornych i parafialnych, a takZze muréw i kaplic
cmentarnych'. Znany juz motyw triumfujacej $mierci zaczeto potem szybko
rozbudowywad poprzez dodanie realistycznych wyobrazeri zywych ludzi, od
ktérych $mierc odbiera nalezny jej trybut w postaci insygniéw wladzy ziem-
skiej, $wieckiej i duchownej. W otoczeniu centralnie umieszczonej postaci
$mierci przedstawiano wykonujace jakoby jej polecenia ludzkie szkielety,
a takze epatujgce rozkladajacym sie ciatem postaci zmartych?. Wokét posta-
ci pojawialy si¢ ponadto symbole wanitatywne, jak wypelzajacy z grobowca
lub oplatajacy szyje czlowieka waz, symbol grzechu, ale i przemijania. Reali-
styczne odwzorowywanie w postaciach zmarlych réznych faz rozpadu ciata
$wiadczy tu przede wszystkim o zainteresowaniu czfowieka §redniowieczne-
go samym zjawiskiem cielesnej $mierci i fizycznymi zmianami zachodzgcymi
w ciele ludzkim po jego obumarciu. Zwlaszcza w péznych wiekach $red-
nich dochodzi zatem do swoistej laicyzacji §mierci i fascynacji czlowieka jej
czysto ludzkim wymiarem, czyli stopniowym rozktadem ciata, ktéry, mimo
ze budzil naturalny wstret, byl jednoczesnie, jak sama $mier¢, nieodlacz-
nym elementem éwczesnej rzeczywistosci (Barariski 1999: 46). Przeraza-
jace, a zarazem inspirujgce dla Sredniowiecznych umystéw przedstawienia
$mierci i zmarlych ingerujacych w $wiat i sprawy zZywych, staly sie wizualng
podstawa wyksztalcenia bodaj najmocniej kojarzgcego sie ze redniowieczna
sztukga wanitatywng i moralizatorskg obrazu tarica §mierci — danse macabre.
Jego liczne wyobrazenia zaczeto z upodobaniem umieszczaé w kosciotach
i na cmentarzach, a w wiekach pézniejszych takze na ilustracjach ksiag, ko-

! Dobrze zachowane przedstawienia motywu triumfu §mierci z epoki $redniowiecznej i re-
nesansowej znajduja sie w Galleria Regionale di Palazzo Abatellis, (Palermo, Sycylia, okoto
1450), w Oratorio dei disciplini (Clusone, Bergamo, Wtochy, okoto 1484), na Campo Santo
w Pizie (Wlochy, okoto 1350) oraz w Muzeum Prado (Peter Breugel starszy, Triumf Smier-
i, 1562).

> Triumf $mierci w dekoracji freskowej Campo Santo w Pizie (Wlochy, okoto 1350)
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dekséw i modlitewnikéw, jak w zachowanym rekopi§miennym egzemplarzu
z Rouen (druga polowa pietnastego wieku, Normandia, Francja), na keérego
marginesach wyobrazono liczne emblematy i obrazy §mierci: owinietych bia-
tymi calunami zmarlych, czaszki, pracujacego grabarza oraz niezidentyfiko-
wang postaé w blekitnym catunie, interpretowang jako dusza czy$écowa lub
potepiona (Schmitt 2002: 206-207). Sztuka makabryczna $wiecita triumfy
na niezwykle popularnych réwniez w szesnastym wieku drzeworytach, wy-
konywanych w pracowniach europejskich mistrzéw: Albrechta Diirera, Pie-
tera Breugela (starszego) czy Hansa Holbeina (mlodszego), autora Der To-
tentanz (1528, Bazylea) — najbardziej znanej serii drzeworytéw o tematyce
religijnej i wanitatywnej, wykorzystujacej motyw danse macabre (Paczkowska
2016: 70-71). Malarska wizja tafica $mierci rozwinela sie jednak najpelniej
w sztuce barokowej, bogatej w symboliczne znaczenia i kultywujgcej z powo-
dzeniem $redniowieczny motyw nieuchronno$ci odejécia i réwnosci wobec
majestatu $mierci’.

Traumatyczne do$wiadczenia codziennosci, epidemii, $miertelnych
choréb, a takze silnie zakorzenione wierzenia ludowe i filozofia religijna
epoki, oparta na wizji kary i sagdu sprawily, ze w umystach artystéw $rednio-
wiecznych narodzil si¢ zatem nowy, ekspresyjny trend sztuki makabrycznej
(Le Goff 2006: 108), zdolnej wywotaé w spoteczenistwie dtugotrwaly efeke
wizualny i dydaktyczny. Postacie zmarlych i zywych polaczono w proroczym
danse macabre, korowodzie lub kregu tanecznym, uZywajac antagonizmu
jako czytelnego dla wszystkich $rodka wyrazu — zlaczonych w taficu zywego
cztowieka i trupa, ktdrzy mimo wzajemnego wykluczania si¢ na plaszczyZnie
fizycznej, wspélistnieli w wymiarze symbolicznym.

»Czym my jestesmy, wy bedziecie” -
geneza literacka i przestanie moralne danse macabre

Etymologia terminu danse macabre nie zostala dotad precyzyjnie okreslona.
Czlon macabre wywodzi sie prawdopodobnie z jezyka arabskiego, od sfowa
magbarah lub macbourah, ktdre oznacza cmentarz; mozliwa jest tez etymologia
taciiska, od sfowa macer i greckiego chorea, dajacego w dopetniaczu liczby mno-
giej macrorum chorea — taniec wiotkich, zasuszonych postaci (Pinier 2012: 14).

Najwczesniej datowane w sztuce europejskiej przedstawienia dan-
se macabre znajduja sie na terenie Francji. Pierwsze to pochodzgca z 1485

3 Najbardziej znanym polskim barokowym przedstawieniem ,tarica §mierci” jest malowidto
z krakowskiego kosciota $wietego Bernardyna ze Sieny (malarz nieznany, czwarta ¢wierd
siedemnastego wieku).
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roku i wykonana przez Guyota Marchanda kopia wczesniejszych wyobra-
zen z 1424 roku z nieistniejacego juz Cmentarza Niewinigtek (Cimetiére
des Innocents) w Paryzu. Drugie, to trzyczesciowy fresk o dtugoéci dwudzie-
stu sze$ciu metréw, namalowany na $cianie kosciota opactwa de la Chaise-
-Dieu (region Owernia-Rodan-Alpy, srodkowa Francja) miedzy rokiem
1440 a 1470 i ukazujacy schematyczny uklad taficzacych w parach zywych
i umarlych (Pinier 2012: 14). Oba te przedstawienia, a takze inne, licznie
zachowane $redniowieczne malowidla w tej konwencji, ukazuja precyzyjnie
artystyczng wizje paradoksalnego polfaczenia przeciwnosci, jakim jest wy-
obrazenie zmarlych nie tylko przypominajacych Zywych ludzi, lecz przede
wszystkim uczestniczgcych wraz z nimi w taricu, kojarzonym przeciez z ru-
chem i zywotnoscig. U podstaw wyjatkowosci motywu danse macabre thkwi
bowiem ludzkie odczuwanie istoty tafica jako ostentacji Zycia, manifestacji
fizycznego dobrostanu i wewnetrznej rado$ci. Warto przywotaé tu zréznico-
wanie funkcji i recepcji tafica, o ktdrych wspomniano powyzej, a zatem nie
tylko jego warto$¢ ludyczng, lecz takze silng konotacje rytualng, apotropa-
iczng i symboliczng, przejawiajace si¢ w Sredniowiecznej wierze w niezwykla
moc korowodu oddalajacego zlo, wzmacniajacego wiezi miedzyludzkie oraz
niwelujacego wszelkg hierarchie spoteczng. Uczestniczacy w nim, rado$ni
ludzie bliscy s3 Bogu (Bielerzewska 2009: 6), maja plynaca ze wspélnoty
sife, a taneczny trans uzdrawia cialo i pozwala im wejrzeé w niezrozumiale
wcze$niej tajemnice §wiata duchowego. Wprowadzenie do tej u§wieconej an-
tyczng tradycja rzeczywistoéci odrazajacych postaci zmarlych burzy jednak
nieodwracalnie ten harmonijny ukfad, nadajac mu moralizatorski charakter
przepowiedni o kruchoéci zycia i zapowiedzi korica. Ponownie zatem docho-
dzi do zderzenia sie dwdch kontrastéw: Zyciodajnej mocy ruchu i mroczne;j
symboliki $mierci, przed ktérg taniec miat przeciez chronié. Swiat zmartych
przenika do §wiata Zywych, apoteoze Zycia zakrywa maska rozkladu, a w pla-
sajacy korowdd wkrada sie widoczny w przedstawieniach postaci ludzkich
strach. Znamienne jest bowiem, Ze postacie umarlych przejawiaja znacznie
wiekszy dynamizm ruchdéw niz postacie zywych. Zmarli unosza w taricu
nogi, ramiona, otwieraja usta jak do glo§nego $miechu, niekiedy graja na in-
strumentach muzycznych, podczas gdy zywi odwracajg ze wstretem glowy,
mocno przywierajg do ziemi stopami, a ramiona unoszg sztywno w gescie nie
radoéci, lecz obrony. Ulozenie postaci odzwierciedla zatem ponownie zako-
rzeniony w tradycji lek przed zmarlymi i bliskim z nimi kontaktem.
Stosunek czlowieka $redniowiecza do zmarlych to jednak nie tylko
podsycany przez rozmaite wierzenia strach. Nalezy zauwazy¢, ze w spote-
czefistwie tego okresu zmarli cieszyli si¢ takZe znacznym szacunkiem, co
znajduje potwierdzenie w popularnoéci legend, podan i opowiesci, ktérych
bohaterami byli umarli wdzieczni za pamie¢ i modlitwe w ich intencji. Jako
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przyktad tego motywu warto przytoczy¢ tu krétkie opowiadanie o charak-
terze dydaktycznym, zwane réwniez egzemplum (facinskie: exemplum), zilu-
strowane w rekopisie Ztotej legendy Jakuba z Voragine, o ktérym wspomina
Jean-Claude Schmitt w ksigzce Duchy. Zywi i umarli w spoleczenstwie srednio-
wiecznyms:

Byt cztowiek, ktéry mial w zwyczaju modli¢ sie za umarlych, kiedy przechodzit przez
cmentarz. Pewnego dnia, kiedy ucieka przed nieprzyjaciélmi, groby sie otwierajg,
zmarli wychodzg i spiesza mu z pomocy. Przedstawienie znakomicie oddaje drama-
tyzm sceny [...] jedni zmarli ledwo sie wychylaja ponad mogily, inni juz biegng tuz za
napastnikami (Schmitt 2002: 207).

Podobnym, istotnym dla twérczosci $redniowiecznej utworem tej kon-
wencji jest Legenda o trzech Zywych i trzech zmarlych, uznawana ponadto za
literacki pierwowz6r motywu danse macabre. Powstala ona prawdopodob-
nie w wieku jedenastym lub dwunastym, w kregu kultury orientalnej, a jej
najstarszg zachowana wersje spisal we Francji pod koniec trzynastego wie-
ku Baudoin de Condé w stu sze$édziesieciu dwéch wersach (Kralik 2011:
136; 133-154). Bohaterami legendy s3 trzej mlodziericy z wyzszych warstw
spolecznych (wedtug niektérych wersji takze duchowni), na keérych drodze
staje trzech umarlych, bedacych ich po$miertnymi sobowtérami. Podobnie
jak w przytoczonym powyzej przykladzie, zmarli nie s3 tu jedynie martwymi
szczatkami: poruszaja sie, przemawiajg do zywych, u$wiadamiajgc im nie-
trwalo$¢ ziemskiego istnienia i przypominajac epitafijng maksyme: ,Czym
wy jestescie, my byliSmy; czym my jeste$my, wy bedziecie”. Stworzony przez
nieznanego autora legendy temat umarlych nawiedzajacych zywych i pode;j-
mujacych z nimi moralizatorska dyspute na tematy ostateczne upowszechnit
sie nie tylko w literaturze, lecz réwniez w malarstwie i sztuce iluminator-
skiej, inspirujac §redniowiecznych tworcéw danse macabre. Warto tez pod-
kresli¢, ze motyw ten ewoluowat i zmienial sie wraz ze §redniowieczng rze-
czywisto$cig. Po wygasnieciu epidemii dzumy stopniowo zanikfa popularna
w czternastym wieku konwencja przedstawiajagca $mier¢ jako triumfujacego
na polu bitwy wodza umarlych. Zaczeto na powrét otaczaé ja postaciami
ludzkimi w kontekscie juz nie batalistycznym, a codziennym, zblizonym do
literackiego pierwowzoru, co zaowocowalo powstaniem malarskiej wizji me-
taforycznego tafica na pograniczu $wiatéw i podkresleniem jego filozoficznej
wymowy.

Swiadomos¢ genezy motywu danse macabre, znaczenia zjawiska tafica
oraz nieprzypadkowego polaczenia postaci wlasnie w korowodzie tanecz-
nym pozwala réwniez z pelnym zrozumieniem rozwazy¢ kwestie efektu
psychologicznego oraz dydaktycznego, jaki przedstawienia tafica $mierci
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wywieraly na widzach. Uwzgledniajac filozofie epoki i priorytety cztowieka
$redniowiecznego, mozna wyrdzni¢ wirdd nich trzy gléwne aspekey:

(1). pogodzenie sie z losem oraz wizualne oswajanie §mierci;
(2). obietnice zréwnania stanéw i nastania powszechnej sprawiedliwosci;
(3). pragnienie przemiany i zal za grzechy skutkujace nawréceniem.

W odniesieniu do pierwszego z wymienionych, nalezy przede wszyst-
kim przywotaé opisany juz obraz $redniowiecznej ,rzeczywistosci $mierci’,
ponownie podkreslajac, ze z obumieraniem i rozkladem cztowiek éwezesny
stykal sie niemal codziennie. Bioragc pod uwage stale zagrozenie epidemio-
logiczne i niskg skuteczno$é medycyny, nietrudno zatem zrozumieé ludz-
ka bezsilnoé¢ i frustracje wobec nieuchronnosci §mierci. Poniewaz jednak
w rozumieniu chrzecijariskiej eschatologii $§mier¢ dla $wiata jest jedyna
droga potencjalnie prowadzacg do radoéci zbawienia, makabryczne obrazy
taficzacych zmarlych mogly wzbudzi¢ w $redniowiecznym widzu paradok-
salne uczucie akceptacji nieuniknionego, takze poprzez wizualne skojarzenie
$mierci z taficem. Ze wzgledu na pozytywna konotacje tarica we wszystkich
warstwach spolecznych, podobnie uniwersalng wymowe mégt mie¢ zatem
i,taniec $mierci’, w ktérym zmatli przybierali podobne do ludzkich pozy,
a tym samym upodabniali sie do zywych w sposdéb niejako réwniez pozy-
tywny, oswajajac w ten sposdb widok martwego ciata i wizje samego odejécia.
Taka filozofia przyzwyczajania do zjawiska $mierci juz we wezesnym wieku,
ktéra wspotczesna nauka okresla jako tanatopedagogike, czyli wychowanie
ze §wiadomoscia $miertelnoéci, wpisanej w nature bytu ludzkiego (Binne-
besel 2016: 141), pozwalata na akceptacje eschatologicznego wymiaru prze-
mijania oraz wyciszenie wewnetrznego buntu, jaki niewatpliwie rodzit sie
nawet w umystach ludzi przyzwyczajonych do widoku $mierci.

Kolejnym istotnym aspektem filozoficznej wymowy danse macabre jest
jego wymiar spoteczny, nawiazujacy do silnej hierarchizacji §redniowieczne-
go spoleczenistwa. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, Ze podziat na stany, czyli
w najogdlniejszym rozumieniu stan rycerski, duchowieristwo i chlopstwo, nie
byl tylko zewnetrzng manifestacja zachodzacych miedzy tymi grupami réz-
nic ekonomicznych, lecz przede wszystkim obrazem Bozego porzadku §wia-
ta (Huizinga 2018: 67-68). Z tego u$wieconego nakazem Boskim uktadu
wynikalo takze przeswiadczenie o nieuchronnym przeznaczeniu oraz prak-
tyczna niemozno$¢ zmiany stanu i polepszenia sytuacji bytowej, na przykiad
poprzez zawarcie korzystnej umowy czy malzefstwa. Teoretycznie, kazdy
stan uwazany byl za niezbedny i pelniacy istotng funkcje w spoleczenstwie,
w praktyce jednak, mimo filozoficznego umocowania hierarchicznosci spo-
tecznej, najbiedniejsi do§wiadczali nieprzerwanie aktéw niesprawiedliwosci
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ze strony przedstawicieli stanéw wyzszych, tych miejscowych i tych obcych,
gléwnie w wyniku wojen, dewastacji pdl i gospodarstw rolnych, gtodu, cho-
r6b czy tez wysokiego opodatkowania (Huizinga 2018: 70-71); w tej zatem
grupie spotecznej najczesciej rosta cheé buntu. Ze wzgledu jednak na skrom-
ne mozliwosci obrony swoich intereséw, wszelkiego rodzaju préby docho-
dzenia wlasnych praw w zyciu ziemskim mialy znikome szanse powodzenia.
Perspektywe wyréwnania strat oraz dostgpienia nieosiggalnego w docze-
snym $wiecie szacunku stwarzata wiec dopiero $mieré. Plastyczne wyobra-
zenia tafica $mierci, w ktérym wczesniej czy pdZniej uczestniczg wszyscy,
wiec i bogaci, i biedni, dawaly ubogim nadzieje na to, Ze $mier¢ pozbawi ich
ciemiezycieli wszelkich godnosci i watpliwych moralnie profitéw. Poniewaz
wizja nagrody za doczesne po$wiecenie pokrywata sie réwniez z naukg Ko-
$ciota katolickiego, popularnoscia cieszyly sie przedstawienia, w ktérych do
ostatecznego tarica porywani byli ksigzeta, krélowie, mozni rycerze, a nawet
biskupi i zakonnicy. Realistycznym przyktadem takiego wlasnie tarica $mier-
ci jest malowidlo z lubeckiego kosciota Matki Bozej, stworzone w drugiej po-
fowie pietnastego wieku przez Bernta Notkego*. Przedstawione w nim cha-
rakterystyczne postacie (cesarz, papiez, krél, kardynal i strojna cesarzowa)
zostaly wyraZnie przyporzadkowane wysokim stanom, co unaocznia dobdr
stroju oraz widoczne wyeksponowanie insygniéw wiladzy, na ktére zdaja sie
zupelnie nie zwaza¢ taficzacy umarli w bialych calunach. Istotny jest réwniez
fake, ze w tle tego dramatycznego korowodu Zycie toczy sie nadal: mozna
dostrzec spacerujgce postacie, realistycznie odwzorowany pejzaz wiejski, syl-
wetki koScielnych wiez. Jest to zatem kolejne potwierdzenie sformulowane;j
uprzednio w niniejszym artykule tezy zakladajgcej, Ze motyw tarica §mierci
pelnit réwniez funkcje tanatopedagogiczng, niwelujac, w stopniu w jakim
bylo to mozliwe, strach przed czekajaca kazdego czlowieka $miercig i przed-
stawiajac jg jako naturalny element toczacego sie nieprzerwanie Zycia.
Najbardziej charakterystycznym efektem psychologicznym danse maca-
bre pozostaje jednak efekt moralizatorski, majacy zacheci¢ widzéw do prze-
miany wewnetrznej, refleksji nad $§miercia i wynikajacej z niej przemiany zy-
cia, dzieki ktérej mozliwe bedzie dostapienie wiecznego szcze$cia. Wymiar
ten przywodzi na my$] idee omdéwionego juz powyzej, na przyktadzie tek-
stu Jakuba z Voragine, exemplum, czyli powstalej juz we wczesnych wiekach
chrzescijafstwa formy kaznodziejskiej opowiesci, majacej ilustrowaé dany
problem moralny za pomocg konkretnej historii. Oprécz wskazania wia-
$ciwego modelu zachowania, exemplum zawiera w sobie element kuriozalny
badz niezwykly w celu zaciekawienia odbiorcy i utrwalenia w ten sposéb mo-
ralnego przesfania w jego pamieci — s3 to najczesciej dziafajace w $wiecie nad-

* Obecnie zachowane znajduja sie fragmenty w kosciele $wietego Mikotaja w Tallinie (Estonia).



IMAGINACJA FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA

naturalne sily, dziejace sie cuda, powstajacy z grobéw zmarli i tym podobne.
Sredniowieczne egzempla, wyksztalcone w pelni miedzy dwunastym a trzy-
nastym wiekiem, za pomoca prostych opowiadan i perswazji wskazywaly
zatem stuchaczom droge w zawilym $wiecie pokus ziemskich, odnoszac sie
bezposrednio do zdarzeri zycia codziennego (Lukarska 2003: 5). W licznie
zachowanych rekopisach egzempléw nietrudno jednak dostrzec rozbudowa-
n3 tendencje do rozwazan nad wydarzeniami o charakterze skrajnym, takich
jak $miertelna choroba, uzdrowienie, gwaltowna przemiana Zycia oraz rze-
czy ostatecznych’. Pozwala to upatrywaé w tej oryginalnej, kaznodziejskiej
tradycji kolejnych podstaw wizualnego motywu danse macabre. Poniewaz
zywi taficzacy ze zmarlymi przedstawieni sg najczesciej w odrazajacy sposob,
dochodzi jednocze$nie do ukazania marnosci ludzkiego ciata, co ulatwia do-
konanie wlasciwego wyboru: im straszniejsza bowiem postaé umarlego, tym
wiekszy wplyw wywiera ona na psychike widza. Nalezy jednak podkresli¢,
ze wizja danse macabre niezwykle $wiadomie uzywa obrazu i koncepcji ludz-
kiego ciata takze jako istotnego elementu Bozego planu. Poniewaz zbawienie
czlowieka nie moze dokona¢ si¢ bez §mierci ciata, danse macabre wizualnie
uzasadnia i usprawiedliwia jego wrodzong nietrwalo$¢é, uznajac jednoczesnie
doniosly i niezastapiong role ziemskiego czfowieka w kontekscie eschatolo-
gicznym. Taka podwdjna, niemal sprzeczna, wymowa motywu tafica $mier-
ci wykazuje znaczne podobieristwo w stosunku do ogdlnej wizji cztowieka
$redniowiecznego, w ktérym wyraZnie zaznaczajg sie pozornie obce sobie
pierwiastki: doczesny i nie§miertelny.

Analizujgc moralizatorska funkcje danse macabre nalezy takze pod-
kresli¢, ze postacie tak zmarlych, jak i samego Wielkiego Tancerza — Smier-
ci — ulegaly na przestrzeni wiekdéw swoistej ewolucji. Po pierwsze, orygi-
nalny motyw tarica $§mierci przedstawial jedynie mezczyzn, jako Ze to oni
piastowali najwazniejsze godnosci epoki, a maskulinizacja spoleczernistwa
$redniowiecznej Europy byla silnie usankcjonowana obyczajowo. Réwniez
w péZniejszych przedstawieniach dominowaly postacie meskie, podczas
gdy ,kobiecy” danse macabre autorstwa wspomnianego juz powyzej Guyota
Marchanda, powstal dopiero pod koniec pietnastego wieku. Przedstawiono
w nim szkieletowe ciala kobiet z rozprutymi brzuchami, ktérych sylwetki
wykazywaly wzgledem pierwotnej wersji meskiej dodatkows sile wyrazu,
wywodzacg sie ze $redniowiecznej wizji kobiety i jej roli w spoteczenistwie
(Huizinga 2018: 162). Mimo Ze nawet bogato urodzonym kobietom §re-
dniowieczny uktad spofeczny przyzwalal na pelnienie jedynie tymczaso-

> Przyktady i treci wybranych egzempléw wraz z tekstem oryginalnym analizuje obszernie
Beata Lukarska w cytowanym artykule Egzemplum — jego tresé i funkcja w wybranych przeka-
zach péznego Sredniowiecza (Lukarska 2003: 9-17).
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wych rdl, jak bycie narzeczong czy Zong, lub, w najlepszym wypadku, do-
zywotnich funkcji duchownych, jak siostry zakonne badz przeorysze, to
silnym argumentem, ktérego wiekszos¢ z nich §wiadomie uzywala w Zyciu
prywatnym i oficjalnym, byto fizyczne piekno, szeroko opiewane przez po-
etéw. Ukazanie zatem zmarlych kobiet jako odrazajacych, toczonych przez
robaki postaci, pociggajacych za sobg wytwornie ubrane damy, pozwala-
fo jeszcze wyrazniej dostrzec prawdziwg ulotnos¢ ziemskiej urody, ktéra
w odniesieniu do meZczyzn nie miata az tak doniostego znaczenia. Wy-
mownym przykladem takiego wlasnie postrzegania ciala zmarlej kobiety
moze by¢ nieistniejgce juz, wspominane w literaturze przedmiotu i przy-
pisywane Dobremu Krélowi René (René I Andegaweriski, zmarl w 1480),
malowidlo z awiniosiskiego klasztoru celestynéw, na ktdérym przedstawio-
no elegancka, martwa kobiete, a pod nig epitafijny zapis — skarge zmarlej,
ukazujacy nietrwalo$¢ jej doczesnego piekna (Huizinga 2018: 157). Po
drugie, warto pamietaé, Ze upowszechniony dzieki drzeworytom Holbeina
nagi szkielet pojawil sie w ikonografii dopiero w poczatkach szesnastego
wieku. Przez niemal dwa stulecia trwania w literaturze i sztuce wczesnego
obrazu danse macabre przedstawiano bowiem nie szkielety, lecz ludzkie cia-
ta, ekstremalnie wychudzone, z wystajacymi spod skéry ko§émi, w réznych
stadiach rozkltadu, niemniej jednak fizycznie podobne do postaci zywych.
Ta pierwotna wizja oddaje tarficowi $mierci jego poczatkows, dramatyczng
wymowe: pelne utozsamienie Zywego ze zmarlym jest jedynie kwestig cza-
su, poniewaz obumieranie ciata zachodzi zasadniczo juz za zycia, gdy, jak
pisze Johan Huizinga w Jesieni sredniowiecza:

rozwija sie pojecie jakiego$ nieznanego a $miertelnego sobowtéra, osobiscie przesta-
jacego zy¢ [...]. Dawniejszym ,danse macabre” jest wciaz jeszcze zyjacym, jakim chce
pozostaé w najblizszej przysztosci, przerazajacym duplikatem swej wlasnej osoby, kté-
ry on sam widzi w lustrze. A nie tak, jak niektdrzy chcieliby to widzie¢, réwng mu oso-
ba, ktéra zmarta. Ty, ty sam uczestniczysz w danse macabre, i to mu nadaje straszliwg
moc (Huizinga 208: 162).

Fizyczna identyfikacja wlasnej osoby z tancerzami $mierci, czyli bez-
dyskusyjne uswiadomienie sobie teraZniejszo$ci umierania powodowata
wiec wymierny skutek penitencjarny, wzbudzajac w widzu cheé dobrego wy-
korzystania pozostalego mu czasu i dokonania w sobie trwalej przemiany
duchowej tak, by stangé do tanica $mierci jak najpetniej przygotowanym.
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Konwencija danse macabre w rzezbie sepulkralnej —
nagrobki typu transi

Podsumowujac rozwazania na temat $redniowiecznego danse macabre, jego
genezy i wymowy tak artystycznej, jak i filozoficznej, nalezy ponownie pod-
kresli¢, ze jest to jeden z motywdw najmocniej kojarzonych z duchem tej
pelnej sprzecznosci epoki, jaka s3 Wieki Srednie. Stworzony na kanwie abs-
trakcyjnego, moralizatorskiego opowiadania o spotkaniu Zywych ludzi z ich
umarlymi sobowtérami z przyszlosci przeszed! liczne modyfikacje, dopaso-
wujace go do aktualnej potrzeby czasu i ludzkich emocji. Byl budzacym lek
obrazem $wiata z czaséw zarazy, lecz takze przypomnieniem o trwalym wpi-
saniu $mierci w krajobraz Zycia, o bezuzyteczno$ci wszelkich godnosci ziem-
skich w obliczu nieuchronnego odejécia oraz o trwaniu nadziei, ktérg moze
w czlowieku umacniaé wizja nastania sprawiedliwo$ci w przyszlym $wiecie,
do ktérego prowadzi Wielki Tancerz — Smieré. Wielo$¢ interpretacji danse
macabre, zaleznych od kontekstu historycznego, lecz réwniez od substratu
kulturowego i miejsca ekspozycji, pozwala sadzié, ze trwale zakorzenit sie
on w niemal calej Europie, od poludnia kontynentu po kraje nadbaltyckie,
stajac sie tym samym wspSlnym mianownikiem wielu lokalnych odmian kul-
tury $redniowiecza. O popularnoéci motywu tanecznego spotkania zywych
i umarlych zadecydowala tez, w znacznej mierze, wewnetrzna sprzeczno$é,
silny antagonizm tej wizji, ktéra, ze wzgledu na zawarty w niej paradoks,
intensywnie oddzialywala na umysly i wyobraznie ludzi $redniowiecza oraz
epok pézniejszych, szczegdlnie baroku. Antagonistyczne przedstawienia
ozywionych zmarlych, porywajacych ze sobg ludzi oraz wyplywajaca z obra-
zu $mierci filozoficzna §wiadomosé faktu, ze proces obumierania rozpoczyna
sie w kazdym cztowieku juz w chwili jego narodzin (a zatem kazdy zywy jest,
W pewnym wymiarze, umierajqcym), zaowocowa{y powstaniem takze innej,
niezwykle interesujacej kulturowo tendencji artystycznej $redniowiecza —
nagrobkéw typu transi.

Zamawiane gléwnie dla 0séb wyzszych stanéw, nagrobki transi wy-
ksztalcily sie juz okolo polowy czternastego wieku w krajach europejskich
dotknietych epidemia czarnej $mierci — we Wloszech, Francji, Niemczech,
Austrii, Niderlandach, Anglii, a wyjatkowo wysoki poziom artystyczny osig-
gnely w péZnym $redniowieczu miedzy druga potows pietnastego a pierwsza
potowa szesnastego wieku. Gtéwna ideg nagrobka transi (faciiskie: transi-
tus — ,przejécie”) byla ekspresyjna wizualizacja wrodzonego dualizmu czfo-
wieka. Polegala ona na umieszczeniu w dolnej kondygnacji rzeZby ukazujacej
martwe, czesto znieksztalcone juz ciato, a w czeéci gérnej — pograzong jakby
we $nie postaé zmarlego, nienaznaczong jeszcze pietnem $mierci. Celem tej
nietypowej konwencji byto zatem podkreslenie dwéch istotnych filozoficznie
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aspektéw: nietrwalo$ci wpisanej w istote ludzkiego ciata oraz piekna ducho-
wego pierwiastka czlowieka, trwajacego w zyciu wiecznym tak, jakby $mier¢
nie istniata. RzeZbiony motyw transi nietrudno wiec skojarzy¢ z malarskimi
przedstawieniami danse macabre. Analizujac fizyczne podobienistwa nalezy
réwniez zaznaczy(, ze takze materialna doktadno$é odwzorowania anato-
micznych szczegéléw martwego ciala oraz zainteresowanie twércéw samym
procesem poé$miertnego rozkladu, jakg prezentuja rzeZby sepulkralne typu
transi, s3 porébwnywalne z gtéwnymi cechami charakterystycznymi motywu
danse macabre, Pozwala to potwierdzi¢ zalozong wczesniej teze o utrwaleniu
w estetyce i filozofii sredniowiecza koncepcji przeplatania sie zycia i §mierci,
ktérej wymowng realizacja byly przestawienia zywych i zmartych w obu kon-
wencjach, transi i danse macabre. Podobnie jak w tym samym czasie taneczny
korowdd zywych i umarlych, transi podkresla zatem wewnetrzna dychoto-
mie istnienia kazdego cztowieka, a dwukondygnacyjny uktad figur sugeruje
ponadto wynikajaca ze Sredniowiecznej dydaktyki chrze$cijaiskiej niedo-
skonalo$¢ ciata w poréwnaniu do symbolizujacej duchowe pieckno postaci
ponad nim. Warto jednak zauwazy¢, Ze konwencja ta, tak jak danse macabre,
nie neguje doglebnie fizycznego ciata i nie sprowadza go na daleki margi-
nes czucia i postrzegania (Bynum 2002: 74). Stworzone na obraz Boga ciato
stanowi w filozofii chrzescijariskiej swoistg brame prowadzaca do zbawienia
i nawet wéwczas, gdy ogarnia je fizyczna §mier¢, jest ono wcigz istotne jako
swoiste memento: poprzez §mier¢ ciata rozpoczyna sie przeciez wieczne Zycie
ducha. Danse macabre i konwencja transi stworzyly zatem nie tylko wizje
ulotnodci doczesnego bytu. W pelni wykorzystujac chfonny zmyst wzroku
i site ludzkiej wyobrazni, dokonaly takze potwierdzenia doniostosci ziem-
skiego Zycia czlowieka i §cidle z nig powigzanej ,najdoskonalszej afirmacji
ducha” (Dabréwka 2013: 596).

W nawigzaniu do gtéwnej tematyki niniejszego artykutu, a zatem im-
manentnego antagonizmu wpisanego w motyw tanca umar%ych Z Zywymi,
nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden istotny aspekt. Proba interpretacji
i wyjasnienia sprzecznosci dotykajacych spraw ostatecznych, czyli $§mierci,
zycia wiecznego i zakladanej przez wiele systeméw filozoficznych pozagro-
bowej kontynuacji istnienia, stanowi wymierny wyznacznik rozwoju cywi-
lizacji umystowej i emocjonalnej cztowieka. Ewolucja zainteresowania wia-
snym przemijaniem, rozumienia i oswajania §wiadomosci tego, co nastapi
lub moze nastgpié po $mierci jest bowiem réwnie istotnym procesem, co sta-
nowigcy zapis tej ewolucji proces ksztaltowania technik wyrazu artystycz-
nego. W tym kontekscie danse macabre stanowi zatem wyjatkowy produkt
artystyczny swoich czaséw: jest potaczeniem doskonalenia obrazu czlowieka
za zycia i po $mierci oraz nadawania tym przedstawieniom powagi utworu

dydaktycznego, bez ktérego korowdd tafczacych postaci bylby jedynie stu-
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dium anatomicznym lub przygnebiajagcym portretem. Paradoksalnie, danse
macabre jest tez afirmacjg zycia i ludzkiego ciata, ktére mimo niedoskona-
toéci prowadzi¢ moze, przez $mieré, ku wiecznemu szcze$ciu. To wlasnie
bogactwo i zloZzony charakter idei w polaczeniu z artyzmem przedstawien
w konwencji danse macabre sprawiaja, ze wizja ta nie koficzy sie wraz ze $re-
dniowieczem, lecz mimo nieuniknionych zmian wymuszonych rozwojem
cywilizacyjnym, trwa réwniez w mentalno$ci wspétczesnego czlowieka jako
kwintesencja wrodzonej dwoistosci jego natury.
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Harmony, polyphony or a jarring dissonance? On
loneliness in Miiller, Schubert and Baranczak's
~Winterreise”

In the article Harmony, polyphony or a grapy dis-
sonance? About loneliness in Miiller, Schubert and
Baranczak's “Winterreise, Anna Lesniewska juxta-
poses different views on the process of experienc-
ing the state of loneliness and despair: an exalted
Werther romantic confronted with the cold-heart-
ed rationalism of a 20th century cosmopolitan. The
first stance is presented in Winterreise, a cycle of
songs by Franz Schubert from 1827 to the lyrics of
Wilhelm Miiller, which is an extremely expressive
demonstration of man's existential problems in the
1820s — including loneliness, a crisis of subjectivi-
ty, the failure of love, a sense of individual isolation,
and attempts to gradually accept the approaching
death without a certainty of existence of afterlife.
The romantic view is contrasted with the poetic
counterfactual Winter Journey. Poems to the music by
Franz Schubert (Podréz zimowa. Wiersze do muzyki
Franza Schuberta) written by Stanistaw Barariczak
in 1994 — a volume of poems strongly associated
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with Schubert's songs through explicit and implicit
references, but remaining an autonomous creation.
These two incompatible epochs condition the
development of completely different crises related
to an individual's infirmity towards the problem of
loneliness, his social maladjustment and isolation
caused by it, and his doubts about the meaning
of human existence in the sense of metaphysical
emptiness. Assuming a comparative perspective,
one can feel a constant tension between Winter-
reise and Winter Journey. Evidently, Baraniczak's
Journey is an idiosyncratic response to the 19th
century work, but the comparison of these shots
and the study of their interrelations is made pos-
sible by the musical layer — the compositions of
Franz Schubert — that links the two works and cre-
ates the "effect of mutual references in the Miiller-
Schubert-Barariczak triangle” described by Anna
Wegrzyniakowa. Baraniczak's Winter Journey, con-
sidered as a poetic counterfactual, grants a possi-
bility of approaching the three texts comparatively;
in this way, it allows us to confront Miiller's and
Barafczak's visions to answer the questions formu-
lated by men of the 19th and late 20th centuries,
accompanied by Schubert's compositions.

Keywords: Winterreise, Winter Journey, intermedi-
ality, loneliness, Schubert, Baraficzak
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Nikt nie poczuje cudzego smutku, nikt nie zrozumie cudzej
radosci! Ludzie wyobrazajg sobie, ze mogg dotrzeé do siebie
nawzajem, ale w rzeczywistosci tylko si¢ mijajg. Biada temu,
kto zda sobie z tego sprawe! — Franz Schubert, wpis do dzien-
nika z 27 marca 1824 roku

(Bostridge 2019: 274)

Wprowadzenie

Rozpatrujac kwestie intermedialnosci w sztuce, nie sposéb nie pochylié sie
nad wyjatkowym jej przykladem, ktéry wytania sie pod wplywem dialo-
gowania ze sobg tekstéw Winterreise Franza Schuberta i Podrézy zimowej
Stanistawa Baraficzaka. Pierwowzér stanowi jedno z dziel bedacych dzie-
dzictwem dziewietnastowiecznej niemieckiej kultury muzycznej — cykl pie-
$ni Winterreise, skomponowanych w 1827 roku przez Franza Schuberta do
lirykéw Wilhelma Miillera. Jest to juz od momentu powstania kompozycja
znana i uznana, wielokrotnie wykonywana na scenach caiego $wiata; powta-
rzajac za Piotrem Deptuchem, jest to:

nie tylko jeden z kamieni milowych rozwoju muzyki romantycznej, ale tez jedna z naj-
wspanialszych metafor ludzkiej samotnosci i nieuchronnoéci losu, stawiajaca dzieto

w panteonie najwiekszych arcydziel — nie tylko muzycznych (Deptuch 2015).

Doczekata sie tez wielu intrygujacych nagran — wspomnie¢ mozna cho-
ciaz o bardziej kanonicznych wykonaniach duetu Dietricha Fischera-Dieskaua
z Geraldem Moorem czy zmarlego niedawno Petera Schreiera ze Sviatoslavem
Richterem. Oprécz niemieckich gloséw niekwestionowanym mistrzem Schu-
bertowskich piesni jest Ian Bostridge, ktéry oprécz szeregu nagrari dokonat
w 1994 roku we wspétpracy z pianistg Juliusem Drakiem realizacji filmu Win-
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terreise, bedacego rodzajem monodramatycznego przedstawienia historii Miil-
lerowskiego wedrowca. W 2019 roku ukazalo si¢ polskie thumaczenie ksigzki
Bostridgea Podréz zimowa Schuberta. Anatomia obsesji, poswieconej gruntownej
analizie tla epoki, ktéra wydata Winterreise; szczegélnie odkryweze okazujg sie
by¢ rozwazania na temat zaleznoéci historyczno-spotecznych, w ktérych zyli
tak sami twércy owego cyklu piesni, jak i wykreowany przez nich bohater, a tak-
ze liczne odniesienia do sieci muzycznych i literackich polaczen tematycznych.

Z polskich nagrain Winterreise z pewnoscig warto zwrdci¢ uwage na wy-
konania Jerzego Artysza z Katarzyng Jankowska czy na nowsz realizacje, do-
konang w 2015 roku przez Karola Kozlowskiego i Jolante Pawlik. Nie brakuje
tez frapujacych trawestacji — w styczniu 2016 roku Bott Records wydat dwa
albumy Winterreise poddane dalekiej interpretacji konceptualnej; jednej doko-
nafa Joanna Halszka Sokofowska, ktérej plyta, podazajac za recenzjg produ-
centa Michala Libery, ,jest swego rodzaju nagraniem terenowym nocnej sesji
w teatrze, §piewem uchwyconym bez Zadnych préb, za jednym podejéciem, na
tzw. »setke«, nie zawiera zadnych poprawek ani studyjnych przeksztatcer”’(Li-
bera 2016: par. 6). Inne rozwigzanie artystyczne zaproponowaly z kolei Bar-
bara Kinga Majewska i Emilia Sitarz, ke6rych realizacja, choé zdecydowanie
niedogmatyczna, koreluje jednak w wielu momentach z Schubertowska pat-
tyturg — przywolujac ponownie stowa Libery, jest to lektura, otwarta i indywi-
dualna, odkrywajaca w legendarnej Podrézy zimowej zupelnie nowe napiecia
izaleznoéci” (Libera 2016: par. 5).

Podane przykfady s3 naturalnie detalem wybranym z ogromu wykonan,
interpretacji i unowoczesnien, ktdrym z zadziwiajgcym sukcesem weigz poddaje
sie Schubertowskie piesni. Abstrahujac od Zywego zainteresowania Winterreise,
sposdb, w jaki poruszony jest w niej problem samotnosci, do§wiadczenia nieszcze-
$liwej miltodci i przeraZzliwej pustki wewnetrznej, a nawet stan szaleristwa i pra-
gnienie §mierci, jest wcigz wiele mowigcy o kondycji czlowieka wspélczesnego.

O tej aktualnosci stanowi bardzo interesujgca kontynuacja tematycz-
na — wydany przez Stanislawa Barariczaka w 1994 roku tomik wierszy
Podroz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta. Jest to niejako uak-
tualnienie przez autora treéci przekazanych przez duet Miiller—Schubert,
wiersze nie s3 bowiem tlumaczeniem (wyjatek stanowi Lipa, Der Linden-
baum, ktéra zostata przez Baranczaka przefozona i umieszczona w tomiku
jako wiersz V), a zupelnie autonomicznym tworem, pozostajacym jednak
w bardzo silnym zwiazku z pierwowzorem. Otwiera to mozliwoé¢ intertek-
stualnego, a w zasadzie intermedialnego badania Barafczakowskiej Podrézy';

! Okreslenie Podréz zimowa zawsze dotyczy¢ bedzie tomiku wierszy Stanistawa Baraficza-
ka; wspominajgc o cyklu pie$ni Franza Schuberta bede korzystaé z oryginalnej niemieckiej
nazwy Winterreise.
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juz sam podtytut (wiersze do muzyki Franza Schuberta), ewidentnie wskazu-
je na prymarny zwigzek tresci wierszy z konkretnym dzietem muzycznym,
co Andrzej Hejmej okresla jako ,nieliterackie Zrédlo literackiej konstrukeii”
(Hejmej 2012: 138). Nalezy zatem opisaé pokrétce specyfike konstrukeji
Podrozy, stopieri jej uwiktania w tekst pierwowzoru, przenoszenia akcentéw
znaczeniowych i konstruowania przez to odmiennego pola interpretacyjne-
go. Zdaniem Marcina Poprawskiego bowiem,

zaangazowanie Baraficzaka w Podrézy zimowej przekracza wszelkie mozliwe do wy-
obrazenia sposoby muzycznego ,zakotwiczenia” poezji. [...] Za sprawg tej tworczej,
poetyckiej i polemicznie zaprojektowanej recepcji muzycznego arcydzieta stuchanie
Winterreise po do$wiadczeniu Podrézy zimowej nie bedzie juz nigdy takie jak przed
nim (Poprawski 2003: 245-246).

Intermedialnos¢ w Podrozy zimowej

Na nadrzednoé¢ intermedialnego funkcjonowania utworu zwraca uwage
juz sam Baraniczak, ktdry, pragnac podkreslié wage muzycznych odniesier,
wszystkie dwadziedcia cztery wiersze w Podrézy zimowej ,tytuluje” cyframi
rzymskimi®, umieszczajac ponizej incipity kolejnych piesni Schuberta; w ten
spos6b punktem wyjéciowym do odczytania kazdego z nich staje si¢ przypi-
sany dof utwér wokalny, nie za$ liryk Miillera. Wspétistnienie tekstu literac-
kiego z tekstem muzycznym dokonuje sie zatem w duecie Baraficzak—Schu-
bert w sposdb wyjatkowy; wstawione motta muzyczne nie s3 uzyte w funkeji
czysto informacyjnej (incipity mozna traktowad jako ,cytat w spisie tresci
w edycjach kompozycji muzycznych’, lecz sama tres¢ dalszego tekstu lite-
rackiego nie jest opisem przywolanego dziela muzycznego), nie pelnia tez
funkcji ekspresywnej — nie zastepuja fragmentu opisu literackiego (Hejme;
2012: 73-74). Stanowig raczej przypis, odsylajacy czytelnika do przywota-
nego utworu jeszcze przed poznaniem samego wiersza. Zasadne okazuje sie
zatem badanie specyfiki tych zalezno$ci jako ,partytury literackiej”, bedacej
spartyturg w rekach badacza literatury’, dzieki ktérej probuje sie stworzyé
pomost pomiedzy odmiennymi kodami semantycznymi. Taka metode recep-
¢ji dzieta proponuje Barafczak — we wstepie do Podrézy zimowej stwierdza:

Cho¢ zwigzek miedzy moimi utworami a muzykg Schuberta jest bardziej intymny

1 §cisly, moja ambicja bylo napisanie takich tekstéw, ktore mozna byloby zas$piewad

? Oznaczanie w tek$cie wierszy za pomocg cyfr rzymskich bedzie zatem odwolaniem do
danego wiersza z Podrézy zimowej Barariczaka.
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do okre$lonej melodii, a zarazem — przeczytaé réwniez w oderwaniu od muzyki, jako
samodzielne wiersze. Do przeczytania niniejszego tomu nie jest wiec bezwzglednie
konieczna wezesniejsza znajomosé lub réwnoczesne stuchanie Schubertowskiego cy-
klu. Nie ukrywam jednak, ze najwiecej [...] skorzysta na lekturze Czytelnik, keéry
przed nig albo w jej trakcie, wystucha ktérego$ z dostepnych nagran ,Winterreise”..
(Baraficzak 2011:7).

Muzyczne motta nie zastepuja wiec treéci, lecz poszerzaja ja o dodatkowe
mozliwosci interpretacyjne. Nie opisujg tez przywotanego dzieta muzycznego
(wyjatek moze stanowi¢ wiersz XXIV, w ktérym bohater ,ujawnia” obecnoéé
muzyki Schuberta, zaznaczajac przez to jej towarzyszenie w swojej — i czytel-
nika — podrézy, jednak i w tym miejscu wspomniana warstwa muzyczna nie
jest w zaden sposéb komentowana). Sa za to z pewnoscig ,istotng ingerencja
w strukture i ekspresje dzieta stowno-muzycznego. Ponad konstrukejg poeta
ujawnia w swym eksperymencie z pogranicza sztuk gre z realnie funkcjonu-
jacym spolecznie cyklem piesni i jego odbiorcami” (Poprawski 2003: 246).

Incipity i zatytutowanie wierszy liczbami rzymskimi wyraznie naprowa-
dzaja odbiorce, niby uczestnika owej gry z konwencjami literacko-muzycz-
nymi, na ,palimpsestowos¢ intertekstualng” Podrézy zimowej (Hejmej 2012:
145); schemat metryczny wierszy i ich okreslona sylabiczno$¢ s3 tak $cidle
podporzadkowane konstrukeji muzycznej piesni Schuberta, Ze z powodze-
niem mozna dokona¢ préby zamiany oryginalnej warstwy tekstowej z Bararn-
czakowska’ Takiego wykonania Podrézy zimowej podjat sie miedzy innymi
Jerzy Artysz, co wspomina w Glosach o ,Podrézy zimowej” Stanistawa Barasn-
czaka:

szybko zdatem sobie sprawe, ze mam do czynienia z samoistnym tekstem poetyc-
kim, nie za$ préba adaptacji. Wiersze Barariczaka wciggnely mnie. [...] Dzieki Ba-
raficzakowi uslyszatem Schuberta wolnego od tekstu Miillera. Nie miatem problemu
z wykonaniem tych piesni. Wszystko zgadza sie idealnie, jest zgodne z muzycznym
rytmem — kazda pauza, kazdy oddech. Poezja Baraficzaka wtapia sie w muzyke Schu-
berta (Artysz 1995:103).

Ostatecznie zatem wiersze Baranczaka — bedac odrebnym tworem —
zgodnie z intencja autora,zawdzieczaja Miillerowi sporo inspiracji sytuacyj-
nych, tematycznych, a nawet fonetycznych — chocby ostatecznym wynikiem

3 Takie wykonania Winterreise z tekstami Barariczaka s3 zreszta dalej realizowane: w 2011
roku w Operze Krakowskiej wystawiono udramatyzowana Podréz zimowgw rezyserii J6ze-
fa Opalskiego, umuzycznienia Baraficzakowskiej Podrézy dokonat tez Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina — w 2018 roku wydano album Schubert: Winterreise to Stanistaw Baras-
czak’s poety w wykonaniu Tomasza Koniecznego i Lecha Napieraly.
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byl utwér catkowicie rézny od wiersza niemieckiego romantyka albo i wobec
niego polemiczny” (Baraficzak 2011:7). Inspiracje istotnie zauwazy¢ mozna
na kazdym kroku; przyktadem podobienistwa fonetycznego moga by¢ obec-
ne w wierszu VII stowa brzmigce paronimicznie z tekstem Auf dem Flusse*:
srauschest” — ,Falszerz’, ,Mein Herz” — ,masz che’. Sytuacyjne zaleznosci
znaleZ¢ za§ mozna chociazby w Téduschung’: podazanie Miillerowskiego we-
drowca za blednym ognikiem zwodzacym go w bagna, staje si¢ w wierszu
XIX nocng jazdg autem, ktdra oéwietlajg $wiatetka tablicy rozdzielczej. Ba-
raficzak korzysta tez z tego motywu w wierszu IX, nazywajac blednym ogni-
kiem iskre blyskajaca podczas gaszenia ekranu telewizora.

Anna Wegrzyniakowa w artykule ,Wszystko i Nic” w ,,Podrézy zimowej”
Stanistawa Barasiczaka nazywa te zaleznosci,efektem wzajemnych odniesiert
w tréjkacie Miiller — Schubert — Barariczak” (Wegrzyniakowa 1995:105).
Na potrzeby tej analizy nalezy zatem sklasyfikowaé intertekstualno$é Podro-
zy zimowej jako kontrafakture, bedaca, zdaniem Jerzego Ziomka, ,przypad-
kiem granicznym intertekstualnosci”; podazajac za jego stowami, przywoly-
wanymi w tekécie Marcina Poprawskiego Kontrafaktura. Migdzy muzykologig
a teorig literatury,

dzieki wspélnocie melodii dwa zupelnie ze sobg nie spokrewnione i do siebie niepo-
dobne teksty moga nawigzaé kontake. Trudno przy tym rozstrzygnaé, co jest pierwot-
ne — czy melodia pocigga za soba stowo, czy podobieristwo stéw i pokusa parafrazy

dopuszcza albo nawet wymusza uzycie melodii (Poprawski 2004: 314-315).

Geneza Podrozy

Cykl piesni Winterreise powstat u schylku Zycia Schuberta — skomponowa-
ne w 1827 roku doczekaly si¢ pierwszego wydania w styczniu roku nastep-
nego, a wiec niespetna dziesie¢ miesiecy przed $miercig tworcy. Nie s3 one
ulozone w kolejnoéci zaproponowanej przez Wilhelma Miillera; Schubert
poznat poczatkowo tylko dwanascie wierszy, ktére przeczytal w almanachu
,Urania”. Natychmiast skomponowat do nich cykl piesni od Gute Nacht do
Einsamkeit, zaczynajacych sie i koriczagcych w tonacji d-moll, a wiec stano-
wiacych artystyczna cato$é. Kiedy Miiller opublikowat ostateczng wersje,

* Niemieckie: nad strumykiem.
> Niemieckie: iluzja, ztudzenie.
¢ Jak zauwaza Charles Rosen wThe Romantic Generation, klamra kompozycyjna nie ograni-
czala si¢ do dwdch granicznych utworéw — zaréwno druga, jak i jedenasta pieén napisane
zostaly w tonacji a-moll; struktura dzieta byta przez to dodatkowo spieta w catosé w kluczu

tonacji: DA — AD (Rosen 2003:196).
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w ktdrej znalazly sie dwadzie$cia cztery liryki, w tym ostawiony Der Leier-
mann, niektdre z nowych wierszy umiescit pomiedzy pierwszymi dwuna-
stoma, przeorganizowujgc w ten sposéb catosé. Schubert zapoznat sie wéw-
czas z pelng wersjg, skomponowal muzyke réwniez do pozostatych wierszy,
ale dolaczyl nowe piesni jako drugg cze$¢ Winterreise. Zmienil tez pierwot-
ng tonacje dwunastej pie$ni do h-moll, by nie zamykata juz cyklu, jak miato
to miejsce w uprzedniej wersji, a rozwijata go harmonicznie’. Ta dokonana
przez Schuberta roszada warunkuje nielinearno$¢é przedstawianych wyda-
rzef, jednak 6w brak koherencji nie komplikuje nadmiernie procesu recep-
cji dzieta, a przeciwnie — stanowi dodatkowy atut, podkreslajac poprzez
fragmentaryczno$¢ i niecigglo$¢ narracji bezcelowo$¢ tutaczki bohatera. Ta-
natyczny charakeer tej podrézy zostal przez kompozytora silnie odzwiercie-
dlony w tek$cie muzycznym, czego najlepszym dowodem s3 wspomnienia
Josefa von Spauna, przyjaciela Schuberta, z pierwszego wykonania dzieta
w kameralnym gronie podczas jednej z schubertiad:

Przez pewien czas Schubert byt w do$é posepnym nastroju i wydawalo sie, Ze jest
wytracony z réwnowagi. [...] Pewnego dnia rzekt do mnie:,Przyjdz dzi$§ do Schobera,
za$piewam ci cykl wzbudzajacych groze pieéni. Zalezy mi na twojej opinii, bo po-
ruszyly mnie one bardziej niz jakiekolwiek inne”. Tak wiec za$piewat nam caly cykl
Podrézy zimowej glosem drzgcym z emocji. Siedzieliémy catkiem oniemiali, porazeni
ponurym nastrojem [...] wkrétce z entuzjazmem wyrazali§my sie o tych pelnych me-
lancholii piesniach [...]. Piekniejszych [...] prawdopodobnie nie ma; byt to prawdzi-
wie fabedzi $piew Schuberta (Woodford 1997:147).

Zdaniem Iana Bostridgea intencjonalne jest tez uciecie przez Schuber-
ta rodzajnika okreslonego ,die”. Die Winterreise staje si¢ Winterreise, a wiec
podrdzg niedookreslong, abstrakcyjna, niejako metapodrézg. Przedstawio-
ny w niej Wanderer® bedzie zatem jedynie egzemplifikacja zjawiska podrézy
jako takiej, staje sie everymanem; podobnie sama warstwa tekstowa ma je-
dynie odnosi¢ do tego, co pozawerbalne. Podobny wniosek formuluje Anna
Wegrzyniakowa: ,wprawdzie romantyczny samotnik »opowiada« historie
prywatng, tym niemniej konfesyjny charakter piesni nie wyklucza uniwersa-
lizacji do$wiadczen. Wedréwka jest tutaj figuracja drogi zycia” (Wegrzynia-
kowa 1995:105-106).

W przypadku Barariczakowskiej Podrézy zimowej odpowiedzi na py-
tanie o okoliczno$ci powstania tomiku, bedacego w koricu tak niecodzienng

7 Historie powstawania Winterreise doktadnie opisat Ian Bostridge (2019: 6—39). Takze
w pracy zatytulowanej Schubert (Woodford 1997: 141-155).

8 Niemieckie: wedrowiec, wtéczega.
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i bogatg w sensy kontynuacja tematyczng, udziela sam autor w wywiadzie
przeprowadzonym z nim dla czasopisma ,W Drodze” z 1995 roku:

Naprawde pomyst tego cyklu chodzit mi po glowie od dobrych kilkunastu czy juz dwu-
dziestu moze lat.[...] Na samym poczatku myslatem o tym, zeby po prostu przetozy¢
teksty Miillera, tak Zeby sie nadawaly do $piewania po polsku, i nawet wziglem sie do
dzieta — pozostal z tych pierwszych prob przektad piesni pigtej, o lipie, ktéry wlaczylem
do obecnego tomu — ale rychlo datem temu spokd;. Nie bylem po prostu w stanie uda-

waé przed samym sobg, Ze teksty Miillera mi sie podobajg (Baraficzak 1995: 61).

Poczatek nocy. Gute Nacht

Miillerowska historia zaczyna sie stowami:, Fremd bin ich eingezogen/Fremd
zieh ich wieder aus’, co przettlumaczone na:,Przyszedlem tutaj obcy/I obcy
ide stad™ nie oddaje dwdch istotnosci; pierwszym stowem, jakie slychad z ust
Wanderera, jest ,fremd’, to jest obcy, inny, odmienny, nieznajomy. ,Wieder”
za$ oznacza: ponownie, znéw. Juz w dwdch pierwszych frazach przekazany
jest zatem obraz czlowieka obcego, co wiecej, zupelnie z t3 obcoscia oswo-
jonego. W pieéni otwierajacej cykl ,gute’, czyli,dobranoc’, wypowiadane jest
przez chlopca zostawiajacego dom, w ktérym mieszkata ukochana, i udaja-
cego sie w samotng wedréwke. Wbrew powszechnej interpretacji motywacja
odejscia bohatera nie jest jasno okre$lona: mdgt on by¢ réwnie przez ukocha-
ng odtrgcony, jak i porzucajacy ja z powodu niemoznoéci zawarcia malzen-
stwa — bylo ono wéwczas obwarowane szeregiem surowych warunkéw ko-
niecznych do spetnienia, kompleksowo ujetych w Ehe-Consens Gesetz. Jeden
z nich stanowila gwarancja dysponowania przez mezczyzne wystarczajacymi
srodkami finansowymi, by utrzyma¢ rodzine — jesli zatem Miillerowski bo-
hater nie byt zamozny, mégt porzuci¢ dom ukochanej z powodu niespetnia-
nia wymagan koniecznych do ozenku (Bostrigde 2019). Nie bez przyczyny
bohater wspomina o dojmujgcym poczuciu obcodci, z ktérym przyszedt i —
co dodatkowo intrygujace — z ktérym odchodzi. Podobna niedookreslono§é
pojawia sie zresztg w wielu pdZniejszych miejscach Winterreise; pozostawia
dojmujacy, przerazajaca i pociaggajaca zarazem oslone tajemnicy.
Nieszczesliwy kochanek wyrusza zatem zimowg noca w nieznane, jego
samotna wedréwka stopniowo zamienia sie w tulaczke, ktdra nie jest juz préba
osiagniecia jakiegokolwiek celu, lecz ucieczka od przeszloéci czy moze ucieczka
jako dziataniem samym w sobie. Wspomnienia ukochanej, ktére bohater pré-

® Wszystkie przytaczane w artykule fragmenty polskiego thumaczenia Winterreise Miillera
s3 autorstwa Jacka Dehnela.
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buje goraczkowo zachowaé w pamieci, s3 jedynie, jak czytamy w czwartej pie-
$ni, Erstarrung'’, martwym obrazem znajdujacym si¢ w zlodowacialym sercu.
Nie znajduje po niej zadnych §ladéw w ogarnietym zimg krajobrazie. Dojmu-
jaca samotno$¢ poglebia sie przez widok obrazéw przypominajacych mu daw-
ng mito§¢ (miedzy innymi w Auf dem Flusse), co sprawia, Ze pograza sie stop-
niowo w coraz wiekszej beznadziei. Nie znajduje ukojenia w nieprzyjaznym
mu §wiecie, za$ chwile odpoczynku stanowig Zrédto tym wiekszej rozpaczy.

Poczatek Podrozy zimowej Baraficzaka zaczyna sie zgola inaczej: ,Wpa-
dacie jak po ogieri. Zdecydowanie, odwaznie, dynamicznie, wrecz obcesowo,
co jest tym ostrzej wybrzmiewajace w konfrontacji ze spokojnym i dostoj-
nym charakterem pie$ni Gute Nacht. Warto zwrdcié¢ uwage na fonetyczng gre
zawartg w paronimicznie brzmigcych ,Fremd bin ich eingezogen” z ,Wpada-
cie jak po ogiert’, jak réwniez na aluzje ironicznie uzytych przez Barafczaka
y2wpada¢”i,wypadad” do,przychodzi¢” i,0dchodzi¢’ inicjujacych cykl Miillera.
W tym wypadku obcy od samego poczatku jest, ten niewlasciwy swiat’, w jaki
»wrzucony” zostaje liryczny bohater; §wiat spersonifikowany w figurze gospo-
darza (,Niejasno nam zagraza/i mrozi w zylach krew/goécinno$é gospoda-
rza/tych lodowcowych stref”), co zacheca do wysnuwania asocjacji z goscin-
noécig, przychylnosciy, ale i z chwilowym pobytem ,nie u siebie”. Wystepuje
tu zatem korelacja z Miillerowskim tekstem, a jednoczesnie w kilku frazach
wyabstrahowana zostala bardzo wspéiczesna postawa czlowieka bedacego
wszedzie chwilowo, funkcjonujacego w biegu, bez zapuszczania korzeni; po-
stawa przypominajgca nieco Baumanowskiego ponowoczesnego wldczege'.
U Barariczaka, podobnie jak u Miillera, nie wiemy, skad przybywa bohater
ani dokad zamierza si¢ udaé. Obaj podrézni obcy, samotni s juz w momencie
»wrzucenia’ ich w dzielo. Barariczakowski bohater jest jednak — w kontrascie
do jednostkowej historii romantyka — od poczatku sprzegniety ze spoteczno-
$cig, z masg, prezentuje sie jako kosmopolita, a opisywanie przez niego bardzo
prywatnych do$wiadczen nosi wyrazne znamie kolektywnoéci. Mozna stwiet-
dzié, ze we wspSlczesnym dyskursie intymno$¢ jest,na widoku’, nie ma w nim
przestrzeni na dyskrecje. Liczbe mnogg, ktdrg postuguje sie¢ bohater, mozna
tez rozumie¢ jako przedstawianie problemu dotykajacego szersza spotecz-
nos¢, stawanie przez niego w roli reprezentanta grupy:

10 Niemieckie: dretwota, zamrozenie.

1 WyraZna jest zbieznoé¢ z opisang przez Baumana figura wldczegi, bedaca jednym z typéw
cztowieka ponowoczesnego: zdystansowany wobec §wiata, nigdzie nie czuje sie u siebie;
kazdy postdj w nieustannej wldczedze jest w jego mniemaniu réwnoznaczny z pobytem. Jest
to pielgrzym bez celu, u ktérego organizacja czasu i przestrzeni jest epizodyczna (Bauman
2000). Bardzo podobng charakterystyke w relacjach bohatera-Goscia i §wiata-Gospodarza
rysuje Magdalena Sukiennik (1997) w artykule Miedzy ,papierowym” a rzeczywistym swia-
tem. (Jeszcze jeden glos o ,Podrézy zimowej” Stanistawa Barasiczaka).
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W miejsce romantycznego ,ja’ Barafczak wprowadza ,my”; my-mieszkancy ziemi,
my-przybysze zza oceanu, my-dwoje ludzi. [...] Dwie trzecie [cyklu — A. L.] stano-
wig monologi, w ktérych podmiot utozsamia sie ze zbiorowoécig. Jest szukajacym celu
i sensu zycia rozbitkiem, méwi w imieniu wszystkich Podréznych oszukanych ,rekla-
mg” urokéw $wiata (Wegrzyniakowa 1995:106-107).

Bezimienna rzeczywisto$¢ wchlania podmiotowo$é;ogarnieta przez lo-
dowato$¢, zderzong dodatkowo z ogniem, po ktéry ,wpada” bohater, a z nim
cala spoleczno$é globalnej wioski. Zigb zmusza do zaciskania zebéw —
z zimna, ze strachu, z potrzeby utrzymania fasonu w starciu z przygniatajaca
obco$cig $wiata.

W warstwie muzycznej slyszalna jest marszowos§¢ naznaczona fata-
lizmem — wedréwka wydarza sie bezustannie, niczym raz rozkrecone koto,
ktérego nie sposdb juz zatrzymaé — trwa w bezczasie. ,Akompaniament,
oparty na powtarzalnych, niezmiennych strukturach, to zywiot dojmujaco
materialny, ziemski — pozostaje niewzruszony i za nic ma tragiczne uniesie-
nia mlodzierica, wy$piewujacego stowa pozegnania’ (Zdunik 2015: par. 1).
»Dobranoc” stanowi pozegnanie z dniem, z jasnoscig, rozpoczynajac samot-
ng wedréwke w glab.

Monstrualna pustka natury. Einsamkeit

W Miillerowskiej historii ewidentny jest romantyczny topos podrdzy, sta-
nowi ona tlo dla przedstawienia bogatej mozaiki wewnetrznych przezyé
bohatera. Charles Taylor w Zrédlach podmiotowosci przedstawia te relacje
czlowieka do natury jako skutek dokonujacych sie rewolucji w mysli filozo-
ficznej Europy XVIII i XIX wieku: okreslenia perspektywy czysto autono-
micznego dziatania, ktdrego ostatecznym celem jest osiggniecie absolutne-
go wyzwolenia. To podmiotowo$¢ ustanawia prawo moralne, a co za tym
idzie, nastepuje gleboka subiektywizacja Zrédet moralno$ci. Powtarzajac za
Taylorem, ,prawo moralne pochodzi z mojego wnetrza, od tego momentu
nie moze juz by¢ definiowane za pomocy jakiegokolwiek fadu zewnetrzne-
go” (Taylor 2001: 670-671). Sa to glebokie Zrdédla dokonujacego sie zwrotu
ekspresywistycznego: natura pojmowana jako Zrédlo przemawiajace przez
czlowieka nadaje warto$¢ uczuciom jako takim. S one rozumiane jako cze$é
cafosci, wpisane w szerszy tad natury; poprzez uczucia czlowiek ma zatem
dostep do swojej najbardziej ,pierwotnej’, integralnej formy. ,Koncepcja na-
tury jako wewnetrznego Zrddla wigze si¢ z ekspresywistycznym podejéciem
do ludzkiego zycia. Spelnienie ludzkiej natury polega na otworzeniu si¢ na

wewnetrzny ped Zycia, glos albo impuls” (Taylor 2001: 691-692). Stad tez
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gdy bohater Miillera tuta sie, cierpigc z powodu nieodwzajemnionej mitosci
i mija po drodze poszczegdlne obiekty, takie jak ganek domu, uliczke, za-
marzniety strumien, lipe czy cmentarz, obserwuje kruki czy spadajacy lis¢ —
nie s3 to przypadkowo wskazane punkty jego podrézy badZz mimochodem
wplecione w narracje elementy krajobrazu. Ich przywotanie w tekscie stuzy
za egzemplifikacje wewnetrznego stanu (na przyktad wLetzte Hoffnung, Der
stiirmische Morgen), podkresla bogactwo wypelniajacych bohatera emociji.
Przywolujac raz jeszcze Taylora:,skoro dostep do natury uzyskujemy dzieki
wewnetrznemu glosowi czy impulsowi, to mozemy ja poznaé w pelni jedy-
nie dzieki artykulacji tego, co odnajdujemy w nas samych. Ekspresja polega
na ujawnieniu czego$ za posrednictwem medium” (Taylor 2001: 690). Do-
skonale obrazuje to fragment drugiej piesni, Die Wetterfahne'*: ,To wicher
choragiewks igra,/ Co na mej mifej domu I$ni. [...] To wicher igra w glebi
duszy,/ Tak jak na dachu, ciszej wszak’”.

Dojmujgcy obraz samotnos$ci odnalezé mozna w pie$ni Einsamkeit, czyli
wlasnie Samotnosci, bedacej zakonczeniem pierwotnej, dwunastocze$ciowej
wersji Winterreise. Glucho$é, odczuwalna w drastycznie zwolnionym tempie
i pustych kwintach, stanowi o momencie kryzysu, marazmu. Dynamika utrzy-
mana z poczatku w pianissimo, wprawiajaca w nieco senny nastr6j delikatnym
akompaniamentem 6semek, imitujacych miarowy, niekoriczacy sie chéd i znu-
zenie bohatera (we fragmencie ,So zieh' ich meine Strafle/Dahin mit trigem
Fuf” -, Tak ciggne swoja droga,/ Znuzone stopy pcham” napiecie zostalo na-
wet podkreslone przez uzycie pochodu chromatycznego, imitujacego ociezaly
marsz wedrowca, i unisona oktawowego, skupiajacego uwage i podkreslajacego
wage podejmowanego tematu), ulega znacznej dynamizacji przez uzycie tre-
molo w momencie kontrastowania przez bohatera swojej,,wewnetrznej burzy”
ze spokojem otaczajacej go natury. Pojawia si¢ wiec w tym miejscu zanego-
wanie wspomnianego wczesniej ekspresywistycznego utozsamienia sie czto-
wieka z naturg, niezdolno$¢ do uchwycenia perspektywy jednostki wpisujacej
sie w szerszy tad natury. W Einsamkeit jeden smetny obtok, mknacy gdzie$
po czystym niebie, jest wyrazem pojedynczosci rozumianej jako bezpanskosd,
nienalezenie do nikogo i nigdzie; samotna wedréwka jest nie tylko przerazli-
wie nuzgca, ale i bezcelowa, odbywajaca sie w oderwaniu od harmonii calosci
stworzenia. Do cierpienia spowodowanego mitosnym zawodem dochodzi tu
zarysowania wieloaspektowego kryzysu czlowieka — bohater dotyka pytan
o sens istnienia, o cel ludzkiej wedréwki w $wiecie i o jej kres.

Bohater Barariczaka w wierszu XII przyglada si¢ porannemu odsnie-
zaniu. Snieg staje si¢ ,upadlym aniotem’, a wiec kim$, kto przegral, zwat-
pit, odrzucil Boski porzadek $wiata. Poprzez odéniezanie, element $wiata

12 Niemieckie: choragiewka, wiatrowskaz.
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natury zostaje brutalnie poddany ludzkiej dzialalnoéci — jest to by¢ moze
prowadzenie ironicznego dialogu z Czlowiekiem XIX wieku, prébujacym
odnaleZ¢ i wyrazi¢ swoje wnetrze poprzez kontemplacje natury. Wedrowiec
Baranczaka jest bowiem z pewnoscig ,obywatelem $wiata’, podrézuje wielo-
ma $rodkami transportu (w wierszach: II, X, XVII, XIX, XX), jest zazna-
jomiony z kulturg masowg (IX, XI, XXIV), nieobce wiec mu s3 tez sytuacje
prozaiczne dla wspélczesnego czlowieka, takie jak stanie na przystanku czy
wlaénie poranne ods$niezanie. W refleksjach, ktére uzewnetrznia, uderza
z jednej strony zjadliwo$¢, a z drugiej antropocentryczna perspektywa, jaka
przesigknieta jest wymowa XII wiersza; niczym w akcie odwetu aniotowi
,nareszcie moze sypac na rany s6l”. Obecno$¢ istoty z innego $wiata bylaby
tez niewskazana, doznanie metafizyczne zmusitoby do refleksji, do zatrzy-
mania sie, stad ,pragmatyczne cele zmieszane pél na pét z méciwoscig” de-
cyduja o zniszczeniu tego, co niedoczesne. Réwniez $nieg traci wtedy swoja
romantyczng wymowe — redukuje si¢ go do beztre$ciowego elementu kra-
jobrazu, ktéry nalezy podporzadkowaé Czlowiekowi. Powtarzajac za Anng
Wegrzyniakows, egzystuje on ,w $§wiecie funkcjonalnych maszyn i znakéw
alegoryzujacych rzeczywistoé¢ [...]. Podporzadkowany celom pragmatycz-
nym zyje w symbiozie z przedmiotami: z samochodem, zegarkiem, tele-
wizorem” (Wegrzyniakowa 1995:109). Jak wybrzmiewa w wierszu VIII:
~Przykrosci takich rozczarowari/unika ten, kto spuszcza wzrok/i stara si¢ go
skoncentrowad/na bucie stawiajagcym krok”. Pragmatyzm, chlodna racjonali-
zacja rzeczywisto$ci, wrecz behawioryzm zdaja sie wiec by¢ najbezpieczniej-
szymi ucieczkami od konfrontacji ze swoja samotnoécia.

Czlowieka Podrézy zimowej w mnogosci do§wiadczeni, w nieustanne;
podrézy ,dokads” weigz przesladuje bowiem, cytujac stowa Antoniego Li-
bery, ,monstrualna pustka, czarna dziura §wiata” (Libera 1997:14). Jest on
niemal w cigglym ruchu, a kazdy moment postoju dzieje si¢ przypadkiem,
nie jest zaplanowany. Bohater ani nie ucieka, ani nie probuje doscigna¢ jasno
zakre$lonego celu; jego aktywno$¢é mozna nazwaé §cislej wtdczegostwem niz
podréza. Kazdg pauze momentalnie wypetniajg tlamszone w krzyku nowo-
czesnego $wiata pytania o Nicoé¢ i Byt, o Wiszystko i Nic. Hejmej ujmuje to
w nastepujacych sfowach: ,tempo Zycia, z jednej strony, przyspiesza sztucz-
nie cywilizacja wspélczesna, ktéra nie pozwala mu na chwile glebszej reflek-
sji, z drugiej — on sam poszukuje od wewnatrz zgielku jako absurdalnego
sposobu zapelnienia czasu i przezwycigzania strachu” (Hejmej 2012:166).
Szafowanie ironig jest wiec jedynym mozliwym sposobem wykrzyczenia
pustki, ktdra nie daje sie niczym zapelnié. Jak czytamy w wierszu VIII, , Ta
jedna korzy$é: ze w przestrzeni/streszczonej w teraZniejszy czas/mozemy
kroczy¢ niezgubieni/choé zguba moze czeka nas”.
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Przed sadem. Der Leiermann

Miillerowski Wanderer przezywa szereg skrajnosci w szerokiej amplitudzie
nastrojéw: od cichej rozpaczy i mifosnego zawodu przez targajace uczucia zalu,
gniewu, smutku, poczucia bezsensu, a nawet zanegowania boskiego porzz}dku
$wiata do przedziwnego stanu wyciszenia, ktdre nastepuje pod wplywem na-
wigzania dialogu z sobowtérem — starym, skostnialym z zimna lirnikiem.

W spinajacej calo$é cyklu piesni Der Leiermann bohater zauwaza za
wsig starego lirnika. Jego obojetno$é, zawieszenie w czasie, ktérego jedyna
miare wyznacza nieustanne obracanie korby skostnialymi palcami, przyciaga
wedrowca; po raz pierwszy w calym Winterreise jego refleksje nie sg zesrod-
kowane na przezywaniu tragedii, lecz odbiegaja ku zewnetrznoéci. Bohater
odnajduje w starcu swojego sobowtéra. Pytajac:,Mam, przedziwny starcze,/
I$¢ za tobg w §lad? Chcesz do moich piesni/ Na swej lirze gra¢?’, pragnie
nada¢ sens swojemu cierpieniu, zawrzeé swoje przezycia w sztuce. 1a, jako
ekspresja wnetrza, staje si¢ jedynym sposobem na poradzenie sobie z bez-
sensem istnienia; niepoznawalno$¢ $wiata generuje postawe skupiong na
eksponowaniu wnetrza. Istotna staje si¢ tu koncepcja romantycznych sym-
boli; ich celem jest stworzenie formy, dzieki ktérej co$ niedostepnego uzyska
ksztalt, zwerbalizuje sie w $§wiecie poprzez dzielo. Bohater prébuje wiec uzy-
skaé¢ wewnetrzny pokdj poprzez spotkanie, nawigzanie dialogu — choé lirnik
moze by¢ réwnie dobrze uznany za symbol §mierci®® czy moze bardziej stanu
$mierci za zycia, ktéra, powtarzajac za Anng Wegrzyniakowg:, gra cmentar-
ng kolysanke do snu wiecznego” (Wegrzyniakowa 1995:106).

Schubertowska kompozycja réwniez ukierunkowuje odbidr na starca —
podczas calego utworu niezmiennie wybrzmiewa w basie burdon, kwinta
imitujgca dzwiek liry korbowej. Harmonia jest tak ,zamarznieta” i zastana
jak zimowy krajobraz — zredukowana niemal wylacznie do naprzemiennych
zmian toniki i dominanty. Melodia zdaje si¢ istnie¢ w bezczasie. Warstwa
muzyczna ewokuje emocje zawarte w tekécie, potegujac zarazem wrazenie
przerazliwej statecznoéci, zamarzniecia, braku Zywotnoéci. Cato$é maluje
obraz osoby umarlej za zycia. W tej wlasnie przedziwnej nie§miertelnosci
sztuki ukojenie i ucieczke od samotnosci pragnie odnalezZ¢é Wanderer.

13 Figure starca zgrabnie przedstawia Charles Rosen w The Romantic Generation: ,Dwadzie-
§cia cztery krajobrazy budza wspomnienia i prowadzg poete do akceptaciji $mierci. W tym
cyklu nawet $mier¢ nie jest wydarzeniem. Jest obrazem; w ostatniej pie$ni ukazuje sie jako
organ-milynarz, ktéry w mroZnym zimowym krajobrazie mechanicznie i monotonnie obraca
korbka swojego instrumentu” (Rosen 1995: 194). Przektad wiasny za: , Twenty-four land-
scapes awaken memories and lead the poet to an acceptance of death. In this cycle not even
death is an event. It is an image in the last song, the organ-grinder who mechanically and
monotonously turns the handle of his instrument in the frozen winter landscape”.
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Sobowtér Baraficzaka ujawnia sie poprzez przypadkowe dostrzezenie
przez bohatera swojego odbicia w witrynie sklepowej; konsumpcja jest tak
niemozliwym do ominiecia elementem sktadowym rzeczywistoéci, Ze nawet
najskrytsze, najglebsze pragnienia czy resztki my§lenia o transcendencji zo-
staja zderzone ze ,sklepowym” charakterem, w ktérym brak intymnosci i jed-
nostkowosci. Bohater nawet i tym spotkaniem jest jednak zaskoczony — po-
staé, ktdra poczatkowo widzi jako podobng do siebie, kubek w kubek’, okazuje
sie mie¢ ,zmietg, postarzaly twarz’, nieprzypominajaca mu siebie. Ostatecz-
nie staje si¢ nawet ,bratem w zwierciadlanym szkle". Gleboka dezintegracja
czlowieka wspélczesnego, jego rozczlonkowanie, palimpsestowo$é, na ktéra
cierpi, podkreslona jest poprzez szereg rymdéw imitujacych niedoktadne ,od-
bijanie si¢” obrazu w szybie: ,AZ — twarz — twarz"; 'Byt — plyt — typ” Préba
rozpoznania sie prowadzi do ostatecznego pytania: ,Wiec to prawda, bracie
w zwierciadlanym szkle? Mam jakiego$ ciebie, masz jakiego§ mnie?”. Zwrot
z epistemologicznego w strone ontologicznego pytania o byt i o relacyjno$é
okazuje si¢ nadrzedny w procesie odnajdywania tozsamosci bohatera.

Zgrzytliwy dysonans wspolczesnosci

Sposéb ujecia rzeczywisto$ci w obu Podrézach staje si¢ zatem opozycyj-
ny: u Miillera bohater ostatecznie wychodzi z ,wewnatrz” na ,zewnatrz’,
jego uwaga skupiona jest na starcu-symbolu; u Barariczaka z kolei bohater
ukierunkowuje swoja uwage do wewnatrz, prébuje przypatrzeé si¢ same-
mu sobie — a w zasadzie odnalez¢ jakikolwiek $lad swojej podmiotowosci
w odbiciu. W przypadku pierwszego ukazano symboliczne zakoriczenie
tragicznej historii, stanowigce byé moze rozliczenie si¢ z przeszlodcia,
u drugiego za$ dopiero zaznaczono poczatek mozliwego procesu ontolo-
gicznego poznania, konfrontacje z wizja lub jej brakiem, przysztosci. Win-
terreise stanowi przestrzeri bardzo odwaznego zderzenia tych perspektyw;
jak wspomina Jerzy Artysz, uznany wykonawca cyklu, zawiera on w sobie
,1dopelnienie, i konflikt. Genialno$¢ muzyki Schuberta wchiania wszystkie
warstwy ciggle objawiajac swa doskonalo$¢” (Artysz 1995:103). Glosy obu
Podréznych zdajg sie przenikaé, dopowiadaé nawzajem swoje historie, kt6-
re, choé wydarzaja sie w odleglych od siebie §wiatach i prezentuja zupelnie
inne stanowisko jednostki wobec rzeczywistosci, inne rodzaje samotnoéci,
zmierzaja w jednym kierunku — ku $mierci — przy stalym towarzyszeniu
Schubertowskich melodii. Te, poprzez pozenienie dwéch odleglych per-
spektyw, dorzucaja swoisty metakomentarz na temat wewnetrznego kon-
fliktu wspélczesnego czlowieka; podazajac za komentarzem Antoniego
Libery z Gloséw o ,Podrézy zimowe;j”,
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6z jednak wychodzi z tego polaczenia? Z potaczenia idealnego pod wzgledem intencji
i prozodii tekstu, a zarazem tak réznego od pierwowzoru pod wzgledem merytorycz-
nym — z najczystszg romantyczng muzyka Schuberta? Dysonans. Ostry, zgrzytliwy
dysonans. [...] Oto, dokad$my zaszli — zdaje sie przez ten eksperyment konstatowa¢
Baraficzak. — Nawet naszej rozpaczy nie da sie juz wy$piewaé na owa dawng nute

(Libera 1995: 112).
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Abstract

Love as motion. The phenomenon of attention in the

analysis of love by Jose Ortega y Gasset

One word "love” encompasses a wide amalgama-
tion of feelings. Their common denominator is
emotional activity, which can be directed at wom-
en, things, science, etc. Love is an action most often
celebrated by the poets who usually embellish and
improve it, or in other words falsify it. Krzysztof
Ostasz in the article Love as motion. The phenom-
enon of attention in the analysis of love by Jose Or-
tega y Gasset proposes to look at the metaphors
approximating the concept of love, which use sci-
entific terminology (power, force, light), as well as
directly or indirectly connect love with the concept
of motion. The author bases his considerations
primarily on On love: aspects of a single theme of Jose
Ortega y Gasset, who, taking into account the pe-
culiar dynamics of feelings, attempted to sort out
the conceptual mess in this domain. In particular,
despite the similarity of symptoms, he clearly dis-
tinguishes between love as an activity and essen-
tially passive desire. Falling in love was defined as
an abnormal, manic state of attention. Love, un-
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derstood as an emotional movement towards an
object that focuses our attention, narrows the field
of consciousness and at the same time increases its
intensity. The proposed concept of attention flux
density is helpful in understanding this phenom-
enon. What we pay attention to best determines
our character, so who we fall in love with exposes
ourselves. This leads to the conclusion that no one
falls in love without a reason, therefore love is not
blind and resembles reasoning. According to the
Spanish philosopher, it is wrong to associate love
with beauty, as initiated by Plato. The definition of
love referring to motion allows us to better under-
stand the mechanism of falling in love and more
clearly juxtaposes love against the background of
other feelings it is often confused with. Ortega's
analysis shows an explanatory potential of the con-
cept of motion, which in itself is not as clear as it
may seem.

Keywords: love, motion, change, attention, Jose
Ortega y Gasset, metaphor
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Milosne metafory

Milo$¢ jest ulubionym tematem poetéw. Poczawszy od Homera i Owidiusza
poeci upiekszajg i uszlachetniajg milo$¢, co w gruncie rzeczy oznacza, Ze ja fat-
szujg. Bez watpienia ,mito$¢ to najglo$niej opiewane dzialanie” (Ortega 1989:
23). Powszechnie wydaje sie, ze wiadomo o niej wszystko zanim sie¢ jej doswiad-
czy. Juz w czwartym wieku Augustyn z Hippony wyznaje: ,Jeszcze si¢ nie za-
kochatem, a juz kochatem samg mysl o zakochaniu” (Sw. Augustyn 1982: 34).

Wiréd licznych metafor przyblizajacych obraz miloéci szczegdlng grupe
stanowig te odwolujace sie do zjawisk i terminologii z dziedziny nauk pozytyw-
nych, a zwlaszcza fizyki. Na przyktad Juliusz Stowacki ustami Filona wykrzy-
kuje:,Milo$¢ — to $wiatlo, to niebo, to zycie!” (Stowacki 2019: 54). Powszechnie
méwi sie o chemii miloéci oraz o psychologii mitosci, natomiast pojecie ,mi-
tos¢ fizyczna’ zwykle zaweza sie do aktu plciowego. Tymczasem, gdy mowa jest
o sile czy 0 mocy milo$ci, wowczas mamy do czynienia ze swoistg fizyka milosci.
W rozwazaniach dotyczacych $wietego Pawta — notabene autora Hymnu o mi-
fosci (1 Kor 13), czyli najstynniejszej proby zdefiniowania tego uczucia — Alain
Badiou méwi o milosci jako o, mocy uniwersalnej” (Badiou 2007: 93).

Pojecie ruchu w literaturze zazwyczaj pojawia sie jako efekt dziatania
milosci. Dante Alighieri méwi o niej jako o najpotezniejszej sile wszech-
$wiata: ,Mito§¢é, co wprawia w ruch stonice i gwiazdy” (Dante 1977: 442).
Podobnie, zdaniem Blaisea Pascala, milo§¢,porusza caly ziemig, krélami,
wojskami, calym $wiatem”(Pascal 2001: 89). Na tym tle JoseOrtega y Gas-
set idzie krok dalej, samg milo§¢ uznajac za ruch. Nie jest on w tym po-
gladzie osamotniony, takze zdaniem Maxa Schelera ,milo$¢ jest ruchem”
(Scheler 1995: 250). To zestawienie dwéch bynajmniej niejasnych® pojeé

! Znany od starozytnoéci (Arystoteles 1990: 23-204) problem ze zrozumieniem ruchu
(zmiany w ogblnosci) zajmuje istotne miejsce w filozofii Henryego Bergsona (1963: 99-
132) i wspélezesnie pozostaje aktualny (Ajdukiewicz 1948; Kiczuk 1983; Ostasz 2017).
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niesie ze sobg pewne korzysci eksplikatywne. Pozwala tez autorowi Szki-
céw o mitosci dokonaé, w catkiem prosty sposéb, systematyki uczué.
Ortega, w koficu rodak legendarnego Don Juana, prébuje odnaleZ¢ isto-
te mito$ci. W tym celu precyzuje pojecia i porzadkuje okotomitosng termi-
nologie. Pojecie ruchu, zaprzegniete do analizy milosci, pozwala mu takze
w sugestywny sposéb zobrazowaé mechanizm tego poteznego i tajemnicze-
go uczucia.W propozycji hiszpanskiego filozofa mozna wyrézni¢ dwa rodza-
je ruchu (obrotowy i postepowy) wystepujacego w uczuciu mitosci: (1). skie-
rowanie (obrét) uwagi na obiekt oraz (2). wyruszanie (postep) ku obiektowi.

Batagan pojeciowy

Sposoby uzywania stowa,milo$¢” wynikaja z réznych,,przyjmowanych auto-
matycznie czy tez nie§wiadomie zatozer, dotyczacych natury mitosci” (Kaj-
toch 2013: 104). I tak, jedno i to samo slowo obejmuje liczny ,zwierzyniec
uczué” (Ortega 1989: 39): milo$¢ do kobiety, mitosé¢ do Boga, mitosé ojczy-
zny, mito§¢ do nauki i tak dalej. Ich wspSlny mianownik, zdaniem Ortegi, to
»aktywno$c uczuciowa” (Ortega 1989: 41), czyli,serdeczne i petne akceptacii
zainteresowanie drugg osoba dla niej samej” (Ortega 1989: 41). Moze by¢
ona skierowana ku dowolnej rzeczy (nie tylko ku osobie). Autoteliczny cha-
rakter tego zainteresowania przywodzi na mysl formule praktycznego impe-
ratywu kategorycznego Immanuela Kanta (1984: 62).

Jedli nawet ograniczysie rozwazania do relacji damsko-meskich, sytu-
acja wcale nie wyglada lepiej. Balagan pojeciowy wynika — zdaniem Ortegi
(1989: 164) — z podobienstw w zachowaniu mezczyzn, ktdrzy odczuwajg
pociag do kobiet z réznych powodéw, a s3 nimi: (1). ubdstwianie kobiecego
ciata?, (2). préznosé, (3). bycie ofiarg kobiecej taktyki okazywania na prze-
mian sympatii i lekcewazenia’, (4). czulo$¢, wierno$é, sympatia, przywiaza-
nie, szacunek’, (5). namietno$¢ oraz (6). zakochanie, ktére jako jedyne pro-
wadzi do prawdziwej milosci.

Hiszpanski filozof, sita rzeczy, czesto méwi o relacjach damsko-meskich
tylko z punktu widzenia mezczyzny. Jego zdaniem, istota kobiecosci dgzy do

2, Nie jest mitoscig poryw zmystéw i tak samo nie jest sztuka wyciskajacy tzy melodramat;
gdyby bylo inaczej — pisal Ortega w jednej ze swych rozpraw estetycznych — wéwczas »naj-
znakomitszymi gatunkami sztuki bylyby faskotki i alkohol«” (Szpakowska 1989: 196).

3 Zdaniem Ortegi, ,wiekszo$¢ milosnych przygdd sprowadza sie do takiego rodzaju mecha-
nicznego zaprzatniecia uwagi innej osoby” (Ortega 1989: 49).

* Jest to co najwyzej pewna forma milo$ci matzeriskiej: ,Kazdy zyje pochloniety sobg, bez
zachwycenia drugim, i wydziela z siebie lagodne promieniowanie szacunku, Zyczliwosci
i potwierdzenia”(Ortega 1989: 172).
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catkowitego spetnienia poprzez oddanie si¢ drugiemu cztowiekowi. Prze-
ciwnie, istota meskosci jest instynktowna potrzeba wladania drugim czlo-
wiekiem. Istnieje zatem harmonia, zgoda doskonata taczaca przeciwienistwa,
ktére sie dopelniajg (Ortega 1989: 151). Ortega nie jest jednak dogmaty-
kiem i zauwaza, ze w rzeczywistosci podziat ludzi na mezczyzn i kobiety jest
nie$cisly — istnieje niezliczona ilo§¢ stopni pomiedzy obiema skrajno$ciami.
»Stuprocentowa” kobieta lub,,stuprocentowy” mezczyzna to wielka rzadko$é.
Zgodnie z chiriska kosmologia — jinijang (zasada zefiska i meska) —,obydwa
duchy [...] dochodza do réznolitych form kompromisu, ktére z kolei s3 roz-
maitymi typami mezczyzny i kobiety” (Ortega 1989: 152). Podobne spo-
strzezenia s3 udziatem Badiou, ktéry twierdzi, ze ,milo$¢, rowniez gejowska
jest z zasady heteroseksualna’, oraz Ze ,bez wzgledu na pte¢ [...], »kobieta«
i »mezczyznac istniejg tylko w obszarze mitosci” (Badiou 2009: 128).

Milos¢ — rzadkie Zjawisko

W $wietle stwierdzonych nieporozumieri oraz niescistosci dotyczacych poj-
mowania miloéci, Ortega twierdzi, Ze wladciwa ,milo$¢ jest wydarzeniem
rzadkim” (Ortega 1989: 172) i nalezy zerwal z pogladem, Ze jest ona uczu-
ciem powszechnym. Aby zaistniata, musza by¢ spelnione trzy warunki ko-
nieczne, ktére s3 zarazem skladnikami milosci: ,postrzeganie, potrzebne do
zobaczenia osoby, ktéra sie pokocha; emocja, ktérg odpowiadamy na widok
ukochanego oraz wewnetrzna gotowo$¢ naszej istoty, czy tez duszy” (Ortega
1989: 175).

Trudno si¢ zakocha¢, gdy odczuwa sie,,pelnie zadowolenia z codzienne;j
monotonii” (Ortega 1989: 177). Poza tym pewnego wysitku wymaga ,bez-
interesowne zainteresowanie’ niezbedne w mitoéci. ,Zdolnosé interesowa-
nia si¢ czyms§ nie dla konkretnych korzysci jest wspanialym darem, keérym
cieszy¢ sie¢ moze niewielu” (Ortega 1989: 176). Ten sam problem poruszyt
Henri Bergson, analizujac relacje czlowieka z dzielem sztuki: , Indywidual-
no$¢ rzeczy iistot umyka nam za kazdym razem, gdy dostrzeganie jej nie jest
dla nas z materialnego punktu widzenia pozyteczne” (Bergson 1985: 191).
Dlatego wiekszoéci mezezyzn nigdy ,nie udalo sie zdoby¢ prawdziwej mi-
tosci jakiejkolwiek kobiety” (Ortega 1989: 27), podobnie ,wiekszos¢ ludzi
umiera nie zaznawszy prawdziwego wzruszenia, jakie daje sztuka’(Ortega
1989: 27). Aczkolwiek w innym miejscu Ortega asekuracyjnie szacuje, ze:
yliczba miltoéci w zyciu wiekszosci normalnych mezczyzn to prawie zawsze
dwie lub trzy” (Ortega 1989: 92). Kazda z nich wystepujew innym stadium

rozwoju charakteru danego mezczyzny.
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Fenomen uwagi

Zdaniem Ortegi, ,uwaga jest najdoskonalszym instrumentem osobowosci”
(Ortega 1989: 49) i podstawowa funkecja §wiadomosci. Obiekty, ktére czto-
wiek obdarza uwagg, tworzg jego §wiat. Mozna powiedzie(, ze wektory uwa-
gi — majace poczatek w umysle i siegajace przedmiotéw uwagi — zakreslaja
sfere zainteresowari. Innymi sfowy strumien uwagi wyznacza pole $wiado-
moSci. Jest ono ograniczone w tym sensie, ze gesto$¢ strumienia (intensyw-
noé¢) uwagi jest odwrotnie proporcjonalna do jej rozproszenia. W normal-
nym stanie, gdy strumiet uwagi koncentruje sie (a raczej jest rozproszony)
na wielu rzeczach zycia codziennego, czyli na réznych obiektach zaintere-
sowan, dany czlowiek posiada szerokie pole §wiadomosci przy jednoczesnej
niskiej intensywno$ci uwagi po§wiecanej kazdemu z nich.

Pole $wiadomosci (pole uwagi) jako wyraz indywidualnych preferencji,
doskonale oddaje cechy ludzkiego charakteru. Ortega sprowadza to twier-
dzenie do zgrabnej formuly:,,powiedz mi, co skupia twoja uwage, a powiem

ci, kim jeste§” (Ortega 1989: 45).

Namietno$¢ a zakochanie — mania

Gdy jaki$ obiekt szczegdlnie przykuje czyja$ uwage, woéwczas wektory jego
uwagi (ktére w normalnym stanie sg rozproszone) zwracaja (obracaja) sie ku
temu obiektowi, a pole §wiadomoéci zaweza sie. Gesto$¢ strumienia §wiado-
mosci roénie wskutek redukeji sfery zainteresowan do jednego przedmiotu.
Mania charakteryzuje sie doktadnie takim stanem ,anormalnej koncentracji
$wiadomosci” (Ortega 1989: 44). Maniacy przechodza do historii jako ludzie
wybitni, pod warunkiem, ze skutki ich manii uwazamy za godne uznania®.
Zardéwno zakochanie, jak i namietnoéé Ortega definiuje w oparciu o po-
jecie manii.,, Zakochanie jest fenomen uwagi, anormalnym stanem uwagi, kt6-
ry przezywa normalny czlowiek” (Ortega 1989: 45). Natomiast ,namietnoéé
jest stanem patologicznym” (Ortega 1989: 169), czyli mania wlasnie. Wspét-
czesnie pojecie ,namietno$¢” utracito swoje starozytne pejoratywne znaczenie
(Arystoteles 1982: 157; 263). Ortega wyraZnie je przywraca. Namietno§é —
pisze hiszpanski filozof — jestdegeneracja milosci w ,podrzednych duszycz-
kach” (Ortega 1989: 170), poniewaz nie ma w niej prawdziwego oddania sie.
Zwréémy uwage, ze zakochaniu towarzyszy pewien pozorny paradoks.
Mianowicie zakochanie zubaza Zycie umystowe poprzez stopniowe elimi-

> Ortega nie uzywa pojecia ,pasja’, chociaz nasuwa sie ono w wypadku, gdy obiektem manii
jest co$ innego niz cztowiek.
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nowanie obiektéw z pola §wiadomosci. Ostatecznie zaweza ja do jednego
obiektu.,Zakochana osoba, wbrew temu wszystkiemu, ma jednak wrazenie,
ze jej Swiadomo$¢ stata sie pelniejsza” (Ortega 1989: 46). Cata jej uwaga sku-
pia sie w jednym punkcie, na jednym obiekcie, co,daje falszywe przekonanie
0 najwyzszej intensywnosci zycia” (Ortega 1989: 46). Wydaje sie, ze Badio-
uto samo doznanie ,niezréwnanej intensywno$¢ egzystencji” (Badiou 2009:
69) nazywa szczesciem w miloéci. Z t3 réznic, ze jako przejaw pochwycenia
przez prawde nie okre$la go mianem falszywego.

Zwigkszenie ,intensywnoéci Zycia® zakochanego mozna powigzaé ze
wzrostem gesto$ci strumienia uwagi. Ilo§¢ uwagi kierowanej na dany frag-
ment §wiata — czyli gesto§¢ strumienia uwagi — jest niewielka w normalnym
stanie rozproszenia uwagi (przy szerokim polu $wiadomoéci). Inaczej sytu-
acja przedstawia si¢ podczas zakochania (manii): ten sam strumiert uwagi
(zakladajac, ze czlowiek dysponuje mniej wiecej stalym zasobem uwagi)
jest skupiony na jednym obiekcie, do ktérego zaweza sie pole §wiadomosci,
wskutek czego gesto$¢ strumienia $wiadomosci znacznie wzrasta, Zakocha-
ny ,$wiata nie widzi” poza obiektem milosci, a w tak ograniczonym $wiecie
dysponuje stosunkowo wiekszym zasobem uwagi. Stad wystepuje u niego
nieodparte wrazenie wzrostu intensywnosci zycia.

Pozadanie a zauroczenie — aktywno$¢ w milosci

Zwrbcenie — nomen omen — uwagi na swoistg dynamike uczué, pozwala Or-
tedze wyraznie rozréznic poigdanie od zauroczenia. Pierwsze, zwane tez
pragnieniem, sprowadza si¢ do pociggu seksualnego, ktéry dazy do zdobycia
i pochtoniecia obiektu. Ma ono charakter bierny, poniewaz pozadajac pozo-
stajemy w miejscu jedynie ciggngc obiekt pozadania ku sobie (Ortega 1989:
168).,Kiedy pragne” — pisze hiszpanski filozof — ,to w rzeczywistosci pragne
tylko, zeby okreslony przedmiot mego pragnienia przybyt do mnie” (Ortega
1989: 7).

Podczas zauroczenia wystepuje ruch w przeciwng strone, to obiekt po-
cigga osobe zauroczong ku sobie, az do catkowitego jej oddania si¢ obiekto-
wi. Bycie oczarowanym charakteryzuje sie aktywnoscia polegajaca na wyru-
szaniu w kierunku obiektu, aby zostaé pochlonietym.

Krétko méwiac: ,Pragnienie i »bycie oczarowanym« to dwa przeciw-
ne sobie zjawiska psychologiczne” (Ortega 1989: 168). Namietno$é pozba-
wiona jest wlasnie tego rodzaju aktywnosci. Nie ma w niej oczarowania ani
oddania sie (Ortega 1989: 170). W pewnym sensie koresponduje to z ak-
sjologig Arystotelesa, ktéry uznawat etyczna wyzszo$¢é postawy czynnej nad
bierng (Arystoteles 1982: 119).
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Réwniez §wiety Augustyn stanowczo odréznia ,pogode umitowania” od
,mroku z3dzy” (Sw. Augustyn 1982: 24). Z kolei Gottfried Wilhelm Leibniz
twierdzi, ze kochaé znaczy by¢ sklonnym doznawaé przyjemnosci wobec do-
skonalosci, dobra lub szczeécia przedmiotu kochanego” (Leibniz 1955: 182).
Rozréznia on takze ,pozadanie” lub ,pragnienie’, czyli uczucie, ktére trosz-
czy sie tylko o wlasng przyjemnosé, od ,mitosci Zyczliwej’, ktora dba réwniez
o przyjemnoé¢ ukochanej osoby (Leibniz 1955: 182-183). Na podobnej zasa-
dzie — istnienia dwojga — Badiou odréznia pragnienie od milo$ci. Wskazuje on
na biernos¢ pozadania, ktére pozostaje, zaktadnikiem swej przyczyny” (Badiou
2009: 119). Natomiast aktywng i zarazem paradoksalng strone milosci ob-
razuje stwierdzeniem: ,Mito§¢ przechodzi przez pragnienie niczym wielblad
przez ucho igielne” (Badiou 2009: 120). Badiou proponuje réwniez, aby trak-
towaé miloéé jako proces (Badiou 2009: 117). Rozwazania Ortegi, prowadza-
ce go do definicji mitosci, dotycza wlasnie ,aktu miloéci” jako ,procesu ducho-
wego” (Ortega 1989: 12), w ktérym przezwyciezone zostaje pozadanie.

Milos¢ jako ruch

Mechanizm zakochiwania si¢, zaproponowany przez hiszpanskiego filozofa,
wjawnia wyrazny zwrot aktywnosci na linii taczacej kochanka z obiektem
jego uczucia. Na poczatku milo$¢é przypomina pragnienie: ,Bodziec wywo-
tany przez ten obiekt porusza [...] dusze [zakochanego — K. O.], delikatnie
ja raniac” (Ortega 1989: 11), czyli podaza ku biernemu jeszcze kochankowi,
ktéry uaktywnia sie dopiero po tym pobudzeniu. ,Mifo§é wybucha na ze-
wnatrz rang zadang przez 6w podburzajacy grot i szybko podaza w kierunku
obiektu” (Ortega 1989: 11), a zatem w kierunku przeciwnym do pragnienia.
Tym,podgzaniem” Ortega definiuje istote mifosci:,Mitosé — méwiac $cisle —
jest czysto uczuciowym ruchem ku obiektowi, ktérym moze by¢ cokolwiek:
cztowiek lub rzecz” (Ortega 1989: 40).

Milo$¢ zatem jest aktywnoscig, dziataniem: w milosci traci sie spokdj oraz
wlasne miejsce i wyrusza si¢ ku obiektowi, aby sta¢ sie jego czeécia.,Owo ciggle
wyruszanie jest $wiadectwem milosci” (Ortega 1989: 12). Godnym odnotowa-
nia jest fakt, Ze jest tu mowa nie o, wyruszeniu’, ktére si¢ dokonalo, lecz o,,cig-
glym wyruszaniu” w formie niedokonanej. Sformulowanie to doskonale odda-
je charakter ruchu, zdefiniowanego przez Arystotelesa jako,urzeczywistnianie
[entelechia] bytu” (Arystoteles 1990: 65). Wyruszanie — jak i urzeczywistnia-
nie — musi trwaé, dziaé sie ciagle na nowo, gdzie$ miedzy potencjalnoscig a ak-
tualno$cig. Zatem mozna powiedzied, ze miloéé — tak jak kazdy ruch — jest
pewnego rodzaju aktualizacja (Ortega 1990: 67). Milo$¢ — pisze Ortega —,nie
jest to pojedyncze wyladowanie, ale prad staly” (Ortega 1989: 13).
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Milosna afirmacja i mistycyzm

Milos¢é — jako ruch — jest uczuciem aktywnym, w przeciwieistwie do biernej
radosci oraz zmartwienia. Jest sie wesolym lub smutnym, podczas gdy . kocha-
nie nie ogranicza si¢ do »byciac, ale jest dazeniem ku temu, co kochane” (Orte-
ga 1989: 41). Miloé¢ afirmuje obieke jako cel tego dazenia, uznaje i utwierdza
w przekonaniu, Ze jest on godny swojego istnienia.,Przytlaczajac obiekt swoja
uwagg i koncentrujjc sie na nim, $wiadomo$¢ obdarza go niezréwnang realno-
$cig istnienia” (Ortega 1989: 47). Na tej samej zasadzie, nienawis¢ — odwrot-
nie — zabija 1 unicestwia co$§ w naszym umyéle, odmawia prawa istnienia.,Nie-
nawidzi¢ kogo$ to irytowaé si¢ samym jego istnieniem. Jedynie jego doszczetne
znikniecie przyniostoby nam zadowolenie” (Ortega 1989: 18).

Na tej plaszczyZnie Ortega dostrzega ,ogromne podobiefistwo mie-
dzy zakochaniem a mistycznym zarem” (Ortega 1989: 47). Mistycy méwia
0 ,obecnosci Boga” Kryje si¢ za tym zjawisko skupienia uwagi, ktére afirmuje
i nie wypuszcza obiektu z pola §wiadomosci. Wszystko, co robi mistyk (modli-
twa, medytacja), prowadzi go do Boga, to znaczy kaze mu mysle¢ o nim. Tak
samo obiekt mitosci jest ciggle obecny, jakby zawieral w sobie caly $wiat albo co
najmniej go przestanial. Dla zakochanego $wiat nie istnieje, a przypominanie
sobie 0 nim wymaga mozolnego odwracania uwagi od ukochanego obiektu.

W mistycyzmie mozna tez dostrzec stownictwo erotyczne (Piesi nad
Piesniami), natomiast zakochani postuguja sie stownictwem religijnym (na
przyktad: méj aniotku, boskie ciato i tym podobne). Skwitowanie tego faktu,
ze s3 to tylko metafory, zdaniem Ortegi nie zamyka tematu.

Mistyczne techniki zaczynaja sie od ¢éwiczenia skupienia uwagi, ,od
oczyszczenia naszej §wiadomosci z bezliku obiektéw” (Ortega 1989: 57),
ktére ja zaprzatajg w normalnej codziennosci. Na przyklad joga proponuje
skupienie uwagi na niczym.,Nie ma mistycznego uniesienia bez umystowe;j
pustki” (Ortega 1989: 58). Dlatego ,,§w. Jan [méwi — K.O.] o »ciemnej nocy
duszy«. Ciemnej, niemniej pelnej $wiatla; na tyle petnej — bo jest tam tylko
jasno$é — ze $wiatlo, niczego na swej drodze nie napotykajac, staje si¢ ciem-
noécig” (Ortega 1989: 59). Jest to piekny przyktad metafory, ktérej znaczenie

ujawnia rozumowanie na gruncie fizyki.

Milos¢ a piekno

»Idea piekna, jak wspaniata marmurowa plyta, przygniotta wszelkg subtel-
noé¢ i zywotnoé¢ psychologii mitosci” (Ortega 1989: 87). Uwaza sie za oczy-
wiste, ze mezczyzna zakochuje sie¢ w kobiecie, ktérg uwaza za piekng. To
btedne przekonanie — zdaniem Ortegi — zawdzieczamy Platonowi, ktéry za-
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poczatkowal kojarzenie mitosci z pigknem®. W tym kontekscie platonikiem
mozna by nazwaé Cypriana Kamila Norwida, ktéry twierdzil, ze piekno
,ksztaltem jest milosci” (Norwid 1983: 290).

Ortega dostrzega — przeczacy powszechnemu wyobrazeniu — fake, ze
mezczyZzni rzadko zakochujg sie w,kobietach najurodziwszych pod wzgle-
dem plastycznym” (Ortega 1989: 87). Swoje spostrzezenie thumaczy tym, ze
estetyczna uroda kobiety ,przemienia ja w przedmiot sztuki, wyodrebniajac
ja za$, umieszcza w pewnej odleglosci” (Ortega 1989: 87). Ten dystans —
umozliwiajagcy mezczyznom podziwianie kobiet jako obiekty estetyczne —
sprawia, ze pragnienie intymnoéci (ktdre jest awangarda milosci) nie zostaje
zaspokojone. ,W ich obecnosci czlowiek czuje sie niczym turysta, a nie ko-
chanek” (Ortega 1989: 141). Jako$cig wywolujaca milo$¢ nie jest doskona-
tosé wygladu, lecz ,ekspresyjny urok sposobu zycia” (Ortega 1989: 87).

Jak zauwaza hiszpanski filozof, dla mezczyzny zakochanego co inne-
go stanowi o pieknie lub uroku kobiety niz dla meZczyzny obojetnego. Ten
drugi wysoko ceni: wyraziste rysy twarzy, zgrabng figure i to, co w istocie
uznaje si¢ za piekno. Dla kochanka ,architektura ukochanej osoby widziana
z boku” (Ortega 1989: 84) nie istnieje. Dostrzega on pickno w niepowia-
zanych drobiazgach: ,kolorze oczu, ruchu warg, dzwieku jej glosu” (Ortega
1989: 84). Badiou réwniez wyklucza z milo$ci perspektywe trzecioosobowsa.
Jego zdaniem zjednoczeni w milosci kochankowie stanowia pare tylko dla
kogo$ z zewnatrz. ,Dla mitosci ta dwdjka liczona z perspektywy tréjki nie
istnieje” (Badiou 2009: 116).

Milos¢ nie jest $lepa

»Nikt nie kocha bez powodu”(Ortega 1989: 179) — tym twierdzeniem Ot-
tega odcina si¢ od potocznego pogladu, ze milo$¢ jest na wpét magiczna i na
wpdt mechaniczna, gdyz wyklucza to zdolno$¢ postrzegania. ,Miloé¢ [...]
przypomina troche rozumowanie, bo nie rodzi sie w prézni, ex nihilo, lecz ma
psychiczne zrédlo w zaletach ukochanego”(Ortega 1989: 179). Kochad to tez
wierzy¢, ze ,kochany jest w istocie godny milosci”(Ortega 1989: 179). Pod
tym wzgledem milo$¢ jest podobna do myslenia, ktdre ,jest wiarg, ze rzeczy
s3 w istocie takie, jak o nich my$limy”(Ortega 1989: 179). W obu przypad-
kach mozemy sie pomyli¢, dlatego, kochamy i myslimy tak dtugo, jak trwamy
w naszym przekonaniu”(Ortega 1989: 179). Miloé¢ wedlug Ortegi nie jest
nielogiczna ani antyracjonalna, lecz jest tylko alogiczna i irracjonalna, bo,,ma
sens i uzasadnienie, a wobec tego — jest logoidalna”(Ortega 1989: 180).

¢ Na przyktad,Eros to milo$¢é tego, co piekne” (Platon 2004: 104).
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Co prawda, mechanicznoéé procesu sprawia, ze ,wszyscy zakochuja sie
tak samo, lecz nie wszyscy z tego samego powodu” (Ortega 1989: 54). Mi-
to$¢ odzwierciedla stan duszy, bo jest jej najdelikatniejsza czynnoscia. ,Jaki
czlowiek, taka bedzie jego mito$¢” (Ortega 1989: 170), ale samej istocie mi-
tosci nie powinno sie przypisywac cech kochajacego, poniewaz mito$é odsta-
nia tylko najbardziej ukrywang tajemnice natury czlowieka. Tym samym, po-
przez wybér ukochanej osoby odkrywa sie swéj najglebszy charakter. Zatem
gdy slyszy sie o inteligentnej kobiecie, ktéra zakochata si¢ w glupcu, to albo
nie jest tak inteligentna, za jaka uchodzi, albo on nie jest taki glupi.

Ortega odrzuca tez poglad, Ze ,zakochujemy sie, gdy nasza wyobraznia
roi sobie o nieistniejacych doskonato$ciach innej osoby” (Ortega 1989: 21),
ktéra tym samym zostaje sprowadzona do roli katalizatora. W przeciwieri-
stwie do kobiet, mezczyZni majg sklonno$¢ do wyobrazania sobie obiektéw
swoich pragnieni (Ortega 1989: 155). Dlatego kiedy mezczyzna,wymaga od
kobiety jedynie uzasadnienia swych iluzji, podtrzymania ztudzen” (Ortega
1989: 24), wéwczas tkwi w milodci fikcyjnej, urojonej. Natomiast najdosko-
nalsza forma erotyzmu ma miejsce wéwczas, gdy ,mezczyzna odkrywa nagle
w kobiecej naturze pewne wartosci, ktdrych dotychczas nie rozpoznawat,
zamiast doszukiwa¢ sie w niej doskonalosci, istniejacych tylko w jego umy-

$le”(Ortega 1989: 39).

Ustalenia (?) koncowe

Ortedze udalo si¢ ustali¢, czym jest mito$é o tyle, o ile w ogéle mozna do-
okregli¢, czym jest sam ruch. Statyczny charakter dzialania ludzkiego rozumu
ujawnia si¢ poprzez pragnienie ,ustalania’. Czlowiek chetnie uznaje za wiedze
to wszystko, co zostalo ustalone. Ale ustalenie czego$, w istocie swej tak niesta-
tego, jak ruch, wydaje sie zadaniem karkofomnym. Jednocze$nie pojecie ruchu
lub ogdlniej zmiany wystepujace w definicjach termindéw bardziej zlozonych
nie powinno pozostawaé niezrozumiale. Dlatego podejmowane s3 préby dy-
namizacji naszego rozumowania, takie jak na przyktad postulowanie opra-
cowania logiki zmiany (Kiczuk 1982).Tymczasem, poruszenie zagadnienia
milo$ci, dokonane przez Ortege, pozwala nieco uporzadkowaé stownictwo ko-
chankéw. Analizujgc dynamike uczué mozemy fatwiej rozpoznaé prawdziwg
milo§¢, ktdra jest bez watpienia wyjatkowym i waznym ruchem w Zyciu kazde-
go czlowieka. Dzigki niej ludzie mogg staé sie po prostu lepszymi.,W akcie mi-
tosci cztowiek wychodzi z siebie: miloéé jest byé moze najwyzszym dzialaniem,
dzieki ktéremu natura pozwala czlowiekowi przekroczyé samego siebie, dazac
w kierunku kochanego obiektu” (Ortega 1989: 7).
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Nevertheless, going to the city creates a chance for
a new beginning for the heroes. In the article, the
author first focuses on the micro space of the city,
which is home — here understood as a synonym
of isolation and closure. Next, she considers the
role of the city as a storage for memories. Final-
ly, she determines where the characters from Ag-
noloni's novel draw their energy from. The author
describes the process of passing the experience of
emptiness in an urban space and indicates the role
of the city in this process.

Keywords: Giovanni Agnoloni, dystopia, urban
experience, experience of emptiness
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Wprowadzenie

Miasto bylo od wiekéw przedmiotem ludzkiego poznania i refleksji. Do-
biestaw Jedrzejczyk podkresla, Ze z jednej strony bylo postrzegane jako dar
Stwércy, z drugiej jako $wiadectwo ludzkiej potegi (Jedrzejczyk 2004: 67).
Florian Znaniecki pisze o miedcie jak o ,pewnej cato$ci humanistycznej, re-
alizujacej si¢ w doswiadczeniu i dziataniu ludzkim” (Znaniecki 1931: IX).
Méwigc o terytorium miejskim, nalezy mysle¢ o nim jako o pewnej sferze
wspdlnego do$wiadczenia (Jedrzejczyk 2004: 11). Czlowiek, zanurzony
w miescie, doswiadcza go: ta przestrzen ma wplyw na jego Zycie i jest ttem
dla réznych wydarzen. Miedzy tym miejscem a cztowiekiem tworzy sie sil-
na wiez, ktérg mozna nazwaé wspdtprzenikaniem. Jedrzejczyk zauwaza, ze
czlowiek moze wniknaé w tkanke miasta i doswiadczy¢ go tylko wtedy, gdy
jest z nim zwigzany uczuciowo (Jedrzejezyk 2004: 29).

Miasto znajduje si¢ w centrum uwagi wloskiego pisarza Giovanniego
Agnoloniego'. Napisal on tetralogie®, w ktdrej przedstawil wizje miasta u pro-

! Giovanni Agnoloni, urodzony we Florencji w 1976 roku, jest pisarzem, thumaczem literac-
kim i blogerem. Autor powieéci psychologicznej Viale dei silenzi (Arkadia Editore, 2019),
jest réwniez wspotautorem powiesci Il postino di Mozzi, pod redakcja Fernanda Guglielma
Castanara (Arkadia Editore, 2019). Jest takze autorem tetralogii powiesci dystopijno-filo-
zoficznych na temat hipotetycznego upadku Internetu (Sentieri di notte, Partita di anime, La
casa degli anonimi i Lultimo angolo di mondo finito, Galaad Edizioni, 2012-2017), czescio-
wo wydanych réwniez w jezykach hiszpanskim i polskim. Jako eseista napisal, zredagowat
i przettumaczyt kilka ksiazek o dzielach Johna Ronalda Reuela Tolkiena, w tym dwujezycz-
ny zbiér miedzynarodowych esejéw Tolkien. Light and Shadow (Kipple Officina Libraria,
2019). Wreszcie przettumaczyl lub wspoétttumaczyl eseje o Williamie Szekspirze i Robercie
Bolafio (Bolaso selvaggio, Miraggi Edizioni, 2019) wspdlnie z Marino Maglianim, a takze
ksigzki innych autoréw, takich jak Jorge Mario Bergoglio, Amir Valle i Peter Straub.

2 Sentieri di notte (2012), Partita di anime (2014), La casa degli anonimi (2014), Lultimo ango-
lo di mondo finito (2017), Galaad Edizioni; polskie wydania: Sciezki nocy (2016), Rozgrywka
dusz (2018), Dom bezimiennych (2018).
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gu katastrofy cywilizacyjnej. W najnowszej powiesci, Viale dei silenzi, prze-
strzeri miasta pozwoli bohaterowi odnaleZ¢ klucz do wlasnej tozsamosci.

W swoim debiucie Sciezki nocy Agnoloni snuje przygnebiajaca wizje
niedalekiej przyszlosci. Akcja toczy sie w 2025 roku w Europie sterroryzo-
wanej przez spétke Macros, informatycznego giganta miedzynarodowego,
ktéry przejal wladze, pozbawiajac kontynenti internetu i energii. Chaos pa-
nuje rowniez w Krakowie, ktéry jest spowity tajemniczg mgla, pochfaniaja-
c3 miasto. Znikaja mury i ludzie: panuje nastrdj $miertelnego zagrozenia.
W Krakowie mieszka Desmond, Irlandczyk z pochodzenia, badacz teologii,
ktéry przezywa zatobe po $mierci ukochanej Leyli.

W opowiadaniu Sarkofag ponownego spotkania®, gtéwna postad, pisarz
Aurelio, wedruje przez Florencje, szukajac i jednocze$nie prébujac uwolnié
si¢ od kobiety, ktdrg kochat i ktérg utracit wraz z wlasng tozsamosci. Boha-
ter usiluje uporad si¢ z rozstaniem, spacerujgc po cmentarzu miedzy grobow-
cami, a nastepnie wedrujac po Florencji spowitej nocg.

Roberto, protagonista najnowszej powiesci Agnoloniego, Viale dei si-
lenzi, podejmuje prébe odnalezienia zaginionego ojca. Bohater przemierza
Warszawe, Berlin i prowincje irlandzka, wracajac jednoczesnie do wspo-
mnieni z Florencji. Podrézy w wymiarze fizycznym towarzyszy wedréwka po
przestrzeniach pamieci. Przemierzanie obszaru miasta i prowincji pozwala
bohaterowi upora¢ si¢ z wlasng tozsamoscig i traumg spowodowang zaginie-
ciem ojca. Jest to oczyszczajaca wyprawa, podrdz ku prawdzie.

Wszyscy trzej bohaterowie: Desmond w Krakowie, Aurelio we Flo-
rencji, Roberto w Warszawie bedg poszukiwali ukojenia w do§wiadczeniu
pustki, ktéra stala sie ich udzialem. Pytanie, jakie si¢ nasuwa, mozna sformu-
fowaé nastepujaco: czy przestrzen miasta, w kedrg bohaterowie sie zanurza,
pozwoli im odnalez¢ spokdj i uporaé sie z bolesnymi wspomnieniami?

Dom jako miejsce izolacji od zycia

Dom jako fragment miasta, ta specyficzna mikroprzestrzen, staje si¢ schro-
nem dla oséb przezywajacych kryzys emocjonalny. Wlasne cztery $ciany
tworzg bezpieczny azyl, a drzwi zamkniete na klucz nie wpuszczajg niepro-
szonych gosci. Cztowiek moze pozosta¢ sam na sam ze swoim smutkiem.
Jedynie okno pozwala na kontakt ze §wiatem zewnetrznym.

Miesigc po $mierci Leyli, Desmond odnajduje sie w domu, ,zabalsa-
mowanym przeszloscig” (Agnoloni 2016: 13), w ktdrym czué zapach plesni.
Naukowiec spedza dlugie godziny w pokoju sam, ,ogluszony jak zdradzone

3 Opowiadanie znajduje sie w tomie Rozgrywka dusz (2018).
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zwierze, ktére przeznaczono na rzez” (Agnoloni 2016: 13). Wyglada na ze-
wnatrz, ale brakuje mu odwagi, zeby wyjsé. Nie pracuje juz prawie wcale.
Jedyna aktywnoscig jest przeszukiwanie sieci internetowej w celu zebrania
informacji o $wiecie, ktéry chyli sie ku upadkowi.

Aurelio w pierwszych tygodniach po rozstaniu zachowuje sie jak De-
smond. Nie pisze, unika ludzi, czasem tylko, prébujac odnalezé kontakt
z rzeczywistoscig, oddaje sie pracy, jednak préby te koriczg sie niepowodze-
niem. Wtedy spedza dlugie godziny na kanapie, ogladajac,najbardziej egzo-
tyczne mistrzostwa sportowe nadawane z zagranicy” (Agnoloni 2018: 78).
W pokoju panuje kompletny rozgardiasz: bielizna rozrzucona na podtodze,
kieliszki z niedopitym winem na stole, ksigzki dostownie wszedzie, fiolka
z tajemniczym plynem, ,ktéry sprawial, ze czut sie lepiej” (Agnoloni 2018:
78). Wynajmuje pokéj w domu starego stréza cmentarza Oltrarno, w kto-
rym kiedy$ przygotowywano do pochéwku zmartych. Cmentarz nigdy go nie
przerazal, a on mial potrzebe oddalenia sie od §wiata i przeczucie, Ze lepiej
mu bedzie z martwymi niz z zywymi. Poérdd tych muréw poczut energie,
ktéra go usidlita. Poza tym,,mogily zawsze tchnely spokojem. Nie przeszka-
dzaly mu w pracy, a raczej wrecz odwrotnie — pomagaly” (Agnoloni 2018:
77).1 rzeczywiicie, jego pisanie nabiera polotu.

Roberto jest w Warszawie w ramach stypendium literackiego; pisze
ksigzke, w ktérej nawigzuje dialog z zaginionym ojcem. Jego warszawski po-
kéj to anonimowa i chlodna przestrzen. Prébuje jednak zaprowadzié pewien
tad, tak aby to miejsce, jesli nie moze by¢ oswojone, byto chociaz dobrze zot-
ganizowane. Jak wyznaje bohater: ,Biurko, ktére wyréznialo si¢ dostojnym
brazem na jasnym indygo tapety, byto uporzagdkowane: laptop, méj notatnik,
diugopis. Nigdy nie stracitem nawyku pisania recznego. To byla fizyczna po-
trzeba kontaktu z rzeczami [ Osservai la mia stanza per un intervallo indefinito.
[...] La scrivania, che spiccava col suo dignitoso marrone sull'indaco pallido della
carta da parati, era in ordine: il portatile, il mio taccuino degli appunti, una pen-
na. Non avevo mai perso labitudine di scrivere prima a mano. Era una necessita
fisica, di contatto con le cose]” (Agnoloni 2019: 10). Ten wyjatkowy porzadek
daje bohaterowi poczucie, ze rzeczywisto$¢ jest wciaz stabilna.

Dom Desmonda cuchnie ple$nia i rozpadem, strézéwka cmentarna
Aurelia ma zapach $mierci, pokdj Roberta odurza sterylnym porzadkiem
i anonimowoscig. W domach bohateréw powiesci Agnoloniego wyczujemy
obecno$¢ pustki, ktéra przeziera przez plesn, balagan, fiolke poprawiajaca
nastrdj, chorobliwy porzadek i telewizor wlaczony dla towarzystwa. Tozsa-
mo$¢ Desmonda, Aurelia i Roberta ulegta powaznemu zachwianiu. Izoluja
sie w domu i prawdopodobnie rozpamietujg przesztosé. Zdarza sie, Zze wyga-
szajg mysli, wigczajac telewizor lub komputer. Oddaja sie tez pracy, co kori-
czy sie czasem sukcesem, czesto niepowodzeniem.
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Wyjscie do miasta i do ludzi jest jedyng szansa na ratunek dla bohate-
réw. Dopdki tego nie zrobig, bedg tkwi¢ w marazmie izolacji i skupiad sie¢ na
roztrzgsaniu wlasnego smutku.

Sensorium miejskie — kontakt zmysfowy z miastem

Miejsce jest ,fragmentem ludzkiego doswiadczenia” (Rewers 2005: 167)
i poprzez to do$§wiadczenie jest postrzegane i zapamietywane. Hanna
Buczynska-Garewicz w ksigzce Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fe-
nomenologii przestrzeni stwierdza, ze:,Przestrzen wytwarza sie pierwotnie
w doznaniach, przezyciach, nastrojach, dzialaniach. Jej Zrédlem jest do-
$wiadczenie zycia, dzieki ktéremu zostaje ukonstytuowana” (Buczynska-
-Garewicz 2006: 13).

Ewa Rewers powoluje si¢ na zalozenia kontynentalnej tradycji egzy-
stencjalno-fenomenologicznej, a w szczegdlnosci na prace Mauricea Merla-
eu-Pontyego, Otto Friedricha Bollnowa, Calvina Schraga i Lawrencea Hal-
prina, z keérych wynika, Ze to ciao jest poczatkiem postrzegania §wiata, a nie
schematy mys$lowe (Rewers 2005: 67). Do$wiadczamy $wiata cielesnie, za
pomoca wszystkich zmystéw: wzroku, stuchu, dotyku i tak dalej. Na wspot-
pracy tych zmystéw opiera sie doswiadczenie. Nalezy pamietaé, ze oko jest
tylko jednym z posrednikéw postrzegania §wiata.

Miasto, jego architektura i mieszkaficy nie s3 jedynie obiektami wizualnymi, lecz

, , L . o o .
moga by¢ uchwycone réwnoczes$nie i somatycznie. Obecno$¢ ciata ,tutaj” koordynuje
dos$wiadczenie przestrzeni, okresla osie postrzegania i odmierza egzystencjalne dy-
stanse (Rewers 2005: 67).

Poglad o polisensorycznoéci i synestezji dos§wiadczenia reprezentu-
je réwniez Elzbieta Rybicka, ktéra stwierdza, ze ,nie dos§wiadczamy [...]
miejsc tylko jednym zmystem, ludzkie sensorium aktywizuje sie catoscio-
wo, cho¢ zdarza sie, iz bodZce percepcyjne jednego rodzaju mogg stanowié
dominante zaréwno danego miejsca czy krajobrazu” (Rybicka 2014: 249).
Whasnie dlatego, zauwaza Rybicka, literackie topografie sensualne mozemy
porzadkowaé za pomoca poszczegdlnych zmystéw: stuchu, smaku, wechu,
wzroku i dotyku lub polaczenia tych kanaléw percepcji (Rybicka 2014: 249).

Desmond, Aurelio i Roberto wychodza ze swoich doméw — kryjéwek
i wyruszajag w podréz do miasta. Jest to podrdz w nieznane, podrdz, kts-
ra niesie ze sobg wiele niebezpieczefstw, w tym konfrontacje z bolesnymi
wspomnieniami. Zanurzajjc si¢ w przestrzeni miejskiej i majac zmysly wy-
ostrzone przez bl i samotnoéé, do§wiadczajg miasta, ktére aktywnie wspét-
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uczestniczy w tej podrdzy. Miasto jest ozywione i chce nawigzaé kontakt
z przeniknietym pustka spacerowiczem.

Kiedy Desmond decyduje si¢ na spacer po miecie, nie ma nadziei i po-
mystu, co zrobié ze swoim zyciem. Oto jak opisuje krajobraz, ktéry go ota-
cza: ,Ulice przenikal zapach porzuconych, butwiejacych przedmiotéw. [...]
Mglisty krajobraz, zamek otoczony petly rzeki, ledwie widoczne iglice wiez
i latarnie, nad ktérymi unosily si¢ z6éltawe aureole” (Agnoloni 2016: 14).
Wyjscie w tych okoliczno$ciach wymagato nie lada odwagi. Obawiat sie¢, ze
przekroczywszy prég drzwi, nie bedzie mégt wrécié. To byta wyprawa przez
Krakéw pograzony we mgle ku niewiadome;j.,,Szedtem, wmawiajac sobie, ze
to jeden z moich zwyklych spaceréw bez celu, jakie zawsze odbywalem. Jed-
nak nostalgiczna szaro§¢ wokét przywodzita bolesne wspomnienia. Wszyst-
ko przypominato mi o niej” (Agnoloni 2016: 16). Spacer Desmonda jest dla
niego zagrozeniem. Zalegajaca mgla utrudnia widoczno$é, co z pewnoscia
nasila niepokéj: wlasciwie moze wyodrebni¢ tylko kolor $wiatta latarni i igli-
ce wiez. W takich okoliczno$ciach wyostrzajg si¢ inne zmysty; Desmond wy-
raznie czuje zapach gnijacych przedmiotéw.

Aurelio réwniez wychodzi o zmroku i krazy bez celu, przemierzajac
ulice Florencji. Styszy miasto, ktére chce nawigzaé z nim kontake.

Wychodzil, kiedy slorice tonelo za horyzontem w jeziorze czerwonego §wiatta rozle-
wajgcego sie po niebie daleko za parkiem Cascine i mostem Hindusa. I podrézowat
bez korica. Odkryt Florencje sekretna, przemawiajaca glebokimi dZwiekami, wyply-
wajgcymi z ukrytych kokonéw pomiedzy zytkami cienia (Agnoloni 2018: 79).

Wedréwki nocne prowadza Aurelia w kierunku ulicy Campo d’Arri-
g0, ,$ci$nietej pomiedzy $cianami budynkéw i cementowym murem, ktéry
odgradzal j3 od szarego terenu poznaczonego metalicznymi, zawieszonymi
w pustce dZwigami” (Agnoloni 2018: 81). Pisarz pokonuje ten ciemny tunel,
a w jego glowie kraza wspomnienia i mysli.

Aurelio plynal powierzchnig tej ulicy, a tymczasem w jego umysle czy tez troche po-
nizej, w brzuchu, formowata si¢ jaka$ mysl, idea, unoszgc si¢ jak odporny na wilgo¢
korek. Krajobraz rozplywal sie powoli, a ciemno$é stawala sie pomarszczong glebia
aksamitu (Agnoloni 2018: 81).

Przechadzka w wymiarze rzeczywistym, przestrzennym, znajduje
odzwierciedlenie w jego umyséle i ciele, ciasnota tunelu odpowiada $ci-
skowi w glowie i brzuchu: tak rodzg si¢ mysli. To bardzo cielesne do-
$wiadczenie. Zapadajaca ciemno$¢ o fakturze aksamitu miekko i fagod-
nie otula Aurelia.
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Zakazdym razem gdy przechodzi obok cmentarza, czuje wrecz magne-
tyczne przycigganie.

Aleje pézng nocg dotykaly cmentarza niczym lepkie rzeki unieruchomione w imadle
asfaltu. Byt zamkniety, lecz za kazdym razem usilnie go wolal. [...] Mogily poprzez
swoje wibracje opowiadaly o istnieniach unoszgcych sie w szeptach dobiegajacych
z za$wiatéw. Nagrobki wznosily si¢ niczym ostrza w strone ciemnego nieba, rozja-
$nionego nieco ulicznymi latarniami, ktdrych $wiatlo pozeraly stopniowo korony g6-

rujacych nad nimi drzew (Agnoloni 2018: 80).

Aurelio ponownie odczuwa ozywienie krajobrazu. Slyszy wotanie od
strony cmentarza i odbiera cialem wibracje mogit. Ta przestrzeri umarlych
zyje i komunikuje. Kiedy kofczy pisaé, zapuszcza sie w to krdlestwo zmar-
tych, stucha ciszy i wdycha powietrze przesigkniete zapachem mchu (Agno-
loni 2018: 82-83).

By¢ moze Aurelio podéwiadomie wybiera miejsce, w ktérym czuje sie
mniej samotny. J6zef Tischner w Filozofii dramatu (Tischner 1990: 187-89)
wskazuje cmentarz jako jeden z artefaktéw przestrzeni (obok domu i ko$cio-
ta), keéry przesadza o zakorzenieniu czlowieka i ktéry pomaga mu oswoié
samotnosc¢.

Roberto, zagubiony i zanurzony w przeszlosci, czuje sie¢ tak samo niema-
terialny, jak niematerialne jest warszawskie powietrze. Zupelnie jakby nie miat
konsystencji i funkcjonowat jako bezcielesny byt. ,Czas przeciekal mi przez
palce, wyciggalem dlonie przed siebie, aby przelotnie uchwycié¢ tylko miejsca
(Il tempo mi si sfarinava tra le mani, che tendevo nello spazio per afferrare, fugace-
mente, soltanto luoghi]” (Agnoloni 2019: 9). Pragnie nawigzaé kontakt z otocze-
niem i dotykaé miejsc, aby przez ich materialno$¢ poczué wlasne ciato. Konsta-
tuje wowczas: ,otworzylem starg brame na ulice Marszatkowska. Natychmiast
zalata mnie fala miejskiego zgielku i ludzkosci, ktére z okna wydawaly mi sie
obcym wszech$wiatem. Zrobitem krok i zanurzytem sie w nim [aprii il vecchio
portone su Ulica Marszatkowska. All'istante mi si riverso addosso tutta londa di
quel traffico e di quellumanita che dalla finestra mi erano sembrati un universo
alieno. Feci un passo e mi ci immersi]” (Agnoloni 2019: 10).

Roberto zanurza sie w miescie, od ktérego wezesniej sie izolowat. Kon-
takt z drugim czlowiekiem i fizycznoscia $wiata pozwoli mu odzyskaé poczu-
cie wlasnej materialnosci. Co wiecej, rytm miasta moze obudzié jego ciato i po-
pchnaé je do Zycia juz jako sprawnie dziatajacy organizm, napedzany energia
zyciow3. Rewers zauwaza, ze: ,rytmy miejskie wtlaczaja sie bez zaproszenia
w rytmy wewnetrzne doswiadczajacego ich ciala, tworzac wraz z nimi niepo-
dzielng, niepokojacy catosé, i przywolujg jednoczesnie dwie metafory: choroby
oraz rozpedzonej, sprawnie pracujacej maszyny (Rewers 2005: 67).
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Gléwny bohater najnowszej powiesci Agnoloniego widzi przestrzen jako
sekwencje koloréw. Otoczenie zmienia barwy i charakter niczym kameleon.
Bedjc gleboko poruszony tg niestabilnoscia, analizuje obrazki z przesztosci.
»Nigdy nie widziatem miasta tak zZywego. Sam plac, wczesniej, zawsze wyda-
wal mi si¢ martwym stykiem ulic, zdominowanym przez smutng szaro$¢ [Non
avevo mai visto la citta cosi viva. Questa stessa piazza, in precedenza, mi era sempre
parsa un angolo spento, dominato da un grigiore triste]” (Agnoloni, 2019: 12).

Miasto kojarzy mu sie tez z doznaniami smakowymi. Ma wizje, w kté-
rych otoczenie do zludzenia przypomina mu wielkie ciasto. ,Te domy, ulice
i budynki wygladaly jak kawatki wielkiego ciasta oblanego ciemnym likierem,
a zastale i sfermentowane powietrze nasycato kazda nisze przestrzeni [Quelle
case, strade e palazzi sembravano pezzi di un enorme dolce inzuppato in un liquore
scuro, mentre unaria stagnante e fermentata impregnava ogni nicchia di spaziol”
(Agnoloni 2019: 12-13).

Desmond i Aurelio wybieraja noc na swoje wedréwki. Noc kamufluje ich
emodje, jednoczesnie ukrywajac przed ludZmi. Stronig od towarzystwa, po-
trzebujg ciszy i spokoju. Chaos wielkiego miasta, zajetego w ciggu dnia zwykla
krzataning, nie sprzyja udreczonej duszy, dlatego wybieraja noc, kiedy miasto
jest opustoszale. Roberto natomiast zanurza si¢ w thum, aby odzyska¢é poczu-
cie cielesnoéci i energie zyciows.

We wszystkich wypadkach przestrzed miejska nawigzuje kontake z bo-
haterem: generuje mgle, ktéra tylko pozornie jest przeszkoda, wysyla sygnaly
dzwiekowe i wibracje, wreszcie pozwala zanurzy¢ sie w swoim codziennym wi-
rze. Miasto wspélistnieje z bohaterem, daje mu przestrzen do spaceréw, pozwala
sie dotkng¢ i powgcha¢, przebija si¢ przez jego myféli, przywotuje wspomnienia.

Miasto jako magazyn pamieci

Elzbieta Rybicka przypomina, ze dominujacym modelem dla mechanizméw
pamieci autobiograficznej jest model temporalny: czfowiek ciggle uzgadnia
swoj3 terazniejszo$¢ z przeszlosciag. Nalezy jednak wspomnieé, Zze najwcze-
$niejszy model pamieci autobiograficznej — Augustyniski, byl modelem prze-
strzennym. Wedlug tego wzorca $lady zmystowych do$wiadczen i wiedzy sa
przechowywane w magazynie lub patacu pamieci (Rybicka 2014: 286-287).
Zofia Rosiriska (2006) przytacza jeszcze inne przestrzenne metafory pamie-
ci, takie jak: spichlerz, skarbiec, ruiny czy archiwum.

Czlowiek, ktéry dos$wiadcza przestrzeni geograficznej, interioryzuje
to przezycie i w ten sposéb ,»ja« autobiograficzne staje si¢ nosicielem uwe-
wnetrznionych miejsc” (Rybicka 2014: 287). Mozna powiedzie¢, Ze miejsca
zdeponowane w pamieci przechowuja $lady przezytych doswiadczen.
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Rybicka sygnalizuje jednak, Ze,,miejsca nie pelnia tylko funkcji lokaliza-
cyjnej dla wspomnien, nie s3 tylko »magazynamic, z ktdrych »ja« autobiogra-
ficzne wydobywa przeszto§é. Pelnig czesto funkcje stymulacyjng, sprawcza,
aktywizujac pamiec autobiograficzng i pamied cielesng” (Rybicka 2014: 287).

Kiedy Desmond idzie przez krakowska staréwke, wydarzenia z prze-
sztosci przyplywaja niczym fala. Poruszajjc si¢ po miescie, przemieszcza sie
niejako po mapie wspomnient. Przypominajg mu si¢ wspdlne spacery nad
rzeke. Znowu czuje emocje, ktore dzielit z Leyla w przestrzeni miasta.

John Cleese i Robin Skynner poréwnujg przystosowanie sie do waznych
zmian w zyciu do przeksztalcania mapy wlasnego $wiata. Kazdy zajmuje na tej
mapie jakie$§ miejsce, a w relacjach z innymi tworzy polaczenia, ktdre pozwalaja
bezpiecznie przej$¢ przez zycie. Jesli kto§ odchodzi, orientacja staje si¢ utrud-
niona, tak jakby cze$¢ mapy ulegta zniszczeniu. Oto jak opisujg to przywotani
autorzy:,Jesli umrze wspStmatzonek, to trzeba rozstaé sie z psychiczna mapa,
na ktérej jego postaé jest naprawde bardzo duza, wlasciwie najwieksza ze
wszystkiego — na rzecz mapy, na ktdrej nie ma go weale” (Dodziuk 2007: 16).

Desmond nie jest gotowy spacerowad po Krakowie, w ktérym brak Ley-
li. Weigz widzi ja w przestrzeni miasta, majac jednoczesnie §wiadomosé, ze
jej nie ma.

Rybicka zauwaza, ze ,interioryzacja miejsc w pamieci autobiograficzne;
powoduje rozregulowanie i destabilizacje linearnoéci porzadku chronolo-
gicznego” (Rybicka 2014: 287-288).

Desmond widzi siebie kiedy$ i widzi siebie teraz w tej samej przestrzeni,
jednak nic nie jest takie samo. Miejsce, w ktérym zostaly zdeponowane wspo-
mnienia, podsuwa obrazy z przeszlo$ci. Desmond widzi nachodzace na siebie
dwie rzeczywistosci: Krakéw z Leylg i Krakéw bez Leyli. To powoduje bole-
sny dysonans. W pewnym momencie, mingwszy kolejne miejsca przywotujace
wspomnienia, zamraza emocje, co znajduje wyraz w nastepujacych wyznaniach:

Przestrzen, ktéra przemierzalem, sprawiata, Ze pograzalem sie w melancholii, wply-
wajgcej na mnie tak, ze czulem sie jakby zabalsamowany, a tym samym znieczulony
na bél. Swiadomosé tego byla przerazajaca. By¢ moze byto mi to jednak potrzebne po

ostatnich tygodniach emocjonalnego unicestwienia (Agnoloni 2016: 19).

Cytowana przez Rybicka Anna Zeidler Janiszewska nazwalaby prze-
chadzke Desmonda ,pretekstem mnemotechnicznym’, dzieki czemu to, co
autobiograficzne faczy sie z tym, co topograficzne. Spacerowicz odkrywa, ze
przeszlo§¢ miasta jest jego przeszloscig, ze biografia jednostkowa i miejska
wspolistnieja ze sobg (Rybicka 2003: 162).

Marcel Proust pisze w Czasie odnalezionym, ze ,o ile nasze zycie jest
wlbczega, pamiel jest domatorem, i cho¢by$my sie wyrywali bez ustanku,
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nasze wspomnienia przykute do miejsc, skad odchodzimy, nadal kojarza
miedzy sobg swoje zasiedziate zywoty” (Proust 1969: 380).

Roberto spaceruje po Warszawie, ale wszedzie, na kazdej ulicy czy
w kazdym murze, widzi przeblyski swojej Florencji. Zinterioryzowal miej-
sca, a wraz z nimi wspomnienia i teraz, kiedy musi rozliczyé si¢ z przeszio—
§cig, obrazy miasta rodzinnego wylaniaja sie w przestrzeni, ktéra jest mu
obca. Pamieé zadomowila si¢ we Florencji.

Sciezki i ulice warszawskie, ktérymi podaza, wygladaja zupetnie jak
fragment jego rodzimego krajobrazu — do ztudzenie przypominaja florenckie
drogi. Ta prosta droga troche przypominata mi $ciezke we Florencji, ktéra
czesto chodzifem. Byla tuz za domem. Nie miata podobnego ksztattu — tam-
ta byta $ciezkg wzdluz strumienia, ale zdecydowanie odpowiadala atmosferg
[Quel rettilineo somigliava vagamente a un percorso che a Firenze mi trovavo
spesso a fare a piedi. Giusto dietro casa. Non era simile nelle forme — quello
era un sentiero lungo un torrente — ma decisamente consonante nelle atmosfere]”
(Agnoloni 2019: 18). Idac dalej, widzi swoje miasto, ktére prze$wituje przez
uliczny bruk.,I wydawalo mi sie, ze widze, jak [Florencja — K. K.] wylania
sie zza miekkich koloréw i harmonijnego bruku eleganckiej ulicy Freta [E
mi pareva di vederla trasparire come in filigrana, dietro i colori tenui e il selciato
regolare dell’elegante Ulica Freta]” (Agnoloni 2019: 22).

Renesansowy mur Barbakanu sprawia, ze Florencja wraca do bohatera
z niestychang sily. Roberto przypomina sobie jej krajobraz i zapach wilgoci:
»Gdy przekraczalem prég Barbakanu, z jego murami pachngcymi renesansem,
poczulem, jak wibruje wewnatrz mnie moje miasto, z jego waskimi uliczkami,
domami o ksztalcie wiezy, zacienionymi alejkami, nasyconymi wilgocia [Men-
tre varcavo la soglia del Barbacane, con la sua muratura che sapeva di Rinascimen-
to, me la sentivo vibrare dentro, la mia citta, con le sue strade strette, le sue casetorri,
i suoi vicoli ombrosi e impregnati di umidita)” (Agnoloni 2019: 22).

Wreszcie Zamek Ujazdowski jest podobny do willi, na ktérej koncentro-
wat sie jego wzrok, gdy szedt swoja alejg ciszy, prébujac uporaé sie z myslami.

Zamek Ujazdowski, z jego elegancky sylwetky i jasnozielonym dachem, wznosit sie fa-
godnie w oddali, przypominajac mi wille na wzgdrzach za Scandicci, na kedra spogla-
datem, gdy szedtem swoja bardzo osobisty alejg ciszy. [...] Wybieratem te droge wiele
razy po twoim zniknieciu i cze¢dciej jeszcze po odejéciu mojej Zony. Suma waszych
dwéch nieobecnosci musiata sprawié, Ze moja relacja z ta $ciezka stala sie bardziej

intensywna (Agnoloni 2019: 19)*.

* Przektad wlasny za:,Lo Zamek Ujazdowski si ergeva tranquillo in lontananza, con la sua
sagoma elegante e la sua copertura color verde chiaro, ricordandomi una villa sulle colline
dietro Scandicci su cui lo sguardo mi si appuntava, quando camminavo lungo il mio perso-
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Roberto jest zwigzany uczuciowo ze swoim miastem. To tam zakorze-
nione s3 wspomnienia, przezycia i tozsamo$¢ bohatera. Florencja wylania sie
zza murdw, ulic i budynkéw, jakby nie chciala daé o sobie zapomnieé. Dy-
stans pozwala pouktadaé emocje i uporzadkowaé przesztosé. Sam zauwaza,
ze:,tak jak rézne epoki mogly sie na siebie naktada¢ i idealnie wspStbrzmied,
tak i réZzne miejsca mogly przywolywaé sie nawzajem, kre§lac rodzaj we-
wnetrznej mapy pozwalajacej sie zorientowad [come epoche diverse potevano
sovrapporsi e consonare perfettamente, cosi luoghi diversi potevano richiamarsi
a vicenda, delineando una sorta di mappa interiore capace di orientare]” (Agno-
loni 2019: 24).

Bohaterowie Agnoloniego: Desmond i Aurelio, spacerujac po mie$cie
konfrontujg si¢ ze wspomnieniami. Dla Desmonda jest to traumatyczne do-
$wiadczenie, poniewaz musi odnaleZ¢ si¢ na mapie miasta bez ukochanej.
Roberto wyrusza w podréz, zeby odszukaé ojca i nawigzaé kontakt ze wspo-
mnieniami, co pozwoli mu zrozumie¢ siebie. Ten etap, nawet jesli bolesny,
jest konieczny, aby uporzadkowaé przesztosé i stawié czola przyszlosci.

Miasto jako Zrodlo energii

Utrata doprowadzila bohateréw do kryzysu tozsamosci: stracili rado$é
i wszystkie cele, majg problem z odnalezieniem sie¢ w §wiecie bez ukochane;j
osoby, ze zdefiniowaniem siebie na nowo. Zamykaja sie w sobie i w swojej
dusznej przestrzeni lub podejmuja desperacka prébe wyjscia: bladza w celu
odnalezienia sensu istnienia. Gdy fundamenty $wiata drzg, trzeba wyruszy¢
w droge, odpowiedzie¢ sobie na najwazniejsze pytania i zbudowac od nowa
wlasng tozsamosé.

Sheldon Kopp zauwaza, ze ,w kazdej epoce ludzie wyruszali na piel-
grzymbki, podréze duchowe, osobiste poszukiwania. Popychani bélem, przy-
ciggani tesknota, unoszeni nadzieja, pojedynczo i grupowo udawali si¢ na
poszukiwanie o$wiecenia, mocy, spokoju ducha, radosci bad? czego$, czego
sami nie znali” (Kopp 1995: 10). Kopp podkresla dalej, ze kryzys emocjonal-
ny, naznaczony rozpaczs, lekiem i wahaniami, jest tym czasem w Zyciu czlo-
wieka, w ktérym moze on dokona¢ osobistego rozwoju (Kopp 1995: 10).

Droga ryzykowna i kreta, pehla zagrozen, otwiera nowe mozliwoéci.
Jak zauwaza Joseph Cambell, przed wyruszeniem w podréz nalezy upew-
nic sie, ze ,droga nie pozbawiona jest niebezpieczenistw; [...] wszystko, co

nalissimo viale dei silenzi. [...] Avevo percorso molte volte quella strada dopo la tua scom-
parsa, e ancor pilt dopo che anche mia moglie si era dileguata. Doveva essere stata la som-
matoria delle vostre due assenze a rendere pili viscerale il mio rapporto con quell'itinerario”.
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dobre, kosztuje, a rozwdj osobowosci nalezy do najkosztowniejszych ze
wszystkich rzeczy” (Campbell 1994: 69).

Aurelio wyrusza w podréz po cmentarzu, ktdrego groby uktadaja sie
w labirynt. Pisarz kraZzy pomiedzy nimi, usitujac znaleZ¢ ukojenie w szeptach
pochodzacych z za§wiatéw i uslysze¢ podpowiedz, jak ulozy¢ sobie $wiat na
nowo. Idac pomiedzy grobami, spaceruje zarazem po zakamarkach swojej
zagubionej psychiki, prébujac scali¢ rozbite fragmenty swojej tozsamosci.
Jego $wiat rozpada sie, a on sam potrzebuje fiolki, zeby spaé.

Jarostaw Marzec (2002: 93) zauwaza, ze epizodycznoéé jest cechg §wia-
ta, ktéry pokruszyl sie i rozpadt na kawatki. Jean Baudrillard pisze: ,Tran-
scendencja rozprysneta sie na tysigce fragmentéw przypominajacych kawatki
lustra, w ktérym na moment jeszcze potrafimy uchwycié¢ nasze oblicze zanim
catkowicie nie zniknie” (Baudrillard 1994: 247).

Roberto chce odnalez¢ ,odtamki niezrozumienia’, keére thwia w jego
whnetrzu, poprzez zanurzenie w miescie.,,Chcialem zatopié sie cialem i umy-
stem w tym otoczeniu, o ktérego istnieniu, zdaje sie, Ze dopiero teraz sie
zorientowalem. I miatem nadzieje, Ze ten spacer wydobedzie na wierzch
odlamki niezrozumienia, ktére wcigz utrudnialy mi droge do prawdy [ Volevo
affondare con il corpo e la mente in quellambiente, del quale soltanto adesso mi
pareva di essermi accorto. E speravo che quella passeggiata portasse in superficie
i grumi d’incomprensione che ancora ostruivano il mio percorso verso la verita]”
(Agnoloni 2019: 11).

Jadwiga Zimpel zauwaza, ze méwigc o miescie, mamy na myéli opis
tego, co dzieje sie w przestrzeni ulicy.

Dla przechodnia miasto, ktére przemierza, sktada sie z kawatkdéw, kedre stanowia po-
szczeg6lne ulice i fragmenty tych ulic. Nie ma innego miasta. Nie da sie go objaé calo-
$ciowo, chyba ze patrzy sie na nie z okien samolotu czy z ostatnich pieter fallicznych

drapaczy chmur, takich jak chicagowska Sears Tower (Zimpel 2007: 240).

Roberto postrzega miasto fragmentarycznie: jego wzrok skupia sie na
poszczegdlnych wycinkach przestrzeni, wyodrebniajac je z terytorium miej-
skiego.,Budynki, ktére mijalem, wygladaly jak monolity zatloczone cudzymi
wspomnieniami, jakby §wiat byt pelen samotnych i niewidzialnych istnien,
takich jak ja, w poszukiwaniu rozstrzygajacych odpowiedzi [Gli edifici accan-
to a cui passavo parevano monoliti densi di memorie altrui, quasi che il mondo
fosse pieno di esistenze isolate e invisibili come la mia, in cerca di risposte risolu-
tive]” (Agnoloni 2019: 21).

Bohater odczytuje w bryle budynku i wibracjach z niego pochodza-
cych, Ze jego kondycja nie jest wyjatkowa, Ze inni tez poszukuja odpowie-
dzi. Oddala si¢ od ludzi, chce poczué spokéj i natadowaé baterie mentalne
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energig bijacg od miejsc. Wybiera si¢ do Parku Lazienkowskiego, gdzie moze
pozwolié sobie na swobodny przeplyw mysli.,Z Placu Zbawiciela udatem
si¢ do Parku Lazienkowskiego, gdzie czesto przychodzitem, aby natadowaé
swoje mentalne baterie. By¢ moze méglbym odnaleZ¢ tutaj punkt wyjscia
do dalszej orientacji. Mojga ulubiong porg byt wieczér, kiedy krazylo mniej
0s6b i mogltem karmié¢ swoje mysli [Da Plac Zbawiciela mi diressi verso il Park
Lazienki, dove spesso venivo a ricaricare le batterie mentali. Qui, forse, avrei
individuato uno spunto capace di orientarmi. Il mio orario preferito era la sera,
quando trovavo meno gente in circolazione e potevo lasciar pascolare i pensieri]”
(Agnoloni 2019: 16).

Po krétkim czasie pozostaje sam w zielonej przestrzeni miasta i zapada
w blogi stan odprezenia. ,Nastgpila przerwa trwajaca co najmniej dziesie¢
sekund, podczas ktérej nikt nie przekroczyt odcinka drogi mieszczacego sie
w moim polu widzenia. Poczutem spokdj i odprezenie, co ostatnio rzadko mi
si¢ zdarzalo [Ci fu una pausa di almeno dieci secondi, durante la quale il tratto
di strada rientrante nel mio campo visivo non venne attraversato da nessuno. Mi
sentii in una condizione di pace e riposo che ormai di rado mi capitava di speri-
mentare]” (Agnoloni 2019: 18).

Wreszcie, gdy dociera na skraj Krakowskiego Przedmie$cia, odbiera
wyjatkowa energie emanujacg z tego miejsca. Roberto potrzebuje tej mocy,
zeby wyruszyé w dalsza droge. Spacerujac bez celu, znajduje Zrédlo energii
promieniujgce zZ miasta.

Dotarfem na skraj Krakowskiego Przedmieicia, dtugiej monumentalnej alei prowa-
dzgcej do Zamku Krélewskiego, zalanego §wiattem, ktére wydawalo sie naleze¢ do in-
nego wymiaru: ten przedsionek wyjatkowego wieku, wolny od niepokoju, emanowat

energia, ktérej tak bardzo potrzebowalem (Agnoloni 2019: 21)°.

Franz Hessel w Sztuce spacerowania podkresla wage bezcelowego do-
$wiadczania miasta en passant.

Podczas dlugiego spaceru nabierzesz, po pierwszym zmeczeniu, nowej energii. Bruk
poniesie cie jak matka w ramionach, ukolysze niczym wedrujgce t6zko. Czegéz to nie
zobaczysz w tym stanie pozornego oslabienia! I co bedzie patrzyto na ciebie! Ulica
bedzie z tobg na coraz bardziej poufalej stopie. Pozwoli, by dawniejsze czasy zaczely

prze$witywad przez warstwe terazniejszosci (Hessel 2001: 160-161).

> Przektad wlasny za:,Ero arrivato in fondo al Krakowskie Przedmiescie, il lungo viale mo-
numentale che conduceva verso il Castello Reale, invaso da una luce che sembrava apparte-
nere a unaltra dimensione: lanticamera di unet speciale, sgombra di problemi e satura di
unenergia di cui avrei avuto un bisogno estremo’”.
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Spacer pozwala bohaterowi skonfrontowa¢ sie z przesztoscig. Wysitek
fizyczny, doznania, ktére towarzysza przemieszczaniu po terytorium miej-
skim, przezywane dzieki zmystom wyostrzonym do odbioru wrazen: to
wszystko powoduje, Ze wspomnienia zaczynajg wyplywaé na powierzchnie.
Miasto rzuca wyzwanie przeszlo$ci.

Roberto postanawia przyjrzeé si¢ warstwom nagromadzonych wspo-
mnieni. ,Rozmyslatem nad sobg, przechodzac obok Zamku i zmierzajac
w kierunku Rynku Starego Miasta. Byla to osobliwa trasa, rzucajaca wyzwa-
nie wspolistniejacym we mnie warstwom naktadajacych sie epok [Contem-
plai me stesso mentre procedevo oltre il Castello, in direzione del Rynek della Citta
Vecchia. Era un itinerario paradossale, che sfidava gli strati di epoche sovrapposte
coesistenti in me]” (Agnoloni 2019: 21).

Wreszcie w samym sercu stolicy, na Rynku Starego Miasta, ogarnia go
jasno$é. Rozumie juz, w jakim poloZeniu sie znajduje i potrafi nazwaé uczu-
cie, ktére go dreczy:

Przechodzjc przez Rynek Starego Miasta, gdy nie bylo tam turystéw, zrozumiatem,
ze nie tylko ludzie, ale réwniez miejsca moga zachowywac sie jak widma. Wiec dla
mnie, ty i Florencja byliscie miejscem pustki, nieistnienia, troche jak ten renesansowy
obraz przedstawiajacy miasto idealne. Otoczenie abstrakcyjne w swej doskonatosci,
zdolne do wybicia si¢ w wyobrazni, aby radykalnie ja przejaé, niczym niebezpieczny
urok (Agnoloni 2019: 22)°,

Roberto zdaje sobie sprawe, Ze jego miasto Florencja i postaé ojca to
obszary nieobecnosci. Ta pustka jest destrukcyjna, moze ogarngé umyst i za-
wlaszczy¢ go. Roberto bedzie musial zmierzy¢ si¢ z brakiem, ale teraz droga
bedzie tatwiejsza, bo zdefiniowat swoj niepokdj i poczucie nieprzystawalno-
$ci do $wiata.

Aurelio i Roberto, spacerujac po terytorium miejskim, odzyskuja spokdj
i czerpig energie od miejsc. Znajduja ukojenie w kontakcie z przestrzenia. To
wyciszenie pozwoli im odnalezé droge ku odzyskaniu siebie po przezyciu
trudnego do$§wiadczenia rozstania i nieobecnosci.

¢ Przektad wiasny za:, Attraversando il Rynek della Cittd Vecchia in un momento in cui non
giravano turisti, compresi che i luoghi, e non solo le persone, possono agire come spettri.
Cosi, per me, eravate tu e Firenze, luogo del vuoto, della non esistenza, un po’ come quel
dipinto rinascimentale raffigurante la cittd ideale. Un ambiente astratto nella sua perfezione,
capace di stagliarsi nellimmaginazione per impossessarsene radicalmente, come un perico-
loso sortilegio”.
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Podsumowanie

Giovanni Agnoloni umieszcza swoich bohateréw w przestrzeni miejskiej.
Desmond, Aurelio i Roberto przezyli trudne do$wiadczenie pustki w swoim
Zyciu. Zatoba, rozstanie i zaginiecie kogo$ bliskiego to przezycia ekstremal-
ne, ktére dziatajg destrukcyjnie na protagonistéw i uniemozliwiaja im dalsze
funkcjonowanie. W zwigzku ze zniknieciem bliskiej osoby ich toZzsamosé
ulega zachwianiu, a rzeczywisto$¢ rozpada si¢ na kawatki. Pierwsza reakcja
na nieobecno$¢ jest wycofanie i izolacja. Bohaterowie zamykaja sie w swoich
domach, przeniknietych zapachem rozpadu, smutku, anonimowosci. Jed-
nak pod wplywem instynktu samozachowawczego, decyduja si¢ na wyjécie
z domu, co w kontekscie podejmowanych tu rozwazan oznacza cheé wyjécia
zZe stanu zawieszenia i uporania sie z uczuciem pustki. Zanurzajg sie w prze-
strzeni miasta, Pozwalaja na nowo uaktywni¢ sie zmystom: widzg miasto,
stuchaja, czujg zapach, odbieraja wibracje od niego plynace. W ten sposéb
pobudzaja swoje cialo do zycia. Miasto, bedac magazynem pamieci, uwalnia
réwniez liczne obrazy w umysle bohateréw; nastepuje przeplyw bolesnych
wspomnien, co pozwoli uporzagdkowaé je, zamknaé pewien okres i uporaé sie
z przeszlo$cig. Wreszcie, spacerujac po mie$cie, Desmond, Aurelio i Roberto
odzyskuja spokdj i czerpig energie od miejsc, ktéra to energia poniesie ich ku
przyszloéci.
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Wprowadzanie

Antoni Szandlerowski (1878-1911) zastuzyl sobie na miano buntownika
i ksiedza catkowicie pozbawionego pokory wzgledem reguly dzieki skan-
dalom, z ktérych szczegélnym echem odbily sie dwa. Pierwszy to wydanie
paszkwilu wymierzonego w kler (Elenchus cleri alias choleri), drugi za$ zwia-
zany byl z romansem z zameZng neofitky, Heleng Beatus, adresatkg zbioru
listéw opublikowanych po $mierci autora pod tytulem Confiteor, bedacym
literackim dowodem mitosci katolickiego ksiedza do kobiety (Bilinski 2009-
2010: 601-603). Zbidr listéw nie ukazuje jednak samych perypetii dwojga
zakochanych, lecz burze emocji, jakie przezywal Szandlerowski, jego kon-
flikt wewnetrzny. Bez watpienia w listach do Heleny staral si¢ on odnalez¢
utracony spokdj oraz uzewnetrznié caly zal, wynikajacy z pragnienia spelnie-
nia emocjonalnego u boku ukochanej, przy jednoczesnej koniecznosci kon-
tynuowania postugi kaplanskiej. Sposéb, w jaki autor listéw opisuje wlasne
uczucia, pelen jest ekspresji, zastosowane chwyty za$ wpisuja si¢ w estetyke
modernizmu, a w pewnych aspektach — nawet ja wyprzedzaja'.

' O preekspresjonistycznych nurtach modernizmu i tendencjach pisarzy tworzacych w tym
okresie pisal Ryszard Nycz: ,,Podstawowe operacje jezykowe skupione byly réwniez na lek-
syce i frazeologii, tzn. jak spostrzegano, na odnowieniu leksyki za pomoca »obcych stéw«
(neologizméw, archaizméw, dialektyzméw, barbaryzméw) oraz odnowieniu klisz w rezultacie
uporczywej ekwiwalentyzacji metaforycznej, jak tez maksymalnego emocjonalnego nacecho-
wania. Ta ostatnia operacja wydaje sie dzi§ najbardziej niefortunna i optakana w skutkach;
s3dzi¢ mozna jednakze, Ze uznawano ja wowczas za jeden z efektywnych, a nawet naukowo
uprawomocnionych $rodkéw »odrodzenia mowy« i »od$wiezenia« jezyka. Wydaje sie tez, ze
i inne stosowane najczesciej typy operacji stylistyczno-jezykowych mialy swoje uzasadnienia
w ogdlnie aprobowanych koncepcjach filozoficznych, estetycznych i jezykoznawczych, a zbio-
rowy styl pisarstwa, jaki sie dzieki temu wytworzyl, osobliwo$¢ swa zawdzieczal w znacznej
mierze gromadnemu eksploatowaniu najprostszych sposobéw osiggania zamierzonych celéw,
co zreszta doskonale widoczne byto dla wspétezesnych” (Nycz 1989: 214-215).
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Ekspresja emocji

Za punkt wyjcia mogg postuzy¢ ustalenia Michala Glowinskiego, dotyczace
ekspresji w literaturze, ktdry pisat, Ze:

Ekspresywizm nie jest jedynie milczgcym zalozeniem, dochodzgcym do glosu w kon-
kretnej praktyce krytycznej, jest nieustannie werbalizowany, o roli ekspresji kryty-
cy miodopolscy rozwodzg si¢ zaréwno w swych dociekaniach ogélnych, ja k okazji
analizy konkretnych utworéw. A czynia to nie dlatego, iz usituja kogo$ przekona¢, ze
wlagnie kategoria wyrazu jeszcze szczegdlnie wazna i od niej zalezg osiagniecia arty-
styczne poszczegdlnych twércéw, sa tak silnie przekonani o bezwzglednej stuszno-
§ci tego zalozenia, Ze rozwazania dotyczgce tej materii nie maja na ogét charakteru
perswazyjnego. Nie o przekonywanie tutaj chodzi, bo — jak sie wydawato — nikogo
przekonywad nie trzeba. Rozwazania o dziele jako wyrazie duszy, zaréwno wtedy, gdy
im sie nadaje posta¢ ogdlng, jak wéwczas gdy odnosza sie do rzeczy poszczegdlnej,
to ujawnianie zasad bezwarunkowo obowigzujgcych, powszechnych, uniwersalnych

(Glowinski 1997: 31).

Spostrzezenia te mozna odnie$¢ do listéw, ktére znalazly sie w zbiorze
Confiteor. Szandlerowski opiséw wiasnych emocji zazwyczaj nie dokonuje
wprost. Obrazujac uczucia, stosuje wykrzyknienia naprzemiennie z apo-
siopesis (niedomdéwieniem). Ponadto, aby przedstawi¢ pejzaz wlasnej du-
szy, korzysta czesto z symboliki biblijnej i motywdéw mitologicznych. Daje
w ten sposob upust ekspresji posredniej’. W Confiteorze watki zaczerpniete
z dwoch réznych Zrédet mieszaja sie ze sobg, Chrystus zostaje niekiedy po-
réwnywany do Prometeusza, Maria Magdalena za$§ do Wenus. Jest to jednak
chaos pozorny, podporzadkowany zasadzie Spiritus flat ubi vult, polegajacej
na popularnym w okresie modernizmu porzuceniu systemu symbolicznego
jednej religii (Gutowski 1994: 28). Synkretyzm ten ma za zadanie odda¢
niepokoje ksiedza opetanego milo$cig. Poznanie Beatus bylo niewatpliwie
punktem zwrotnym w zyciu Szandlerowskiego, za$ uczucie, jakie przytrafifo
si¢ autorowi listéw, na zawsze go odmienito. Poréwnuje si¢ on do Chrystu-
sa, ktéry dokonal Przemienienia Paniskiego na gérze Tabor (Szandlerowski
1912: 1). Autor podkresla tu pewng opozycje — o ile milo$¢ do Heleny spra-
wia, Ze nastepuje w nim metamorfoza ducha, o tyle sama géra Tabor jawi sie
zakochanemu jako locus horridus, nie jest juz bowiem ogrodem pelnym roz-

> Maria Podraza-Kwiatkowska pisze: ,,Podstawowg zatem cecha nowej, symbolistycznej po-
ezji uczyniono ekspresje posrednig (expression indirecte) transpozycje, réwnowaznik, ekwi-
walent stosowane w miejsce wyrazu bezposredniego” (Podraza-Kwiatkowska 1994: 19).
Ustalenia badaczki — ze wzgledu na silng liryzacje wypowiedzi — mozna odnies¢ takze do
prozy Szandlerowskiego.



koszy. Adresatka listéw musiata podzielaé bolgczki Szandlerowskiego, gdyz
w zbiorze znajduja sie przepelnione niepokojem opisy stanu ducha kobiety:
, I piekno$é Twoja ma w sobie co$ z Boga, a ten smutek bezkresny — co$
z Szatana’ (Szandlerowski 1912: 2). Takie nietypowe zestawienia idei, po-
staci i pojec s3 charakterystyczne dla tworczo$ci modernistycznego artysty.
W innym liscie autor taczy watek biblijny z chaldejska sztuka chiromancji
i kulturg Bliskiego Wschodu, piszac: ,,Na Twojem czole zawsze dojrze znak
$wietej dloni, ktéra spoczeta na Tobie!... Z Twych dloni czytaé bede ong
Pies$ri nad Pie$niami naszego zycia...” (Szandlerowski 1912: 58). Stara sie
w ten sposéb przenikngé boskie wyroki. DaZenia te wynikajg z bezskutecz-
nych usifowar, by odnaleZ¢ szczescie, ktdre jest mozliwe wylacznie przy uko-
chanej, lecz z ktérg Szandlerowski — ze wzgledu na przysiege kaptariskg —
nie moze si¢ w pelni zwigzaé. Z tego powodu ich wspdlng milo$¢ okresla
symbolicznie jako zlote runo:

Péjde po moje zlote runo, powedruje poza rzeki i morza, poza géry i pustynie. Zda-
je mi sie, ze droga, po ktdrej p6jdziem, odbiegnie od tej, ktéra sobie wytesknilismy.
Weigz mam wrazenie, Zze §réd obcych twarzy, §réd brazowych, zéltych i czarnych
cial... §réd odrebnej zupelnie kultury, pod niebem nieogladanem jeszcze, §réd nie-
wielu zabytkéw, ale z innego $wiata — poczujmy sie na onej wyzynie, co nas pograzy
catkowicie w potokach ciepla i $wiatta, a ciszy takiej, o jakiej nigdy nie $nily dusze

(Szandlerowski 1912: 96).

W przytoczonym cytacie na pierwszy plan wysuwa sie desperackie pra-
gnienie odnalezienia spokoju, chwilowego chociazby wytchnienia od konfliktu
wewnetrznego doskwierajacego pisarzowi. Fragment ten odkrywa jednak jesz-
cze jeden aspekt zwigzku Szandlerowskiego i Beatus — glebokie porozumienie
na tle intelektualnym. Oboje pasjonowali si¢ zabytkami starozytnosci, w jed-
nym z listdw wymieniaja na przyklad swoje przemyslenia dotyczace $wiatyni
Posejdona w Paestum (Szandlerowski 1912: 86), w innym autor poréwnuje
miesigc spedzony z ukochang do eleuzyjskiej §wiatyni (Szandlerowski 1912:
92). Szandlerowski roztacza wizje ,,zupelnie obcej kultury” oraz ,,zabytkéw
z innego $wiata”. Dla Beatus, ktéra podzielata fascynacje kulturg starozytng
ukochanego, metafory te musialy by¢ szczegdlnie atrakcyjne.

Szandlerowski w listach do Beatus nie poréwnuje si¢ wylacznie do Ja-
zona-odkrywcy, lecz takze do Orfeusza, konstatujac: ,,I zdaje mi sie, ze prze-
ciez ja znam mowe, przyniesiong z mojej $wietej odwiecznej ojczyzny, mowe,
ktérej tu nikt nie rozumie, a ktéra, gdybym przeméwit — wstuchalyby sie we
mnie gaje, zwierzeta — jak w gedZbe Orfeusza” (Szandlerowski 1912: 129).

Takie poréwnania w ustach mlodopolskiego pisarza nie dziwig — po-
dobnie jak Orfeusz, sam przeciez byt artysta zdajacym sobie sprawe z wia-
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snych mozliwosci twérczych. Ani Jazon, ani Orfeusz nie s3 jednak ulubio-
nymi postaciami mitologicznymi Szandlerowskiego. Ze znacznie wigksza
czestotliwoscig autor listéw poréwnuje siebie samego do Chrystusa-Prome-
teusza. Pisze wiec na przyktad:

A jakbym teraz stworzyt dwie dusze wielkie jak oceany przelewajace w sobie pier-
$cienne fale tragizmu, postawilbym te dwie dusze na wysokoéci ponad ziemia... Ka-
zalbym im zapomnie¢ wszelkiej mowy rodzinnej... te dwie dusze spojrzalyby w siebie,
przeniknely nawzajem — i zrodzitaby sie wtedy mowa — mowa prawdziwa, poczeta
w objawieniu, w boskiej wizji, mowa — tworzenie! I pokazatbym, ze dwa tragizmy, dwa
wielkie przeklefistwa rodzg szczescie, o jakiem nie $nifa ziemia ani niebo... To nasze
szczedcie! (Szandlerowski 1912: 129).

Autor listéw, doswiadczywszy numinosum, pragnie mocy réwnej tej,
ktérag dysponowal Prometeusz, aby zmieni¢ rzeczywisto$¢ oraz catkiem
przebudowaé zasady rzadzace $wiatem. Dar ofiarowany ludzkosci polegat-
by w tym wypadku na polaczeniu dusz, ktére — uwolnione od ziemskich
ograniczeri — przeniknelyby sie wzajemnie. Prometejski ogieri stanowi wiec
czysta i szczera mito§¢é taczgca Szandlerowskiego i Beatus. Twérca okresla ja
mianem,mowy prawdziwej”. Stanowi ona wielki dar, lecz zarazem przekleri-
stwo, duchowe szczeécie mozna bowiem uzyskaé wylacznie za cene fizycznej
$mierci. Na przekonania Szandlerowskiego duzy wplyw musialy wywrzeé
prace popularnego w okresie modernizmu filozofa Rudolfa Steinera, ktéry
stworzyl teorie antropozofii, czyli koncepcje przebudowy cywilizacji opeta-
nej szaleristwem materializmu. ,,My sie wyzwolimy” (Szandlerowski 1912:
196) — pisze Szandlerowski do ukochanej w jednym z listéw. Pod postacia
anagogicznej egzegezy mitosci ukryl on tragiczne wyznanie dwojga ludzi,
ktérzy pragna sie kochaé, lecz w wyniku niesprzyjajacych okolicznodci oraz
niefortunnych splotéw wydarzen — nie moga polaczy¢ sie na ziemi. Wlaénie
dlatego autor poréwnuje wzrok Beatus do letejskiego spojrzenia (Szandle-
rowski 1912: 100).

Mitos¢ stanowi ponadto dla Szandlerowskiego pokuse, jakiej musi si¢
nieustannie opieraé, Poréwnuje siebie do Chrystusa podczas kuszenia, swo-
je zmagania postrzega za$ jako drabine Jakubowa, dzieki ktérej doskonali
ducha i zbliza sie do Stwércy. Taki oglad rzeczywistosci ma Zrédto w pogla-
dach takich teologéw i komentatoréw Pisma Swigtego, jak $wiety Ireneusz
czy Orygenes. U Szandlerowskiego akt samokrzywdzenia w wyniku niespel-
nionej milosci przedstawiony zostal jako asceza, majaca na celu éwiczenie
czlowieka w powsciggliwosci i pokorze.

Ksiadz nie jest wolny od duchowych rozterek. Wyraza watpliwosci co
do natury dobra i zla, a nawet podstawowych zalozeri wiary. Ekspresja au-



tora listéw ujawnia sie niekiedy poprzez balansujace na granicy religijnego
bluZnierstwa stwierdzenia, takie jak: ,W Tobie czytam strasznga, odwiecz-
ny, przedstworzeniowa walke Boga z Lucyferem... A, iZze§ nie jest odbiciem
$wiata, jego tadu, harmonii i jednoéci — dlatego Cie kocham... jak wlasny
bunt...” (Szandlerowski 1912: 2).

W opisie tym zaskakujacy jest epitet ,przedstworzeniowa walka”.
Szandlerowski, uzywajac go, by¢é moze odnosi si¢ do niektdrych teorii ma-
nichejskich, zakladajacych, Ze $wiat to nieustanna walka sit dobra ze ztem.
Przymiotnik ,przedstworzeniowa” odsyta do odtaméw gnostyckich, reha-
bilitujacych starotestamentowych antybohateréw oraz utrzymujacych, Ze
nad Bogiem i Szatanem, ktdrzy s3 sobie réwni, znajduje sie jeszcze wyzszy,
nadrzedny Absolut — ,ciemny bég” (Czerwiriski 2013: 75). Pod koniec wie-
ku XIX szczegblng popularnoscig zaczeli cieszy¢ sie kainici; modernistycz-
ni twércy chetnie zapoznawali si¢ tez z naukami Saturnina, Marcjona czy
Bazylidesa. Takie zainteresowania wskazujg, Ze Szandlerowski wzdragat
sie przed zlem, lecz jednoczesnie sie nim fascynowal, gdyz uznawat zycie za
nieustanng walke hartujaca czlowieka w przewrotnym zywiole zniszczenia
(Cioran 1995: 8). Stad zainteresowanie pisarza starozytnym béstwem Abra-
xasem, zamykajgcym w sobie zaréwno dobro, jak i zlo, stanowigcym petlnie,
bedacym urzeczywistnieniem wszystkich ludzkich pragnien, popedéw oraz
namietno$ci. W swoich zainteresowaniach Szandlerowski nie jest bynaj-
mniej na tle epoki odosobniony, Abraxas bowiem pojawia si¢ miedzy inny-
mi réwniez w Oziminie Wactawa Berenta (1911) oraz Demianie Herman-
na Hessego (1919). Boég niszczjcy $wiat, by stworzy¢ go na nowo, pojawia
sie rOwniez w Palingenezie Antoniego Langego. Przytoczone stwierdzenie,
zwlaszcza w ustach ksiedza, brzmi niepokojaco, kaze mysle¢, ze Szandle-
rowski zbuntowal sie nie tylko przeciwko strukturom koscielnym, lecz réw-
niez zrewidowal katolicki sposdb postrzegania wiary. Dywagacje artysty na
temat Boga, milo$ci, dobra i zta doprowadzg go z czasem do poczucia coraz
wiekszego duchowego wypalenia i acedii, tak niebezpiecznej dla osoby sta-
nu kaplaniskiego. Szandlerowski opisuje to uczucie w nastepujacy sposdb:
»2Modlitem sie calg sita bezmowy serca! Nie czutem nawet bicia serca, tylko
wpatrzony w oblicze Boga — kamieniatem” (Szandlerowski 1912: 46).

Motywy mitologiczne, biblijne oraz pejzaze duszy Szandlerowski
przedstawia zazwyczaj w ciemnych badz przymglonych sceneriach. Czyni to,
by zobrazowaé mare tenebrarum wlasnej duszy. W opisach tych rzadko jest
miejsce na rado$¢, czesciej milos¢ przeplata sie z cierpieniem, wyrzutami su-
mienia, a nawet wizjami wlasnej §mierci: ,Gdybys wtedy byla ze mng... gdy-
bys spojrzala we mnie swojemi oczyma — odgadtabys, co sie we mnie dzieje,
a wtedy — byliby$my juz naprawde szczesliwi, bo martwi... §miercig na wieki

zlaczeni...” (Szandlerowski 1912: 11). Losy dwojga kochankéw s3 wiec
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ze sobg na zawsze splecione, $mier¢ jednej osoby oznaczalaby kres drugiej.
Mozna w deklaracjach pisarza doszukiwaé sie przesady, a nawet artystycznej
pozy, nalezy jednak — moze nieco przewrotnie — zaznaczy¢, ze Beatus umar-
ta niedtugo po Szandlerowskim, bo juz w 1916 roku.

Autor zbioru listéw wielokrotnie bedzie jeszcze podkreslal jednoéé
swoja i Heleny: ,Zdobyliémy odrebnos¢ i niezalezno$é... Odtad duchy na-
sze szly w siebie coraz glebiej, przenikaly sie coraz niedostrzegalniej, az na-
reszcie niepostrzezenie zatracifa si¢ ich granica, cecha wszelka — staly sie...
jednia!...” (Szandlerowski 1912: 32).

W innym znowu lidcie czytamy: ,Wiesz, BoZenno, czasem mi si¢ zda-
je, ze Cie tak posiadlem niepodzielnie, calkowicie, iz Ty jako byt duchowy
przestata$ istnieé, ze statem si¢ juz — Toba!...” (Szandlerowski 1912: 141).
Niestety okolicznosci oraz uwarunkowania spofeczne dwojga zakochanych
sprawily, Ze procz milosci przyszlo im dzieli¢ réwniez cierpienie. Wzmo-
glo to konflikt wewnetrzny — burza wykluczajacych sie emogji jest wedlug
Szandlerowskiego wszechpochlaniajgca i godna miana,golfsztromu uczucia”
(Szandlerowski 1912: 121). Jak pisze autor zbioru listéw: ,, Kazda godzi-
na mito§¢ moja zwieksza” (Szandlerowski 1912: 30), wszelako coraz potez-
niejsza milo§¢ wigze sie z coraz znaczniejszym bélem. Emocje te znajduja
swéj wyraz w tekécie, ktdry pelen jest coincidentia oppositorum, konceptéw
polegajacych na sprzecznosciach; méwi miedzy innymi o dreszczu goracym,
rozsuwajacej sie bez kofca mgle czy lodowym pozarze: ,Patrz — jaka tuna
sie rozlala nad naszym ofiarnym oltarzem, jaka§ dymna mgta rozsuwa sie,
rozsuwa bez korica... Zamrze¢ mozna od lodowego pozaru iszczenia sie ta-
jemnic nigdy nieprzeczuwanych nawet...” (Szandlerowski 1912: 3-4).

Wprawdzie Szandlerowski wielokrotnie wyraza szcze$cie wynikajace
z mitosci do Beatus, wyznania te s3 jednak zazwyczaj poprzedzone wizjami
rozktadu, pustki oraz ciemnosci. Zapewnienia o odczuwanej radosci poja-
wiajg sie w tek$cie niespodziewanie i s3 niekiedy tak usilnie powtarzane, ze
mozna wysnué wniosek, iz autor listéw probowat przekonaé samego siebie
do emocji, ktérych weale nie odczuwat lub ktérych do$wiadczat w formie
wyko$lawionej przez moralne rozterki. Oto wizja szcze$cia wedlug Szandle-
rowskiego:, A szczescie staje si¢ coraz wyrazniej zadumay, cisz3, odwiecznym
borem o zmierzchu stygngcym, tonig zmartwialy, my$l ociekajaca krwia
a w marmur wcielong” (Szandlerowski 1912: 129).

Dojmujace uczucie tesknoty oraz rozdZwiek miedzy powinnoscig stanu
kaplanskiego a pragnieniem osobistego szczescia sprawily, ze Szandlerowski
zaczal doznawaé dolegliwosci charakterystycznych dla neurastenikéw. Wy-
nikalo to z konfliktu z wladzami ko$cielnymi oraz z koniecznoéci czestych
zmian miejsca zamieszkania (Szandlerowski 1912: 133). W efekcie budzil
sie w nocy, nekany atakami paniki. Stany te opisywal w listach do Heleny



Beatus: same relacje natomiast przejmuja niepokojem i daja wyobrazenie,
w jak zlym stanie psychicznym znajdowal sie wéwczas poeta:

Pekalo wszystko we mnie, a ja nic nie czulem, tylko jak bryta toczylem sie przez wiecz-
noéé — jak plyta grobowa, a ta wszystka droga, po ktérej gnaly mie meki, pisata na
mnie swoje znaki... O, jakie to straszne!... Bozenno, glowa peka... rozsadza jg zar...
Dloni mi twojej potrzeba — przesun ja po mem czole, choé z daleka — to mi pozwoli
oddychaé... zyé jeszcze...(Szandlerowski 1912: 32).

Sen Sznadlerowskiego przeistacza sie w koszmar, w ktérym $wiat traci
swa harmonie. Przestrzet w wyobrazeniach sennych nasuwa skojarzenia ze
$miercig czy tez rozkladem, przez co przysparza autorowi niewypowiedzia-
nych mak.

W Confiteorze nie brak réwniez niezwykle ekspresyjnych laudacji skie-
rowanych do ukochanej. Pisarz i poeta wychwala walory ducha Beatus nie-
mal w kazdym liScie. Oto egzemplifikacja:

Twym wlasnym cieniem u nég Ci sie klade i pierwszem czystem, anielskiem upoje-
niem wigze Twe stopy... Nie brofi mi tej rozkoszy, bo w niej tylko znalezé moge sife,
potege i moc... Blotng moja dusze archanielskiem skrzydlem otoczylas... $wietem

plomieniem objelas to, co byto juz gruzem, rumowiskiem... (Szandlerowski 1912: 1).

W apostrofie uderzajg nie tylko wyliczenia, lecz réwniez silnie wyeks-
ponowany erotyzm. Interesujacy zabieg stanowi réwniez gradacja (anielskie
upojenie, archanielskie skrzydfo). Pozostale laudacje s3 nie mniej kunsztow-
ne: ,Cudzie mdj... $nie mdj ucielesniony... Bozenno moja... u nég Ci leze
i stopy Twe fzami omywam i mito$¢ moja placze przed Tobg” (Szandlerow-
ski 1912: 17).

Réwniez w tym fragmencie mozna zauwazy¢ erotyczne uniesienie po-
taczone z uwielbieniem dla duchowych cnét ukochanej. Listy Szandlerow-
skiego nie s3 pozbawione przejawéw fizycznej namietnosci, nalezy bowiem
zwrécié uwage, ze w wielu z wymienionych cytatéw pojawia si¢ motyw st6p.
Autor opisuje je, by wyrazi¢ swoje uwielbienie dla Beatus oraz podkreslié
wladze, jaka kobieta sprawuje nad jego duchem, przy czym podkresli¢ nale-
zy — u$wiadomiong przez Szandlerowskiego badZ nie — obecnosé ekspresji
wlasnej seksualnosci. W jeszcze innej pochwale autor pisze:

Boze dobry — jak mi trudno rozlaczyé sie z Tobg, cho¢ na chwile. Chciatbym w wiecznoéé
zakla¢ ten odjazd mgj, to Twoje stodkie, ciche, gotebie pochylenie glowy na moje piersi,
te srebrzysto§¢ drzenia, kedre miata$ rozlang na twarzy. Zycie mi dala$ wielkie, pelne,

stoneczne. To zycie przelewa sie poprzez wszech$wiat caly i wszystko stato sie Tobg i prze
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na mnie, naciera zwyciesko i przywala mnie zdobywczg stopa. Zwyciezonym, Bozenno,
zwyciezonym... Jaka sila mojego biegu poczeta sie przez ciebie, ile mocy archanielskiej
plynie mi juz w zylach — dowiesz si¢, dowiesz... (Szandlerowski 1912: 93).

To tylko nieliczne z pochwal, jakimi nieustannie obdarza Szandlerow-
ski swg ukochang. Zostaly one przytoczone nie tylko w celu unaocznienia,
jak duza emocjonalno$cig charakteryzowalo si¢ pisarstwo autora zbioru
Confiteor, lecz réwniez po to, by przyjrzeé si¢ zabiegom retorycznym i sty-
listycznym zastosowanym w listach. Mozna bowiem doszukad si¢ w nich
intrygujacego schematu. W opisach cnét i zwrotach wyrazajacych uwielbie-
nie dla kobiety dominujg powtdrzenia, anafory oraz przede wszystkim pa-
ralelizmy skladniowe. Takie skonstruowanie wypowiedzi literackiej odsyla
bezsprzecznie do budowy psalméw, ktére w literaturze hebrajskiej opieraly
sie podobnych chwytach, a w szczegélnosci na parallelismus membrorum (ryt-
mie cztonowym; Biefikowska 2002: 125). Z chwytéw charakterystycznych
dla stylu biblijnego pisarz korzysta $wiadomie, a w jednym z listéw pisze
nawet: ,Nagle sfowo Twe wskrzesilo we mnie wladze nad Toba, dalo po-
czucie Milosci istotnej, goracej, broczacej krwig piekacs, tryskajacej w niebo
jak nieustajace: »hosanna«!” (Szandlerowski 1912: 145). Uczucia autora s3
skomplikowane i niejednoznaczne, w Confiteorze cierpienie, religijna eksta-
za oraz milosne upojenie przeplatajg sie ze sobg. Emocje, niekiedy nawet te
najbardziej sprzeczne, f3cz3 sie ze sobg, pozostawiajac w rozterce Szandle-
rowskiego, ktéry ma problem z identyfikacjg wlasnych doznan. Kocha on
Beatus, lecz jednoczesnie nienawidzi w sobie tego uczucia. Silna ekspresja
autora pozwala prze§ledzi¢ jego zmienne stany emocjonalne. Na poczatku
drugiego listu pisze: ,Chodzitem po ulicach... bladzilem... szukatem Cie-
bie... Wiedziatem, gdzie bylas, a jednak szukatem z Tobg, przy Tobie... Na-
deszta godzina wyjazdu — opuszczatem moje wszystko, azeby jechaé — dokad
nie wiedzialem...” (Szandlerowski 1912: 3).

Poczucie zagubienia, osamotnienia oraz wewnetrznej pustki spowodo-
wanej rozlgk, szybko zmienia swe oblicze, gdy Szanlderowski odczytuje wie-
§ci od Beatus. Jeszcze w tym samym liscie manifestuje wielkg radoéé z powo-
du otrzymania korespondenciji od ukochanej: , Twéj list odebratem. Dlawilo
mie szczedcie... Wpatrywalem sie w Twa twarz diugo, diugo... Zstepowatem
zwolna, zcicha, trwoznie w glab katakumbows...” (Szandlerowski 1912: 4).
Piszac o ,glebi katakumbowej’, prognozuje jednak nadejécie kolejnego wiel-
kiego cierpienia, ktdre rzeczywiscie spada na niego niebawem i ktéremu daje
upust juz na poczatku nastepnego listu, stwierdzajac: ,Gdyby$ wiedziala, ile
przecierpialem przez cztery dni ostatnie! Pod czaszka kipiato mi... huczalo...
wrzalo... Dziw prawdziwy, Zem zni6st to wszystko, Zem nie padl martwy...

Myfli potepiericze oplotly mi mézg i serce...” (Szandlerowski 1912: 3).



Meke wywolang miloscig opisuje Szanlderowski niczym maligne, rozla-
ke za$ przezywa niezwykle silnie. Z upojenia milosnego oraz przeswiadcze-
nia, ze Beatus, cho¢ nieobecna, trwa nieustannie przy nim, popada w ciaggu
zaledwie paru dni w istng rozpacz. Swe nastroje uzaleznia przede wszyst-
kim od szybkoéci, z jaka ukochana odpowiada na jego listy. Kiedy zdarza sie,
ze Helena przez dluzszy czas nie odpisuje, woéwczas zakochany pograza sie
w prawdziwej rozpaczy:

Po tygodniu calym — pierwszy list. I Ty tez przez 10 dni nie miata§ wiadomoéci. To
okropne! Czy kto nie przejmuje? A niech przejmuja, niech wszystko zabior, bo i c6z wie-
cej zabraé mogy? Postarzalem sie, posiwia{em, zapomnia{em, Ze storice $wieci, Ze szczescie

mi losy przeda. Gdzie? Jak? Czy to mozliwe? z Tobg? (Szandlerowski 1912: 174).

Ekspresja swiatopogladu

Ekspresja Szandlerowskiego nie dotyczy jednak wylacznie sfery emocjonal-
nej. Jego uczucia schodzg na dalszy plan podczas dzielenia si¢ z ukochang
do$wiadczeniami lekturowymi. Pisarz czyta miedzy innymi Platona, Pau-
la Verlaina, Oscara Wildea, Dante Alighieriego i Fryderyka Nietzschego.
Wzmianki o cherubinach u§miechéw (Szandlerowski 1912: 53) i serafinich
skrzydlach milo$ci (Szandlerowski 1912: 48) wskazujg tez na $wiadomo$éé
hierarchii anielskiej znanej z Pism teologicznych Pseudo-Dionizego Aeropa-
gity i Sumy teologicznej $wietego Tomasza z Akwinu. Sympatia musi darzy¢
réwniez Szandlerowski twérczo$¢ Juliusza Stowackiego, poniewaz w jednym
z listéw pojawia sie parafraza jednego z utworéw tego poety: ,Jezeli jestes
duchem, to mi si¢ ukaz... jezeli-li — Zyjacy istotg, ot nie daj mi tak dlugo
teskni¢ do Ciebie...” (Szandlerowski 1912: 138). W wierszu Testament mdj
romantycznego twoércy czytamy natomiast: ,Jezeli bede duchem, to si¢ im
pokaze, / Jesli B6g mnie uwolni od meki, nie przyjde...” (Stowacki 1866: 62).
Zainteresowanie romantyzmem wynika z nostalgicznych nastrojéw, jakim
poddawat si¢ Szandlerowski. Mimo Ze z przymruzeniem oka, autor zbioru
Confiteor pisze jednak do ukochanej o magnetyzmie (Szandlerowski 1912:
31-32). Pragnie dowie$¢ jej w ten sposdb, ze byli sobie pisani od zarania,
zanim jeszcze przyszli na §wiat.

Szal twérczy stanowi nie mniej istotny element zbioru Confiteor. Sam
autor holdowal sztuce — précz zbioru listéw tworzyt poezje, napisal tez kilka
dramatéw (Parakleta, Marig z Magdalii, Samsona). O jednym z nich — Para-
klecie — wypowiada sie w korespondencji do Beatus. Szandlerowski nazywa
napisany przez siebie dramat wspSlnym dzielem jego oraz ukochanej. Na
biezgco relacjonuje proces twérczy, przy czym nie szczedzi adresatce roz-
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terek artysty, polegajacych na watpliwosciach (kokieteryjnych, zadajacych
zaprzeczenia), by pisanie zarzucié na zawsze. Cheé dalszego tworzenia zwy-
ciezajednak:,Po ,,Paraklecie musi nastapié¢ co$ jeszcze... Nasza piesni jeszcze
nie skoficzona, cho¢ mysél sie juz maci, cho¢ reka omdlewa, a oczy $lepna od
blaskéw nieziemskich” (Szandlerowski 1912: 31). Aktywnie wymienia sie
z Beatus przemy$leniami dotyczacymi swego dzieta, wtajemnicza ja w proces
tworczy oraz relacjonuje, jakie wydarzenia beda mialy miejsce w poszcze-
gblnych aktach. Mimo to czesto zdarza sig, Ze umyélnie trzyma ukochang
w niepewnosci, dajac jej do zrozumienia, iz szczegdly akeji pozna dopiero,
gdy tekst zostanie ukoriczony:

Nie méwitem Ci, co bedzie w nastepnym akcie... nie zdradzitem nawet przed Tobg
tajemnicy, bo mi si¢ zdawalo, Ze powinnas to przeczud, ze jezeli Twdj duch zespolony
z moim, to musi dalsze drogi przewidzie¢, mie¢ je juz w sobie... Dramat mdj jest
czem$ nieskoriczenie wiecej, niz tworzeniem. Jest mi on — misterium stopienia si¢
i wyslonecznienia naszych duchéw... Jezeli wiec mialem to w swej duszy, to nie dziw,
%e bytem przekonany, iz oboje idziemy szlakiem tworzenia, Ze nic nie powinno by¢ ci

obcem z tego com wy$piewall... (Szandlerowski 1912: 17).

Zdarzaja sie momenty, w ktérych autor, niczym poeta uduchowiony, jest
zachwycony wlasnym dziefem. Przyczyna takiego stanu wydaje si¢ jasna: o ile
rozlgka i prze§wiadczenie o zakazanej milosci stanowi dla Szandlerowskiego
misterium tremendum, o tyle w sztuce i pasji twérczej odnalazt on misterium
fascinosum. Po ukoficzeniu dzieta artysta nieustannie zacheca ukochang, by
kontynuowala lekture, a nastepnie dzielila si¢ spostrzezeniami:,Czytaj, czytaj
»Parakleta«... Tam wszystko pisane Tobg, tam wszystko jest moja tesknota do
Ciebie, tam wszystko jest — Toba!...” (Szandlerowski 1912: 27). Reakgji Hele-
ny Beatus na Parakleta niestety nie znamy, gdyz nie sposéb zrekonstruowac jej
odczué na podstawie samych odpowiedzi Szandlerowskiego. Obiér byt jednak
najprawdopodobniej entuzjastyczny, poniewaz ostatecznie autor powierzyt
ukochanej swéj utwér w catosci. Poproszony raz przez komitet literacki, pra-
gnacy uczci¢ Orzeszkows, o fragment dramatu, odpisal, Ze,»Paraklet« nie jest
jego wlasnoscig” (Szandlerowski 1912: 65). Dramat swdj nazywa ,wspSlnym
dzieckiem” swoim i Beatus. Deskrybuje go wykrzyknieniami (,, A jakie to dzie-
cie nasze czyste!”; Szandlerowski 1912: 9) oraz przypisuje wladciwosci pozwa-
lajace leczy¢ schorowane dusze. Z wielkim zapalem relacjonuje doswiadczenia
lekturowe pewnej kobiety, ktérej dat do przeczytania Parakleta:

Wezoraj zapragnalem choé jednej duszy kobiecej dusze Twoja i mojg pokazaé... Datem
jej ~Parakleta’... Wracam od niej. Lzy wdziecznosci i rozrzewnienia miata w oczach.

+Paraklet” ja oczarowal. Odnalazla w nim caly siebie. Wszystek bol, wszystka Mitosé



i wszystek bunt; dalem jej mozno$¢ postawienia sobie przed oczy jak rzezbe, jak posag
wykopany z zamarfego miasta. Bozenno, gdyby$ ja widziala — odczulaby$ sife jaka

plynie na ludzi z naszej Mitosci (Szandlerowski 1912: 160).

Paraklet stanowi dowdd silnego uczucia, jakim Szandlerowski darzyl
swoja ukochang, nic wiec dziwnego, Ze przez pierwsze pét roku wymiany
listownej temat ten stanowi leitmotiv korespondencji. Autor listéw w two-
rzeniu odnajduje nie tylko ukojenie, lecz réwniez sposéb, by pokazaé §wiatu,
jak wielka i wysublimowana mito$¢ potaczyta go z Bozenns.

Istotnym elementem zbioru listéw s3 réwniez dywagacje czysto inte-
lektualne, majace niekiedy wydzwiek filozoficzny — milto$é bowiem do uko-
chanej eksponuje Szandlerowski réwniez poprzez przypominajace naukowy
traktat ustepy. O metempsychozie wypowiada si¢ erudycyjnie:

I gdybym potrafit w najbardziej poziomy sposéb przebrnaé czas wyczekiwania — nie
uwlaczatbym ani Tobie, ani sobie... To $wiety czas metempsychozy. Weielad si¢ bez
kofica w coraz inng forme Zycia i $pieszy¢ i $pieszy¢ na gody! Tylko w ten sposéb
mozna zrozumie¢ nietykalno$é dostojnosci duszy przy najbrutalniejszych odruchach
materialnych ciata... Z chwily, gdyby dusza tylko w jednej formie ciala objawiong zo-
stala §wiatu, wowczas stosunek jej do §wiata bylby miarg jej wartosci... Ale ze dusza
biezy i biezy bez korica ku Zrédiu, z ktérego wyplynela i zawsze z owg boska tesknotg
szczedcia, przeto formy przejéciowe nic nie wplywaja na jej godnoéé i czystosé (Szan-

dlerowski 1912: 151-152).

Myili te zostaly zainicjowane przez trudne do zniesienia uczucie tesk-
noty, w odpowiedzi na ktdra Szandlerowski ucieka przed obezwtadniajacy-
mi emocjami w $wiat filozofii czerpigcej z witalizmu Bergsona. Przemiany
dostrzegalne w $wiecie natury przenosi w sfere ducha, ktdry rozwija sie nie-
ustannie ku doskonaloéci, az wreszcie dosiegnie, poprzez oczyszczenie Mi-
tosci, Boga. Zainspirowany réwniez odkryciami Darwina, autor listéw wy-
powiada si¢ o ewolucji, a jej prawa rozcigga konsekwentnie na rozwdj emocji
oraz duszy. Uczucia — coraz czystsze, coraz doskonalsze — stang sie kiedy$
kluczowym wyznacznikiem czlowieka przyszlosci. Szandlerowski pisze mie-
dzy innymi, Ze:

Gdyby$my sny nasze chcieli urzeczywistnié w tym $wiecie dZwiekéw, linii 1 barw —
prézna bylaby nasza praca... Mogliby$émy wytworzy¢ tylko jaka$ nows, oryginalng
kombinacje, ale w rezultacie staliby$my sie jedynie wyzszym stopniem ewolucji, a wiec
tem samem tkwiliby§my w przesztosci poniekad i w terazniejszosci, boé musieliby$my

korzysta¢ z tego, co nam dano i co nam dajg teraz... (Szandlerowski 1912: 24).
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Fragment ten — ze wzgledu na wzmianke o czlowieku przyszlosci —
nawigzuje do twérczoéci Waclawa Natkowskiego, dziewietnastowiecznego
publicysty, ktéry wprowadzil miedzy innymi pojecie ,ewolucji psychiczne;j”
(Walas 1986: 158-159). Opisuje on jej mechanizm ,jako takie przeksztatce-
nie osobowosci, ktére powoduje, iz zycie wewnetrzne (duchowe), uzyskuje
przewage nad Zyciem zewnetrznym (cielesnym), a sama osobowos$¢ staje sie
organizacja niezwykle misterna i wysubtelniong” (Walas 1986: 158). W péz-
niejszych listach Szandlerowski wycofuje sie jednak ze swoich wczeéniej-
szych ustalesi: ,Zle méwitem... Zadna idea nie moze si¢ liczy¢ z logicznem
nastepstwem, z ewolucjg. Idzie z duszy, jest iskrg, ktdre sie krzesaly, czy to
w obtokach, czy tu na ziemi, zanim jeszcze czlowiek zaludnit $wiat i mégt

z niej korzystad” (Szandlerowski 1912: 29).

Podsumowanie

W trwajacej ponad rok korespondencji widaé wiec nie tylko emocjonalnoéé
tworcy, lecz réwniez jego rozwdj duchowy i intelektualny. Szandlerowski
podkresla, jak duzy wplyw wywarli na nim autorzy poczytni na przelomie
XIX i XX wieku. Filozofia materialistyczna oraz cze$ciowa utrata oparcia
w religii katolickiej spowodowaly zatamanie wiary i préby poszukiwania no-
wej drogi, ktéra zapewnilaby obietnice po$miertnej jedni z ukochang. Stad
wzmianki o przedstworzeniowym Bogu i ewolucje ludzkiej duchowosci.
Wiasnie to wewnetrzne skonfliktowanie sprawilo, ze Confiteor Antoniego
Szandlerowskiego mozna uznac za jeden z najbogatszych w srodki ekspresji
tekst tego twércy. Ze wzgledu na epistolograficzng forme, autor wypowiada
sie w nich wprost — nawet biorgc pod uwage fake, Ze §wiadomie wypelnit wy-
powiedz literackg przywotanymi chwytami, nadal jest to intymne, pelne liry-
zmu wyznanie, Artysta wydaje sie catkowicie szczery, zwlaszcza gdy zwierza
sie ze swych duchowych rozterek badZ podczas skarg dotyczacych proble-
moéw natury czysto psychosomatycznej. Dzigki analizie korespondenciji i jej
symboliczno-emotywnego jezyka mozliwe stalo si¢ odtworzenie pogladéw
oraz pragnieni skonfliktowanego wewnetrznie twércy oraz wydobycie $rod-
kéw ekspresji, ktorych uzyt, by konflikt ten zobrazowaé.
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Abstract
Monodrama as metadrama: Charlotte by Peter Hacks

The monodrama Ein Gesprich im Hause Stein diber
den abwesenden Herrn von Goethe is a multidimen-
sional literary experiment in the post-war German
playwriting history. Written in 1974, the play was
first published by the East German publishing
house Aufbau (1976), and to this day, it remains
the most recognizable literary work of Peter Hacks,
who was born in Breslau (1928-2003). The drama
belongs to the middle phase of the work of an au-
thor, who, along with Heiner Miiller, is considered
one of GDRs greatest playwright. Hacks confront-
ed the figure and work of Goethe many times in
both his literary texts and essays on the poetics of
drama. Ein Gesprich in Hause Stein... had its theat-
er premiere in 1976 in Staatsschauspiel Dresden
and since then has been played on over 200 stages
of the German-speaking region and in more than
twenty other countries. The Polish premiere of the
play, translated by Zbigniew Krawczykowski, took
place in 1978 at the Ateneum Theater in Warsaw,
where it was directed by Aleksandra Slaska. A year
later, the Czechoslovak premiere took place on the
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Prague stage Divadlo on Vinohradech with Iva
JanZurova starring as Charlotte.

The play’s plot takes place in October 1786 at
the home of Charlotte von Stein and her husband,
Josias. Divided into five acts, the drama maintains
the Aristotelian principle of three unities. Along-
side these classical tragedy similarities. Hacks uses
Brecht's technique of distancing (V-Effeke), which
modifies the theatre's basic aesthetic assumptions.
The paper aims to analyze the modifications in the
structure of Hacks's dramatic text, taking into ac-
count the postulate of socialist classics and the liter-
ary typology of metadrama (Vieweg-Marks 1989).
The analysis is intended to answer the question sug-
gested in the title: namely, how Peter Hacks’s play
presents and dramatizes the love of Charlotte von
Stein and Johann Wolfgang von Goethe almost 200
years later. As such, this paper is a continuation of
the latest research on Ein Gesprdich im Hause Stein...
conducted in the tradition of German and Czech
German Studies.

Keywords: Peter Hacks, JW. Goethe, Charlotte
von Stein, monodrama, metadrama
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Wprowadzenie

W potowie listopada 1976 roku wladze NRD pozbawily koncertujacego
woéwczas w Kolonii Wolfa Biermanna wschodnioniemieckiego obywatel-
stwa. W odpowiedzi na jego ekspatriacje trzynastu ludzi piéra, ze Stepha-
nem Hermlinem, Heinerem Miillerem i Christa Wolf na czele, podpisato
skierowany do rzadu list otwarty, w ktérym apelowano o rehabilitacje arty-
sty. Peter Hacks nie udzielit wéwczas Biermannowi swojego poparcia, a akt
dokonany przez kolegéw literatéw potepil jako zagrazajacy socjalizmowi ro-
mantyczny zamach stanu (Weber 2018: 340). Niepodpisanie petycji w obro-
nie Biermanna nie byloby niczym szczegdlnym, gdyby nie fakt, Ze niespetna
trzy tygodnie pdZniej Hacks opublikowat na tamach tygodnika,Weltbiithne”
esej zatytulowany Neues von Biermann, w ktérym wyraZnie zdystansowat
sie od dysydenta, zarzucajagc mu rewizjonizm i dazenia kontrrewolucyjne.
Hacks nie poprzestat jedynie na krytyce Biermanna i zaatakowat réwniez
nobliste Heinricha Bélla, ktéry udzielit wygnanemu z ojczyzny artyscie
schronienia. Tekst wywolat lawine krytyki po obu stronach niemieckiej gra-
nicy, a zachodnie media poréwnaly wéwczas Hacksa do Knuta Hamsuna,
ktéry w 1935 roku usprawiedliwial uwiezienie w obozie koncentracyjnym
Carla von Ossietzkyego (Weber 2018: 345). Oburzenie, jakie wywotat esej
Hacksa, odbilo si¢ réwniez na recepcji jego twérczosci dramatopisarskiej.
Monachijski teatr Kammerspiele, ktéry byl pierwsza sceng Petera Hacksa
jeszcze przed jego dobrowolng przeprowadzka z Republiki Federalnej do
Berlina Wschodniego, zdjgl z afisza komedie Jarmark w Plundersweilern
oraz wstrzymal prace nad adaptacja Rozmowy w domu pasistwa Stein... Dal-
szej wspotpracy ze wschodnioniemieckim autorem odméwito réwniez wy-
dawnictwo RowohltVerlag. Sztuki Hacksa byly wprawdzie nadal grane na
niemieckich scenach teatralnych az do lat osiemdziesigtych, ale afera wokét
Wolfa Biermanna byla momentem przelomowym w karierze dramatopisa-
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rza, ktéry stopniowo zaczal opuszczaé gtéwny nurt niemieckiego pola lite-
rackiego. Zapoczatkowana w 1976 roku infamia trwa do dzisiaj i jej efektem
jest fake, ze trzydziesci lat po upadku Muru Berlinskiego Zadna tamtejsza
scena teatralna nie posiada w swoim repertuarze sztuk najbardziej kiedy$
uznawanego wschodnioniemieckiego dramatopisarza. Dla poréwnania:
w roku 2019 odbyly sie¢ w Berlinie az cztery premiery na podstawie drama-
téw Heinera Miillera (Macbeth w Berliner Ensemble, Germania w Volks-
bithne, Przesiedlona, albo zycie na wsi oraz Filoktet w Deutsches Theater).
Zanim jednak Wolf Biermann zostal pozbawiony wschodnioniemieckiego
obywatelstwa, a Peter Hacks napisat esej, ktéry byl poczatkiem zmierzchu
jego kariery, powstal dramat, ktdry zyskal w Niemczech miano najczesciej
granej sztuki teatralnej drugiej potowy XX wieku (Weber 2018: 348) oraz
przyniést Hacksowi znaczacy sukces miedzynarodowy.

Geneza dramatu

Rozmowa w domu panstwa Stein o nieobecnym panu von Goethe zostata na-
pisana w roku 1974, a nastepnie opublikowana przez wschodnioniemieckie
wydawnictwo Aufbau dwa lata pdZniej. Prapremiera monodramatu odby-
ta si¢ 20 marca 1976 w Staatsschauspiel Dresden, za$ rezyserowana byta
przez Klausa Dietera Kirsta (Hacks 2010: 119). Akcja sztuki o jednym
z najstynniejszych tréjkatéw mitosnych w historii literatury rozgrywa sie
w pazdzierniku 1786 roku w domu pani i pana Stein. Hacks osig swojego
dramatu uczynil newralgiczny element biografii niemieckiego poety, rysow-
nika, badacza natury i ministra. Goethe przebywat na weimarskim dworze
nieprzerwanie od 1775 roku do 1786 roku, kiedy to péZnym latem wyjechat
nagle w tajemniczg podréz, ktéra do dzisiaj uznawana jest za poczatek tak
zwanej klasyki weimarskiej, jednej z najkrétszych epok w historii literatury
niemieckiej. Poeta opuscit Karlowe Wary 3 wrze$nia 1786 roku i mijajac
na swojej drodze Werone, Wenecje, Ferrare oraz Bolonie 29 paZdziernika
dotart do Rzymu (Hacks 2010: 120). W pierwszym li§cie do Chatlotte
von Stein napisanym jeszcze 1 wrze$nia w Karlsbadzie Goethe zapewnia
ukochang o swoim uczuciu oraz wspomina wspdlng podréz do Schneeberg
w Rudawach, jednoczesnie zastrzegajac, ze nie potrafi zyé w bliskosci swojej
przyjaciétki:, Poza tym nie lubi¢ mieszka¢ blisko ciebie i wole raczej pozostaé
w samotnosci §wiata, w ktérg teraz odchodze [Sonst mag ich nicht in deiner
Niébe wobnen und ich will lieber in der Einsamkeit der Welt bleiben, in die ich
ietzt hinausgebe]” (Goethe 1976: 195).



Analiza

Akcja dramatu Petera Hacksa rozgrywa si¢ w ciggu jednego pazdzierniko-
wego dnia w salonie Chatlotte, damy dworu ksieznej Anny Amalii i jej mat-
zonka, wielkiego koniuszego weimarskiego, Josiasa von Stein. Pomimo ze
nazwa ta nie pojawia sie w didaskaliach, miejscem akgji jest najprawdopo-
dobniej polozony w potudniowej Turyngii okoto trzydziestu pieciu kilome-
tréw od miasta Weimar zamek Kochberg, rezydencja rodziny Stein, ktéra
Goethe w ciggu swojej ponad dziesigcioletniej przyjazni z panig domu wie-
lokrotnie odwiedzat'. Dramat Hacksa jest prdba psychoanalizy charakteru
gléwnej bohaterki i jej relacji z poets, z ktérg odbiorca konfrontowany jest
w trakcie piecioaktowego monologu Chatlotte. Sztuke rozpoczynaja jej sto-
wa:,,Dobrze Stein, jestem gotowa Pana wystucha¢ [Gut, Stein, ich bin bereit,
Sie anzuhiren]” (Hacks 2010: 7), sugerujace zaproszenie do dialogu, do kté-
rego w dramacie jednak nie dochodzi. Punktem wyjscia dla monologu pro-
tagonistki s3 domniemane zarzuty jej meza oraz weimarskiego dworu doty-
czgce relacji z poetg. W pierwszym akcie Chatlotte komentuje swoj zwiazek
z mlodym preromantykiem, ktéremu — wedlug jej wlasnych stéw — przez
lata stuzyla jako nauczycielka dworskiej etykiety i ktérego traktowala jak
wlasnego wychowanka. Na dowdd tego cytuje fragmenty adresowanych do
niego listéw, w ktérych krytykuje mato salonowe zachowanie i pozostawia-
jacy wiele do Zyczenia styl Zycia poety. Kobieta broni sie w ten sposéb przed
atakiem zaréwno ze strony malzeriskiego, jak i dworskiego systemu wiadzy,
ktérym jest jednoznacznie podporzadkowana (Grubner 2016: 228). Pod-
czas lektury trzeciego listu bohaterka podejmuje temat milosci, ktdrg uwa-
za za wymyst artystow. Pierwszy akt wieficzg jej sfowa, ze poecie nie moz-
na wierzy¢, kiedy ten pisze o milosci. W drugim akcie monolog pani Stein
koncentruje sie na zapewnieniach, ze to Goethe byt w niej zakochany, a nie
ona w nim. Méwi o nim z dezaprobata, starajgc sie zliczy¢ wszystkie jego
mozliwe wady i przewinienia (mizoginie, egoizm, brak charakteru). Drugi
akt, w ktérym Charlotte w koficu wyznaje swojemu mezowi, Ze jej zwigzek
z Goethem byl milo$cig, stanowi pelng sprzecznosci kontynuacje pierwszego
aktu. W ostatnich stowach bohaterka stwierdza: ,Tak, to byla milto$¢, Joz-
jaszu, najczystsza, najszlachetniejsza, najbardziej oddana milo§é. Ale z nas
dwojga tym, ktéry kochat, bytam tylko i wylacznie ja (Ja, es war Liebe, Josias,
reinste, edelste, hingebendsteLiebe. Aberderjenige von unsbeiden, der geliebthat,
war ausschliefllicherMafSen ich])” (Hacks 2010: 32).W trzecim akcie pani Ste-
in opisuje histori¢ znajomosci z Goethem. Nadal go krytykuje, tym razem

! Pierwsza wizyta Goethego na Kochbergu datowana jest na 6 grudnia 1775 roku, za$ ostat-
nia na 5 wrzesnia 1788 roku (Ondrikova & Munzar 2016: 32).
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za kawalerski styl Zycia oraz ambicje polityczne, i réwnoczesnie daje mezowi
do zrozumienia, ze milo$¢ do niej jest dla poety Zrédlem natchnienia oraz
sifa napedowy calej jego tworczosci. Chatlotte przyréwnuje siebie samg do
artykulu pi§mienniczego, ktéry jest nieodzowng czeécig wyposazenia gabi-
netu pisarza — bez niej Goethe nie stworzytby dramatéw Torquato Tasso oraz
Ifigenia w Taurydzie. Trzeci akt stanowi, zgodnie z teorig dramatu Gusta-
va Freytaga, punkt kulminacyjny (Freytag 2003), w ktérym dzwiek trabki
pocztowej sygnalizuje nadejscie poczty. To sklania panig Stein do ostatecz-
nego wyznania:

Chce méwié swobodnie, Jozjaszu. Zalézmy, ze Goethe bylby na tyle natretny, aby
narzucaé mi sie ze swoim listem, w ktérym blagalby mnie o wybaczenie: nie wybaczy-
fabym mu. Niech sobie Pan i caly Weimar my$la o mnie, co chca, minelo dziesieé lat
1dziesieé lat wystarczy. Mam dosy¢ tej wiecznej pracy, tej meki jednostronnej sympatii,
w ktorej cala udreka przypada w udziale kochajacej, a cata rozkosz kochanemu. Nike
nie moze mie¢ mi tego za zle. To nie do przyjecia i dawno zapomniane. Nadchodzi
Seidel. Ach tak, wystat stuge, aby odebrat poczte. Jezeli Seidel ma list, nie mégt go
przynie$¢ dorozkarz. Ukochany, ja to wiedzialam. Nie mozesz uciec przede mng. Nie
mozesz (Hacks 2010: 48)>

W czwartym akcie dochodzi do zmiany konfiguracji przestrzennej: sie-
dzacy do tej pory w fotelu pan Stein kladzie sie na szezlong. Pani Stein po
chwili nieobecnoéci wraca za$ do salonu z przesytka z Rzymu, ktéra oprécz
listu zawiera gipsowy odlew przedstawiajgcy Heraklesa Farnezyjskiego.
Charlotte pozostawia list nieotwarty i zaczyna odstaniaé przed mezem hi-
storie jednej nocy, kiedy Goethe odwiedzit ja w zamku Kochberg. Po kilku
przejezyczeniach protagonistka w koficu wyznaje: ,,Chce powiedzied, Ze ten
niemiecki geniusz w nocy na 10 pazdziernika roku osiemdziesigtego uczynit
mnie niewymownie szcze$liwa... niewymownie szcze$liwg... [Ich will sagen,
dieser Genius der Deutschen hat mich in der Nacht zum zehnten Oktober achtzig
unaussprechlich begliickert... unaussprechlich begliickert...]” (Hacks 2010: 55).
Po tych stowach Charlotte niechcacy zrzuca na ziemie gipsowa podobizne

? Przektad whasny za:,Ich will frei heraussprechen, Josias. Gesetzt, Goethe hitte die Aufdring-
lichkeit besessen und mich mit einem Schreiben belistigt, worin er mich um Verzeihung an-
bettelt: ich hitte ihm nicht verziehen. Wie immer Ihr Urteil und das Weimars iiber mich aus-
gefallen wire, zehn Jahre sind um, und zehn Jahre sind genug. Ich habe diese ewige Arbeit satt,
diese Quilerei einer einseitigen Neigung, wo alle Plage der Liebenden zufillt und aller Genuf3
dem Geliebten. Das kann mir keiner veriibeln. Das ist unzumutbar und lingst vergessen. Da
kommt Seidel. Ach so, er hat die Sendung vom Diener in Empfang nehmen lassen. Da Seidel
den Brief hat, konnte ihn der Postkutscher nicht bringen. Nein Geliebter, ich wufit es. Du
kannst nicht meine Arme, meinen Busen nicht fliehn. Nicht fliehn”.



Heraklesa, ktdra ulega zniszczeniu. Jest to zapowiedZ nieuchronnej kata-
strofy majgcej nastapi¢ w akcie pigtym, w keérym pani Stein opisuje mezowi
sposoby, jakimi Goethe prébowal wzbudzi¢ jej zazdrosé. Czytelnik dowia-
duje sie, Ze poeta znajduje upodobanie w kontaktach z przedstawicielkami
nizszych grup spofecznych, do ktérych Charlotte zalicza stuzgce i aktorki,
w tym $piewaczke i kompozytorke Corone Schréter, ktérg Goethe zaanga-
zowal do roli tytulowej w scenicznej adaptacji Ifigenii w Taurydzie. Wkrétce
potem wychodzi na jaw, Ze owej pamietnej nocy 10 pazdziernika 1780 r.
tak naprawde do niczego miedzy kochankami nie doszto, poniewaz Goethe
okazal sie impotentem. Charlotte podejrzewa jednak — jest nawet wrecz
pewna — ze list od poety zawiera propozycje malzenstwa. W zwigzku z tym
zaczyna snué plany o wspdlnej przyszloéci poprzedzonej nieuchronnym roz-
wodem z panem Steinem:

Uczynitam z Goethego tego, kim jest. Meza stanu, zdolnego do petnienia funkeji pu-
blicznej, osobowo§é, ktérej — pomimo, ze rzadko go czytajg — nike sie nie sprzeciwi,
i w koricu mezczyzne, ktéry — pomimo, ze kobiety musza mu by¢ obojetne — ma za
sobg dziesieé lat spetnionej miloéci. Jestem jego zong. Otwiera list. Kto mégltby mnie
zatrzyma¢ przed ostatnim krokiem, aby upas¢ i z Charlotte von Stein sta¢ si¢ Char-
lotte von Goethe? (Hacks 2010: 63).

Okazuje sie, ze tym kims jest sam poeta, ktéry w liScie nie zwraca sie do
protagonistki z propozycja malzeristwa, a jedynie pisze o pieknej pogodzie
we Whoszech. Tym samym nadzieje na wspdlna przyszlosé zostaja bezpow-
rotnie rozwiane, a pani Stein koriczy dramat apostrofz: ,O méj Boze, dla-
czego wszystko jest dla nas wszystkich zbyt ciezkie? [O mein Gott, warum
ist nur alles fiir uns alle so sehr viel zu schwer?])” (Hacks 2010: 64). Potozenie
bohaterki jest wynikiem bledu, ktéry Arystoteles okreslit w Poetyce mianem
»hamartia”. Charlotte wyciggnela zbyt pochopne wnioski dotyczace natury
listu Geothego, co doprowadzilo ja do falszywej oceny wlasnej sytuacji i stato
sie przyczyna katastrofy.

Dynamika pieciu aktéw oraz stopniowe i fragmentaryczne odsfanianie
réznych, czesto sprzecznych, aspektéw historii mifosnej Charlotte Stein i Jo-
hanna Wolfganga Goethego sytuuja sztuke Hacksa w obrebie dramatu ana-
litycznego (Riidiger 2007: 50).W pierwszym akcie protagonistka stylizuje

3 Przektad wiasny za:,Ich habe Goethe zu dem gemacht, was er ist. Zu einem Staatsbe-
diensteten, der eine Sffentliche Stellung auszufiillen weifs, zu einem Kopfe, dem, wenngleich
er selten gelesen ist, keiner gern widerspricht, und nicht zuletzt zu einem Mann, der, un-
geachtet ihm die Frauen fremd bleiben miissen, auf zehn Jahre erfiillter Liebe zuriickblicke.
Ich bin seine Frau. Sie dffnet den Brief. Wer will mich aufhalten, wenn ich nun den letzten
Schritt tue, um von der Charlotte von Stein zur Chatrlotte von Goethe herabzusteigen?”.
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sie na salonowg nauczycielke i przewodniczke po weimarskim dworze, w ak-
cie drugim opowiada o milo$ci Goethego do niej, w kolejnym za$ o swojej
milosci do poety. Akt czwarty oscyluje pomiedzy wyznaniami miltoéci a po-
czuciem wyzszo$ci damy dworu nad swoim podopiecznym. W akcie pigtym
natomiast obserwujemy chwilowy tryumf bohaterki, przekonanej o rychlym
ponownym zamazpdjéciu, ktdry po otwarciu nadestanego juz w trzecim ak-
cie listu przeobraza si¢ w katastrofe (Grubner 2016: 232), Charakterystyka
Goethego jako kochanka jest w dramacie réwnie niespdjna i pelna sprzecz-
nosci, jak sama narracja pani Stein. W kulminacyjnym trzecim akcie poeta
przedstawiony jest jako czlowiek kochajacy siebie samego do tego stopnia,
ze uniemozliwia mu to obdarzenie milo$cig drugiego czlowieka. W akcie
czwartym protagonistka najpierw prezentuje Goethego jako mezczyzne
darzacego ja ptomiennym uczuciem, aby zaraz potem zdegradowac go jako
impotenta, niezdolnego uwolni¢ si¢ ze szponéw mifoéci pani Stein. Niemoz-
no$é¢ seksualnego zaspokojenia kobiety staje si¢ dla Chatlotte gwarancja sta-
toéci zwigzku, gdzie to ona dominuje nad poets, ktdrego moze strofowas,
wychowywad i — wedlug wlasnego mniemania — inspirowaé w dalszej twor-
czodci. Tak przedstawiony zwiazek dwojga ludzi przypomina momentami
milosng walke, w ktérej linia frontu jest w cigglym ruchu, a relacje partneréw
sa bezwzgledng rywalizacja o wladze i dominacje. W tym kontekscie ostat-
nie, skierowane do Boga, stowa pani Stein brzmig niczym skarga intrygantki,
ktéra ponosi sromotng kleske.

W osiemnastym wieku termin monodramat konkurowal z innymi okre-
§leniami gatunkowymi, takimi jak ,duodramat” oraz ,triodramat’, ktére od-
nosily sie jedynie do liczby 0s6b wystepujacych na scenie i nie modyfikowaly
samej istoty monodramatu. Nawet jezeli dramatis personae nie ograniczaly
sie do jednej postaci, to i tak dominujgcym elementem struktury dramatycz-
nej pozostawal monolog jednego bohatera (Demmer 1982: 8). W monologu
posta¢ dramatyczna snuje refleksje dotyczace wlasnej osoby, co pozwala za-
prezentowac sie jej poza rola, skonstruowang w scenach dialogowych. Posta¢
staje sie w monologu podmiotem dramatycznym, ktéry dokonuje obiektywi-
zacji samego siebie. Podmiot jest zatem réwnoczesnie przedmiotem swoich
wlasnych proceséw myslowych. Z jednej strony dystans, za$ z drugiej strony
wysoka refleksyjnoéé¢ umozliwiaja w monologu spotkanie podmiotu drama-
tycznego ze sobg samym (Demmer 1982: 11).

Rozmowg w domu panistwa Stein... mozna wiec teoretycznie nazwacé
duodramatem, poniewaz na scenie wystepuja dwie osoby, to znaczy pani
oraz pan Stein. Sytuacje dialogu sugeruja réwniez sam tytul sztuki oraz
akty mowy Charlotte, ktéra wielokrotnie zwraca sie bezpoérednio do swo-
jego meza, nazywajac go Josiasem, swoim matzonkiem lub Steinem. Réw-
niez sam Hacks w jednym z esejéw podkresla ambiwalentng kompozycje



swojego tekstu: ,Forma sztuki odznacza si¢ wielka prostoty: jest to sztuka
dwuosobowa, ktéra w gruncie rzeczy jest sztuka jednoosobows, a zndéw ta
jest w gruncie rzeczy sztuka dwuosobows. Tego rodzaju konstrukcja wynika
z regut dramaturgicznych monodramu”(Hacks 1978).

W tlumaczeniu autorstwa Zbigniewa Krawczykowskiego pada okre-
§lenie ,monodram’, aczkolwiek w niemieckim oryginale eseju Hacks postu-
guje sie terminem,Monodrama’, ktéry mozna przetlumaczy¢ na jezyk polski
zaréwno jako monodram, jak réwniez jako monodramat. W odniesieniu
do kreagji pani Stein autorka niniejszego artykutu woli uzy¢ tego drugiego,
ktére nie wyklucza obecnosci innych postaci dramatycznych i tym samym
historycznie nawigzuje do wspomnianej formy duodramatu. W zacytowa-
nym fragmencie Hacks sugeruje, Ze specyfika sztuki polega na podwdjne;
konstrukcji duodramatycznej: monolog pani Stein wygloszony przed jej me-
zem jest prefiguracja skomplikowanej relacji z Goethem, zaprezentowane;
w ramach wspomnien bohaterki oraz fragmentéw listéw. Rozmowa w domu
panistwa Stein. ..z pewnoscig nie jest dramatem stricte epistolarnym, ale kore-
spondencja miedzy kochankami stanowi niezwykle istotny element kompo-
zycyjny monodramatu, w keérym Hacks pod wieloma wzgledami nawigzuje
do twérczosci Goethego.

Sybille Demmer stusznie zauwaza, Ze wybrany przez Hacksa gatunek
poteguje ambiwalentny charakter sztuki, ktéra aktualizuje i jednoczesnie po-
daje w watpliwo$¢ forme monodramatu (Demmer 1982: 177). Josias von
Stein jest w tekscie figurg zmarginalizowang, z ktdrej ust nie pada ani jed-
no stowo. Co wiecej, w didaskaliach autor zaznacza, ze pan domu pali fajke
i jest wypchang kukls, co uniemozliwia mu komunikacje werbalng. Josias jest
jednak tylko pozornie postacig blahg i banalng, poniewaZz w gruncie rzeczy
to on jest adresatem monologu Zony, ktéra wielokrotnie podkresla, ze pro-
wadzi z nim dialog, a nawet komentuje jego rzekome pytania i perswazje,
ktére w tekscie jednak nie padajg. Wyjatkowosé monologu Charlotte polega
na tym, ze obecny caly czas na scenie pan Stein jest — nomen omen — nie-
my i skamienialy (stowo ,Stein” oznacza w jezyku niemieckim ,kamier”),
a nieobecny Goethe sprawia wrazenie pelnowymiarowego rozméwcy pro-
tagonistki (Demmer 1982: 188). Demmer podsumowuje, Ze jej zdaniem te-
matem dramatu Hacksa jest wielo$¢ i réznorodnoséé ksztattdw, jakie postad,
ewentualnie podmiot dramatyczny, moze nabieral w trakcie jednej sztuki
(Demmer 1982: 194). Whniosek 6w nie ogranicza si¢ jedynie do fabuly i swo-
im zasiegiem obejmuje rowniez dramat jako odrebny rodzaj literacki.

W monografii Einfiihrung in die Dramenanalyse Franziska SchofSler
definiuje metadramat jako typ dramatu, ktéry odrzuca nie tylko spdjna
i logiczng fabule, ale réwniez prezentacje jakichkolwiek wydarzen. Mianem
ograniczonej formy metateatru autorka nazywa typowy dla komedii reflek-
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syjny motyw,Spiel im Spiel’, czyli teatru w teatrze (Schofller 2012: 73). Jako
przyklady dwudziestowiecznych metadramatéw podaje Szes¢ postaci w po-
szukiwaniu autora Luigiego Pirandella oraz Publicznos¢ zwymyslang Petera
Handkego (Schofller 2012: 75). Definicja Schéfiler nie opisuje jednak wy-
czerpujgco skomplikowanego i wielowymiarowego konceptu metadrama-
tu, w ktérym motyw teatru w teatrze jest tylko jednym z wielu mozliwych
rozwigzan (Schmitz 2015: 14). Do powyzszych uwag na temat Rozmowy
w domu panstwa Stein... znacznie lepiej pasuje sformulowany przez amery-
kanskiego dramatopisarza Lionela Abla termin,metateatr”, zgodnie z ktérym
posta¢ dramatyczna dysponuje na tyle wysokim stopniem samos$wiadomo-
§ci, ze pozwala jej to powolywaé do Zycia inne postaci sceniczne (Vieweg-
-Marks 1989: 8). Abel juz na poczatku lat sze$¢dziesigtych ubieglego wieku
stwierdzil, Ze metateatr zastapit tragedie (Abel 1963: 72), ale z perspektywy
filologicznej rozsadniej byloby chyba postulowaé, Ze to metadramat zasta-
pit tragedie. Wedlug Karin Vieweg-Marks, ktéra pod koniec lat osiemdzie-
sigtych wypracowala wlasng typologie metadramatu, gatunek ten obejmu-
je wiele réznorodnych zjawisk decydujacych o wysokiej samo$wiadomosci
tekstu (Vieweg-Marks 1989: 18). Podsumowujac, metadramat jest zawsze
dramatem o dramacie. Vieweg-Marks rozréznia w swojej monografii sze§é
typéw metadramatu:

(1). metadramat tematyczny, ktéry oddaje glos aktorom, rezyserom,
krytykom oraz widzom i ktéry odzwierciedla teatr jako instytucje (kla-
sycznym przykladem metadramatu tematycznego w historii literatury
polskiej s3 Dwa teatry Jerzego Szaniawskiego);

(2). metadramat fikcjonalny, ktéry poteguje fikcje literacks, kiedy
w pierwszg plaszczyzne fikcjonalng zostaje na zasadach dramatu w dra-
macie wpleciona plaszczyzna druga (na przykltadw Margarete in Aix
Petera Hacksa);

(3). metadramat epicki, ktéry dzieki takim elementom jak prolog, epi-
log badZ wystapienie chéru komentuje fikcje literacka i prébuje nawig-
za¢ kontakt z czytelnikiem lub publicznosciy;

(4). metadramat dyskursywny, ktdry obejmuje caly game srodkéw je-
zykowych, przede wszystkim w wewnetrznym systemie komunikacyj-
nym, ktére §wiadczg o samo$wiadomosci tekstu dramatycznego (na
przyktad w Czekajgc na Godota Samuela Becketta postaci komentuja
brak miejsca we wnetrzu teatru — tego typu uwagi mogg implikowa¢
tre$ci o znaczeniu poetologicznym);

(5). metadramat figuralny, ktéry poprzez dwoisto$¢ lub wielo§¢ tozsa-
mo$ci oraz poprzez przebieranie, udawanie lub granie kogo$ innego,
skupia sie na refleksji roli dramatycznej;



(6). metadramat adaptacyjny, ktory cytuje fikcje i na zasadzie transtek-
stualnoéci nawigzuje do innych dziel dramatycznych (na przyktad Ham-
let Maszyna oraz Filoktet Heinera Miillera oraz Pokdj Petera Hacksa).

Konkluzje

Jeden tekst dramatyczny moze zawieraé elementy réznych wspomnianych
typdw i dlatego okreslajac Rozmowg w domu panstwa Stein... metadramatem,
nie nalezy ogranicza¢ sie do jednego konkretnego rozwigzania gatunkowego.
Sztuke Petera Hacksa mozna nazwaé metadramatem adaptacyjnym z tym
zastrzezeniem, ze w tekscie wykorzystane zostaly nie fragmenty innych dra-
matéw, ale urywki autentycznych listéw Johanna Wolfganga Goethego z jego
podrdzy wloskiej, ktére zachowaly sie po dzi§ dzien, oraz listéw Charlotte
von Stein do poety, ktére zostaly przez autorke zniszczone i s3 jedynie styli-
zacja Hacksa. Ponadto Rozmowa w domu pasistwa Stein... zastuguje z pew-
no$cig na miano metadramatu figuralnego, w ktérym Charlotte przybiera
role Zony swojego meza, damy dworu, nauczycielki i powiernicy Goethego,
a w koricu jego kochanki i potencjalnej przyszlej Zony, aby przez wielos¢ rol
moéc odnie§¢é sie do samej siebie. Na koniec mozna méwié réwniez o me-
tadramacie dyskursywnym, w ktérym repliki bohaterki, skierowane do jej
meza, stawiajg pod znakiem zapytania samg strukture dialogicznie zbudo-
wanego tekstu dramatycznego i zwracaja uwage czytelnika na dramatyczne
walory i ograniczenia monologu teatralnego.
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Imagination and creation versus politics and power —
the case study of Adam Mickiewicz's Paris lectures

In the article Imagination and creation versus poli-
tics and power — on the example of Paris lectures by
Adam Mickiewicz Ewelina Glowacka proposes to
examine the vision of history created by Mickie-
wicz in lectures, in which many conviction about
the past were built not so much on facts but on
the imagination. The analysis mainly concerns the
poet's etymological ideas contained in two lectures
of the third course about the origin of the Slavs,
where he told the ancient history of these people
by studying the etymology of individual words. Us-
ing postcolonial theory, the author demonstrates
that the historiosophy of lectures given at the Col-
lége de France was a thoughtful strategy designed
for specific political effects. As a professor of Slavic
literature and languages at the cathedral in Paris,
Mickiewicz assumes the role of a spokesperson for
the Slavs in the West. The main goal of the poet's
speeches was associated with the mission of freeing
the Slavs from subordination to Western Europe-
an countries, and in particular, of winning the in-
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dependence of the Republic of Poland. As a poet
and a visionary, Mickiewicz knew that such changes
do not take place only in the military and official
domains, but also, and perhaps above all — in the
sphere of the imagination. Thus, the poet tried to
create a new Slavic myth that would empower the
Slavic culture and increase its political significance.
In this context, theories of Hobsbawm's invented
tradition and Anderson’s imagined community are
recalled, as they allow for a better understanding of
the community-forming dimension of the narrative
built by the poet. To outline the origins of Mickie-
wicz's postcolonial attitude, the poet's early works
were also discussed, as already in his student days
he exhibited cognitive skepticism about the official
historiography and noticed some forms of symbolic
violence. From an early age, he also knew that imag-
ination is an indispensable tool of science.
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Wprowadzenie

Prelekcje paryskie to wyktady wygltaszane przez Adama Mickiewicza w latach
1840-1844 w katedrze literatur i jezykéw stowiariskich w Collége de France.
Polskiego czytelnika od oryginalu dziela niestety co najmniej trzy powazne ba-
riery. Pierwszg jest fakt, ze wyktady mialy pierwotnie forme méwiong, nieraz
niemalze teatralng, totez juz sam ich zapis, a wiec zmiana medium, w sposéb
oczywisty skutkowaé musi uszczupleniem tre$ci. Druga przeszkoda jest natu-
ry edytorskiej — istniejg bowiem rézne wersje pisane wykladéw: stenogramy,
wycinki z prasy, notatki stuchaczy, a wiec wybér i uporzadkowanie tych doku-
mentdw stanowi niemale wyzwanie'. Trzecim utrudnieniem za$ jest pozornie
oczywisty, a jednak warty przypomnienia fake, ze wyklady byly wyglaszane
w jezyku francuskim. Czytelnicy polskojezyczni maja wiec do czynienia jedy-
nie z przektadami prelekeji, ktore s3 dostepne w dwdch wariantach translator-
skich: Feliksa Wrotnowskiego i Leona Ploszewskiego.

Pomimo tych probleméw, prelekcje byly i s3 niezmiennie przedmiotem
interpretacji oraz badan historykéw literatury. Szczegélnie w ostatnim kilku-
dziesiecioleciu wyktady te zyskaly wiekszg uwage, dzieki wyzwoleniu sie lite-
raturoznawstwa z ciasnych ram definicji tego, czym jest literatura. O prelek-
cjach pisata Zofia Stefanowska w 1955 roku w Prébie zdrowego rozumu, gdzie
nazwata wyktady summg romantyzmu polskiego, jego najdalszym kresem,
a jednoczesnie wyrazila zdziwienie postawa dwudziestowiecznych badaczy,
takich jak Julian Krzyzanowski czy Wiktor Weintraub, ktérzy zanadto roz-
liczali poete z bledéw merytorycznych, niedostatecznie doceniajgc filozoficz-
no-ideowa warto$¢ jego dzieta (Stefanowska 1955: 147). Rok pézniej Hen-
ryk Batowski opublikowal prace Mickiewicz jako badacz Slowianszczyzny,
ktérej przedmiotem s3 nie tylko prelekcje, ale wszelkie oznaki zainteresowa-

! Wiecej na ten temat: (Prusak 2011: 17-26; Pietrzak-Thébaule 2011: 27-33).
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nia poety zaréwno slowiariszczyzng jako calosciy, jak i poszczegdlnymi jej
wycinkami, mianowicie: ,literatura rosyjska, historia czeska, folklor serbski”
(Batowski 1956: 5). Maria Wodzytiska za$§ w rozprawie Adam Mickiewicz
i romantyczna filozofia historii w Collége de France opisuje zaleznosci pomie-
dzy prelekcjami a filozofig Edgara Quineta i Julesa Micheleta, myélicieli réw-
niez zwigzanych w tym czasie z francuskg uczelniz. Warto wymieni¢ takze
Ton i bicz Doroty Siwickiej z 1990 roku, bo chociaz przedmiotem publikacji
nie s3 konkretnie prelekcje paryskie, to jednak rozprawa dotyczy okresu zy-
cia Mickiewicza, w ktérym piastowal on stanowisko profesora katedry lite-
ratur sfowianiskich, a jednoczes$nie, jako zaangaZzowany towiariczyk, dziafal
w Kole Sprawy Bozej.

Po roku 2000 zauwazalne stajg si¢ w mySleniu o prelekcjach nowe prady
badawcze. W Niesamowitej StowiasiszczyZnie Maria Janion odczytuje wyklady
Mickiewicza w duchu psychoanalitycznym i postkolonialnym. W podobnym
kierunku prowadzi refleksje Monika Ruda$-Grodzka w ksigzce Sfinks stowiasi-
ski i mumia polska, a takze Michat Kuziak w monografii O prelekcjach paryskich
Adama Mickiewicza i w redagowanym przez siebie zbiorze Romantyzm srod-
kowoeuropejski w kontekscie postkolonialnym. Obowigzkows lektura na temat
wyktadéw w Collége de France z ostatnich lat wydaje sie takZe praca zbiorowa
zatytulowana Prelekcje paryskie Adama Mickiewicza wobec tradycji kultury pol-
skiej i europejskiej z 2011 roku, opracowana przez Marie Kalinowskg, Jarostawa
Lawskiego oraz Magdalene Bizior-Dombrowsk3.

Niniejszy artykul natomiast bedzie dotyczy¢ roli wyobrazni w kreowa-
niu przez Mickiewicza wizji Stowian i sfowiafszczyzny w prelekcjach pary-
skich oraz funkgji, jaka wyklady te mialy petni¢ 6wcze$nie na polu polityki
i europejskich stosunkéw wladzy.

Miedzy nauka a zmysleniem

Prelekcje paryskie, ktére w zaloZeniu mialy by¢ kursem literatury stowian-
skiej, w rzeczywistosci objely duzo szerszy zakres materialu niz samg tylko
literature. Staly sie kompendium wiedzy o SlowianszczyZnie. Sg dzietem
multidyscyplinarnym — zbiorem ogromnej wiedzy historycznej, kultu-
roznawczej, etnologicznej, literaturoznawczej, geograficznej i spolecznej.
Mickiewicz, w duchu hermeneutyki, przedstawiat stuchaczom kulture sto-
wiariskg, wierzenia, historie, a dopiero na tym tle pi§miennictwo tych ziem.
Lista lektur odnotowanych w wyktadach jest niezwykle obszerna. Wiedze
na temat slowianszczyzny czerpal poeta z wielu zréznicowanych Zrédet,
uwzgledniajgc przy tym najnowszg literature przedmiotu. Mickiewicz duzy
nacisk ktadt na naukowosé swoich wywodéw, podpieral je odwotaniami do
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zrédel, podkreslal historyczne ugruntowanie swoich tez. Na poczatku trze-
ciego kursu poprzedzit wyktad takim oto wstepem:

Rozpoczniemy od badan historycznych, przedstawimy wyniki naszych poszukiwan
jako dowody materialne naszych wnioskéw. Cytacje z pism i objaénienia pomnikéw
stuza za podpore pogladom. Takie jest prawo materiatu: erudycja jest surowym ma-
terialem nauki; musimy uzasadnié w oczach erudytéw nasze teoretyczne twierdzenia

(Mickiewicz 1955a: 215).

Jednak pomimo dostepu do tak imponujacej liczby Zrédet, pomimo so-
lidnego przygotowania i dbatosci o naukowosé wykladu, prelekcje obok faktéw
zawieraja réwniez mndstwo ,niefaktéw”. Wielu badaczy podkresla, Ze niektdre
z twierdzen Mickiewicza nie tylko okazaly sie mylne w toku rozwoju nauki, ale
byly juz wtedy niezgodne z dwczesng wiedzg historiograficzng. Jak pisze Mo-
nika Ruda$-Grodzka, w prelekcjach ,wiedza czesto s3siaduje ze zmyéleniem,
poetycka fantasmagorig, a czasami z §wiadomym przekfamaniem” (Rudas-
-Grodzka 2013: 251). Tendencje do ,fantazjowania’” wzmagajg sie zwlaszcza
w trzecim i czwartym kursie, co thumaczy si¢ zaangazowaniem Mickiewicza
w Koto Sprawy Bozej, gdzie pod wplywem Andrzeja Towianskiego poeta
mialby oddala¢ si¢ od wiedzy faktograficznej na rzecz wiedzy mistycznej.
Wydaje sie jednak, ze to stwierdzenie jest wystarczajace dla zrozumienia fan-
tastycznych narracji budowanych przez profesora w prelekcjach. Nalezatoby
blizej przyjrzeé sie tym zmy$leniom i fantasmagoriom. Zastanowic¢ sie jaka jest
ich natura — z czego wynikajy, ale rdwniez — czemu mialyby stuzy¢.

Z tej perspektywy szczegdlnie interesujace wydaja sie Mickiewiczow-
skie etymologie zawarte w dwéch wyktadach z trzeciego kursu — wyktadzie
sz6stym z 13 stycznia oraz wyktadzie siddmym z 17 stycznia 1843 roku.
Poeta méwi w nich o starozytnym, asyryjskim pochodzeniu Stowian oraz
omawia wyrazy, dzieki ktérym mozliwe jest poznanie dziejéw ludu stowian-
skiego. Pod powierzchnig mnogosci historycznych szczegdtéw znajduje sie
warstwa ideowa, ktéra spaja pojedyncze fakty w opowiesé. W wybranym
fragmencie prelekcji w szczegdlny sposéb ogniskuja sie problemy, ktére beda
przedmiotem niniejszych rozwazan, a mianowicie balans pomiedzy nauko-
wosciag wywodu profesora a jego potencjalem imaginacyjnym.

Wrézenie z wyrazow
Jak juz weze$niej wspomniano, w wykladach széstym i siédmym Mickiewicz

przedstawil antyczny rodowéd Stowian. Najpierw, opierajac sie na bada-
niach J6zefa Pawta Szafarzyka, stowackiego slawisty i historyka, prezentowat
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dowody na tozsamo$¢ ludéw stowianskich ze starozytnymi Wenetami oraz
spokrewnionymi z nimi Oskami, Sabinami i Samnitami, zamieszkujacymi
niegdy$ tereny sgsiadujgce z Rzymem. Nastepnie, cofajac si¢ w przesztosé
jeszcze bardziej, przeszedt do Azji Mniejszej, a doktadnie Asyrii, gdzie upa-
trywal kolebki stowiariszczyzny.

Gléwnym sposobem potwierdzania tez o starozytnym rodowodzie Sto-
wian jest etymologia. Mickiewicz za Szafarzykiem podat kolejne argumenty
opierajace si¢ na wspétbrzmieniach stéw i szukaniu wspélnego rdzenia. Z ta-
kim wykorzystaniem Zrdédlostowdw byl juz zreszta poeta oswojony, znal prze-
ciez dziela Zoriana Dolegi Chodakowskiego, gdzie etymologia petnita podob-
na funkcje. Tak wiec stolica Wenetéw miato by¢ Oesoericum, co Szafarzyk
uznal za nazwe stowiafiskg, w spolszczonej wersji mogaca brzmieé: Ozirsko
lub Jezierak (Mickiewicz 1955a: 216). Mickiewicz powotat si¢ ponadto na
znalezione w XV wieku tablice z Gubbio, napisane w nieznanym Swczesnie
jezyku (dzi$§ wiadomo, Ze to jezyk umbryjski), gdzie znajdowaly si¢ nazwy rze-
komo stowianskie, takie jak:,baran’,,mir’, ,grab’. Poczynit tez uwage, ze ,naj-
dawniejsze nazwy Stowian skfadajg sie pospolicie z trzech spélglosek: s, r, b”
(Mickiewicz 1955a: 222), co stanowilo wstep do etymologicznego uzasadnie-
nia tezy o asyryjskim pochodzeniu Stowian — w skrécie mozna by ujaé ten cigg
myslowy nastepujaco: Stowianin — Serb — Syryjczyk z ziemi Sorab.

Profesor analizowal tez imiona bogdw i bogin asyryjskich, ktére — jak
zapewnial — ,wszystkie niemal s3 slowiariskie” (Mickiewicz 1955a: 225).
I tak asyryjski Baal miatby by¢ stowiariskim Belbogiem, Mornas — bogiem
moru i zniszczenia, Bel-Moloch, okropny bdg z Ksiegi Mojzesza, miaf rze-
komo zwigzek ze sfowiafskimi wyrazami,moloko” i,mlecz’, gdyz,wiemy, ze
na oltarz owego Molocha wylewano mleko” (Mickiewicz 1955a: 226), miat
to by¢ obrzadek, ktérym go czczono. Nebo to asyryjskie béstwo wyobraza-
jace sklepienie niebieskie, stad pochodzi stowianskie,niebo”. Wenus, czczona
pod imieniem Babia, opiekunka nowo narodzonych dzieci, ma zwigzek ze
stowiariskg babg, czyli starg kobietg, potozng. Wenus Derceto za$ posiada
w nazwie rdzen ,ct’,,dcr’, wspélny z wyrazami: ,cera’, ,docera’, ,cérka” (Mic-
kiewicz 1955a: 233).

Jak wida¢, tworzona w ten sposéb etymologia wymaga ogromnej pra-
cy wyobrazni. Poeta podal stuchaczom skrzetnie dobrany ,surowy material”
w postaci historycznych nazw, ale cala nadbudowang nad nim refleksje, kolejne
warstwy sensu, tworzy juz za pomoca intuicyjnego, choé sugestywnego fanta-
zjowania. Nie jest to wywdd oparty na wiedzy o procesach zachodzacych w je-
zyku, lecz dziwna, a jednoczesnie pociggajaca mieszanka nauki i imaginacji.
Jak wskazuje Olaf Krysowski:, Wywodom historycznojezykowym poety blizej
jest do tak zwanej etymologii ludowej (naiwnej), polegajacej na intuicyjnym
ustalaniu pochodzenia wyrazéw w wyniku kojarzenia ze sobg stéw, ktére ge-
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netycznie nie s3 spokrewnione” (Krysowski 2018: 83). Bogdan Walczak taki
sposdb traktowania i badania tekstu nazywa jezykoznawstwem natchnionym,
ktérego gléwng dyscypling byta w romantyzmie wlasnie etymologia. Mic-
kiewicz jest wedlug naukowca jednym z przedstawicieli tego nurtu, gdyz nie
zachowuje wypracowanej metody badawczej, lecz,,w wywodach opiera sie na
skojarzeniach dZwiekowych, ktére podporzadkowuje swoim ideom filozoficz-
nym 1 historiozoficznym” (Walczak 1999: 264-266). Badacz jednak zaznacza,
ze zdarzalo sie to takze cenionym i uznanym specjalistom, wszak:,duch czasu
do pewnego stopnia zawazyl nawet na objasnieniach etymologicznych histo-
rykéw i filologdw, jak Joachim Lelewel czy Samuel Bogumit Linde” (Walczak
1999: 264-266). Wspomniany juz Krysowski pisze, ze w niekt6rych stucha-
czach prelekeji rodzito to pewien dysonans — pociagala ich charyzma profeso-
ra, ale podchodzili podejrzliwie do jego koncepcji jezyka:,idea filozoficzno-lin-
gwistyczna, odbierana poczatkowo z Zywym zaciekawieniem, z czasem zaczeta
by¢ postrzegana sceptycznie, jako wytwdr umystu pograzajacego sie w zawi-
tych mistycznych spekulacjach i fantasmagoriach” (Krysowski 2016: 36).
Praca wyobraZni, tworzaca naddatki w stosunku do surowego materia-
tu historiograficznego, odbywa sie nie tylko na poziomie stéw, ale tez ogdl-
nych obrazéw. Méwigc o Asyrii, profesor rysowal jej tajemniczo$é, niejasno§é
jej historii, trudnosci w etnicznym zaklasyfikowaniu ludu tego kraju. Nieja-
snos¢ ta jest tym bardziej dojmujaca, Ze przeciez z pozoru powszechna jest
wiedza historyczna na temat tych terendw:, Tu toczyta sie wojna trojaniska,
tu wyladowat z wojskami Aleksander idac na podbéj Azji, tedy przechodzi-
li krzyzowcy. A jednak historia Azji Mniejszej nalezy do najmniej znanych,
etnologowie nie wiedzg nawet, do jakiego szczepu zaliczy¢ jej mieszkancéw”
(Mickiewicz 1955a: 221). To bardzo przypomina sposéb, w jaki pisal Mic-
kiewicz o stfowianszczyZnie, o mrokach spowijajacych jej historie: ,W ciagu
tysiecy lat dzieje ich lezg w pomroce; musimy zbieraé nieliczne rozproszone
nazwy, we wspomnieniach ludéw obcych szukaé wiesci o przeszloéci tego
niezliczonego ludu” (Mickiewicz 1955b: 75). Stwierdzat takze, ze Asyryj-
czycy byli,ludnoscig catkiem rolniczg, zamieszkiwali oni najzyZniejszg kra-
ine $wiata” (Mickiewicz 1955a: 224), co stanowi kolejng zbieznoéé z ludami
stowianiskimi, odnosi si¢ do mitu agrarnego stworzonego przez Herdera,
ktérego stowa przytaczat Mickiewicz w pierwszym kursie, twierdzac, ze,zie-
mia, radowala sie wszedzie, kedy Stowianie na niej osiadali, Ze lud ten byt
blogostawienstwem ziemi” (Mickiewicz 1955b: 74). Budowanie takiej pa-
raleli stuzy przygotowaniu gruntu pod teze o asyryjskim pochodzeniu Sto-
wian, ktérej wlasciwe juz dowody beda wlasnie natury etymologicznej.
Mickiewicz zwracal tez uwage na przedziwne losy Asyryjczykéw, bo-
wiem lud ten, zalozyciel pierwszego na $wiecie imperium, ,podbiwszy caly
Azje, sam zostal z kolei podbity przez Chaldejczykéw, nastepnie przez Me-
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déw i Perséw. Znika nawet z ziemi, ktdrg zamieszkiwal, a nazwa jego staje
si¢ pietnem hanby i niewoli” (Mickiewicz 1955a: 227). Poeta zadaje pytanie
o to, co takiego okropnego wydarzyto si¢ w dziejach tego plemienia. Okazuje
sie, ze w odkryciu tej tajemnicy takze pomaga analiza stowa, nazwy — jedyne;j
dostepnej dzisiaj pozostaloéci tego antycznego §wiata. Mowa tu o najbardziej
znanym pomysle etymologicznym Mickiewicza, jakim bylo objasnienie Zré-
dtostowu imienia Nabuchodonozor (u Mickiewicza: Nabukadnezar). ,Sto-
wo to, jesli je napiszemy znakami stowiariskimi: Ne-buh-odno-car, bardzo
tatwo wytlumaczy¢: Nie masz Boga jeno car” (Mickiewicz 1955a: 228). Tak
wiec gléwnym grzechem Asyryjczykéw, kedry spowodowat upadek impe-
rium, bylo ubdstwienie popeddw i sily fizycznej. Jest to etymologia kluczowa
dla cafej warstwy ideologicznej obu wyktadéw, a takze systemu mesjanistycz-
nego poety. Poeta tlumaczyl, Ze plemie to poddato si¢ pod wiadanie jednost-
ki, ,stawszy sie jej narzedziem, ujarzmito cze$¢ $wiata, stalo si¢ symbolem
potegi materialnej przeciwstawionej potedze ducha” (Mickiewicz 1955a:
228), za co spotkata ich kara:,r6d ten zostat pokarany na duchu i na ciele,
nie masz go juz w Azji, a dawna jego ojczyzna, ziemia niegdy$ najbogatsza
i najzyZniejsza w $wiecie, obrdcita si¢ w pustyni¢” (Mickiewicz 1955a: 229).

Po upadku imperium los Asyryjczykéw rozpadt sie na dwoje: starsi bracia
zgineli, zostawiajac po sobie wyjalowione ziemie Azji Mniejszej. Mlodsi za$,
Serbowie, przewedrowali Bosfor i osiedlili sie w Europie, stali si¢ Stowiana-
mi. I juz jako Stowianie odbywali swoja pokute, skazani na,znoszenie niewoli
przez trzy tysiace lat, na podleganie zawsze obcym panom; zawsze panowa-
fo nad nimi obce plemie i obcy duch” (Mickiewicz 1955a: 229). Mickiewicz
twierdzil, Ze czas pokuty wlasnie dobiega kresu, a przyjecie chrzescijaistwa
byto w historii tego ludu krokiem w strone moralnej odnowy:, Wycierpiawszy
tyle, Stowianie przyjeli bez oporu chrzescijaristwo, ktdre uczynilo ich jeszcze
bardziej pokornymi i tagodnymi” (Mickiewicz 1955a: 229). Tutaj narracja
ideowa poety integruje sie z pogladami Herdera o fagodnym usposobieniu
Slowian oraz o przyszlej roli tego ludu w odnowie kultury europejskiej. Poeta
zbudowat rozlegle historyczne podloze, na ktérym mozna by osadzié istniejaca
juz od dawna idee mesjanizmu, zakorzenit ja w odleglej przesztosci i tym sa-
mym ukazat jako naturalng konsekwencje biegu dziejéw. ,Tematyka stowian-
ska — jak pisze Stefanowska — zmobilizowata [...] w Mickiewiczu czujnego
zawsze filozofa dziejéw, stworzyta mozliwosé zawlaszczenia mesjanistycznego
nowych obszaréw historii” (Stefanowska 1955: 149).

Na poczatku artykulu zacytowany zostal fragment, w ktérym Mickie-
wicz podkreslat naukowosé swoich wyktadéw iich silne podparcie erudycyj-
ne. Tymczasem dalszy cigg jego wypowiedzi wprowadza nieco inng optyke:
,bedziemy jednak starali sie sprowadza¢ te kwestie erudycyjne do rodkowe-
go punktu, do wspdlnej idei stanowigcej podstawe naszego kursu” (Mickie-
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wicz 1955a: 215). Ten zamiar bardzo dobrze ujawnia sie w narracji széstego
i siddmego wykladu. Czgsto méwi si¢ wrecz o przedmiotowym wykorzysta-
niu materiatu Zrédlowego przez profesora do podpierania tez natury meta-
fizycznej: ,w wyktadach szlto bardziej o mitologizowanie czy swoiste zakli-
nanie jezyka, a za jego posrednictwem — dziejéw, niz o ujawnianie prawdy
historycznej” (Krysowski 2016: 35). Gtéwnym celem Mickiewicza byloby
wiec nie badanie historii, lecz wytworzenie stowiafskiego mitu, w czym uzy-
cie etymologii mialoby petni¢ funkcje ,uwierzytelniania, choéby za pomoca
intuicji lub fantazji, kreowanej przez autora legendy stowiariskiej” (Krysow-
ski 2018: 87).

Wymyslanie Sfowianszczyzny

Wedlug wielu badaczy (Anderson 1997; Hobsbawm 2008 & Gellner 1964)
wiek dziewietnasty byl czasem tworzenia sie narodowosci europejskich we
wspolczesnym rozumieniu, wymysélania tradycji i uspdjniania jezykéw. Za-
warte w prelekcjach dazenia Mickiewicza wpisujg sie w ten proces — poeta
wytwarzal w nich nowa opowie$¢ stfowianiszczyzny, ktéra mialaby stanowié
podtoze nowej polityki. Monika Ruda$-Grodzka twierdzi, ze Mickiewicz
gloszac swoje wyktady wrecz ,wyczarowywal przesztos¢” (Rudas-Grodzka
2013: 320). Czynit to, opierajac si¢ na swojej wyobraZni i,,umiejetnosci opo-
wiadania, czyli przetwarzania materii historycznej w mit” (Rudas-Grodzka
2013:321). Opowies¢ ta, ten stowiafski mit, miat u swoich podstaw wzgle-
dy nie tyle naukowe, co praktyczne:,Mickiewicz jako profesor literatur sto-
wianiskich nie byt typowym badaczem, jego wywody mialy charakter czesto
wizjonerski i polityczny” (Rudas-Grodzka 2013: 319). Warto jednak zazna-
czy¢, ze poeta nie byl jedynym myslicielem swojej epoki, ktéry watpliwe na-
ukowo teorie angazowat do budowania narodowej autonarracji. Jak zauwaza
Krysowski: ,Legendy znamienitej patetycznej przesztoéci Polski tworzyli
wtedy na podstawie niesprawdzonych hipotez nawet uznani historycy, tacy
jak Fryderyk Henryk Lewestam (teoria najazdu Celtéw) czy Karol Szajno-
cha (teoria podboju normandzkiego)” (Krysowski 2018: 92).

W ksigzce Sfinks stowianski i mumia polska Monika Ruda$-Grodzka
interpretuje prelekcje paryskie w kontekscie teorii Erica Hobsbawma i jego
koncepcji tradycji wynalezionej. Ujmujac rzecz w skrécie, wynajdowanie
tradycji to taktyka polegajaca na tworzeniu tradycji i mitéw od podstaw,
a nastepnie wprowadzaniu ich w obieg jako istniejacych od wiekéw (Rudas-
-Grodzka 2013: 322). Taki uwarunkowany doraznymi celami politycznymi
sposob opowiadania przeszlo$ci jest w istocie odmiang inZynierii spofecznej,
majgcej przynie§¢ pewne pozadane skutki. W oczywisty sposéb cierpi na
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tym warstwa merytoryczna takich narracji — ,amatorskie poszukiwanie ko-
rzeni [...] nie sprzyja [...] rzetelnym badaniom, ale za to pobudza wszelkie-
go typu fantazje tak, Ze nawet u powaznych badaczy mit mieszal si¢ z prawda
historyczng” (Rudas-Grodzka 2013: 323). Tak wiec z samej swojej natury
»tradycja wynaleziona sytuuje sie na pograniczu nauki i fikcji, [...] otwiera sie
na sfere my$lenia magicznego i fantazji” (Ruda$-Grodzka 2013: 323).

Fantazja, zmyslenieikreacja nie sg jednak przez badaczke w tym kontek-
$cie warto$ciowane jednoznacznie ujemnie. Z punktu widzenia obiektywnej
prawdy zapewne fantazje takie nie majg wartoéci, a wrecz moga przynosié
szkode, jednak dla niektérych obszaréw Zycia kulturalno-spolecznego bu-
dowa arsenatu imaginacyjnego jest pozyteczna. Interesujca jest wypowiedZ
Steffena Dietzscha o podwdjnej naturze klamstwa, ktérg Rudas-Grodzka
przytacza w cytowanej wczesniej ksigzce:

W kfamstwie miesci si¢ performatywna sita wytwarzania przeciw$wiatéw. Ktamstwo
nie jest ani pryncypialnie zle, ani pryncypialnie dobre. Jest po prostu formg spotecz-
nego dziatania. Nie mozna go wiec oceniaé,samego w sobie”. Jako spoteczne dziatanie
wymaga ono oceny w tym kontekécie spotecznym, w jakim do niego dochodzi (Ru-

daé-Grodzka 2013: 328).

Badaczka sugeruje wiec, aby odej$¢ od pytan o to,,czy Mickiewicz §wia-
domie uzywat ktamstw” (Ruda$-Grodzka 2013: 329), a zamiast tego zasta-
nowi¢ sie nad kontekstem ,falszowania” przez niego historii.

Refleksje na temat funkcji wyobrazni w sferze polityki mozna znalez¢
takze w stynnym dziele Benedicta Andersona Wspélnoty wyobrazone. Badacz
przedstawia w nim koncepcje narodu jako rodzaju takiej wlasnie wspdlnoty
wyobrazonej, thumaczac to zjawisko w nastepujacy sposéb: jej cztonkowie
»nie znaja wiekszosci swych rodakéw, nie spotykajg ich i nic nawet o nich nie
wiedzg, a mimo to pielegnuja w umyséle obraz wspdlnoty” (Anderson 1997:
19). Spoteczne poczucie wiezi opiera si¢ wiec na opowiesci powielanej przez
instytucje pafistwowe (muzea, prase, szkole): ,fikcja niezauwazalnie przesa-
cza si¢ do rzeczywistoéci i sankcjonuje wspdlnote wyobrazong” (Anderson
1997: 46).

Jednoczesnie juz na pierwszych stronach rozprawy, mysliciel przywotu-
je innego teoretyka narodu, Ernesta Gellnera i dystansuje sie od jego wypo-
wiedzi na temat natury nacjonalizmu, brzmijcej nastepujgco: ,nacjonalizm
to nie przebudzenie narodéw ku samoswiadomosci: wynajduje on narody
tam, gdzie one nie istniej3” (Anderson 1997: 19). Stanowisko to, z pozoru
bardzo bliskie tezom Andersona, w gruncie rzeczy rézni si¢ od jego pogladu
sposobem warto$ciowania tego, co wyobrazone: ,Gellner utozsamia »wy-
nalezienie« z »fabrykowaniem« i »falszowanieme, a nie z »wyobrazaniem
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sobie« i »tworzeniem«” (Anderson 1997: 20). Jest to réznica subtelna, a jed-
nocze$nie bardzo znaczgca. Jest ona takze istotna w rozumieniu Mickiewi-
czowskich zmyélen i okresleniu ich ontologicznego statusu. Gdyby péjé¢ za
intuicjami Andersona, mozna by powiedzie(, ze poeta w swoich wyktadach
nie opowiada 0 czyms§, czego nie ma, to znaczy — nie maskuje sfowami nie-
istnienia, lecz wlasnie stwarza, powoluje do Zycia.

Prelekcje w lustrze teorii postkolonialnej - subwersywne etymologie

Utworzenie Katedry Literatur Stowiafskich w Collége de France bylo aktem
politycznym, totez od poczatku dziatalno$¢ poety zwigzana z tym przed-
siewzieciem miata taki charakter — Henryk Batowski pisze, ze ,Mickiewicz
przede wszystkim pamietal o politycznym znaczeniu katedry jako miejsca
obrony intereséw polskich i Stowianskich” (Batowski 1956: 66). Michat Ku-
ziak za$§ zwraca uwage na pragmatyczny wymiar prelekcji — poprzez kon-
struowanie opowiesci, mialy one takze, konstruowaé rzeczywisto$¢” (Kuziak
2013: 62). Po 2000 roku zaczyna rozwijaé sie w Polsce nurt postkolonialne-
go odczytywania prelekgji paryskich i szerzej — mesjanizmu polskiego, ktéry
w szczegblny sposdb ujawnia ich polityczny wymiar.

W 2006 roku Maria Janion opublikowata Niesamowitg Stowianiszczyzne,
gdzie wprowadzila narzedzia z zakresu krytyki postkolonialnej, opierajac sie
na teorii orientalizmu Edwarda Saida. Zdaniem badaczki, kultura stowiani-
ska, jako zdominowana i podbita przez Zachdd, nosi w sobie wewnetrzny
brak zwigzany z wyparciem swoich poganskich korzeni — brak, ktéry wia-
$nie w romantyzmie z calg sifa dochodzi do glosu: ,romantycy odkryli jaki$
szczegllny rodzaj nie do konca zdiagnozowanej amnezji narodowej” (Ja-
nion 2006: 28). Amnezja ta czy inaczej — ,zaéma pamieci’, ,zapomnienie’,
,nierozpoznanie” — objawia sie ,w swoistej traumie stowiariskiej, poczuciu
przynaleznoéci do strony stabszych i pokrzywdzonych, zniewolonych i po-
nizonych, pozbawionych jakiego$ ukrytego dziedzictwa, niesprawiedliwie
zapomnianych i badZ usunietych na bok, badZ zmiazdzonych przez proces,
ktéry okreslono jako dziejowy postep” (Janion 2006: 28). To, co zapomnia-
ne, wyparte — méwi Janion — powraca w dzietach romantykéw jako niesa-
mowite — upiorne, frenetyczne, irracjonalne, pogariskie (Janion 2006: 29).

Innym badaczem zajmujacym sie postkolonialnym odczytaniem ro-
mantyzmu polskiego jest niemiecki slawista, Alfred Gall. Definiuje on te teo-
rie jako eksplorujaca ,wielowarstwowe stosunki miedzy kolonizatorami oraz
podbitymi narodami” (Gall 2010: 147). Uczony zastanawia si¢ miedzy inny-
mi nad tym,,w jaki sposéb skolonizowane narody i kultury podejmuja prébe
utrzymania (oraz stworzenia) tozsamoéci kulturowej i w jaki sposdb pragna
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stworzy¢, niezaleznie od kolonizatoréw, samoopisywanie dla okreslenia wta-
snego miejsca w historii” (Gall 2010: 147). Zgodnie z tym zamierzeniem,
Gall interpretuje mesjanizm, jako pewng strategie emancypacyjng, $wiado-
mie przyjeta taktyke wyjécia z pozycji podleglosci wobec Zachodu — przyj-
muje wiec nieco inny punkt widzenia niz Janion — wedlug niego mesjanizm
jest nie tyle skutkiem traumy, petnigcym dla narodu funkcje kompensacyjna,
co raczej forma obrony, a nawet walki:

Mesjanizm [...] jest odpowiedzig na dyskursy uzasadniajgce rozbiory i przez to
usprawiedliwiajgce nieistnienie Polski w dziejach [...] jest swoistym narzedziem dys-
kursywnym, za pomocg ktérego mozna zakwestionowaé przebieg dziejéw oraz skon-
struowad historie alternatywng [...]. Mesjanizm dazy do przewartosciowania procesu
historycznego, umozliwia wymkniecie sie spod kontroli dyskursywnej pafistw zabor-
czych i ich kultur hegemonialnych. Mesjanizm to antidotum przeciwko ukgszeniu
Heglowskiemu, wiodgcemu do zamkniecia dziejéw ludzkosci w aktualnym stanie

(Gall 2012: 43).

Gléwnym dyskursem, jaki w oczach Mickiewicza nalezato zwalczad,
byla filozofia niemiecka z Heglem na czele. Zaréwno koncepcja dziejow, jak
i osobista opinia filozofa, nie byly przyjazne sprawie polskiej. Marginalizo-
waly kwestie jej pafistwowego istnienia badZ nieistnienia, za to w sposéb
oczywisty sankcjonowaly hegemoniczng pozycje dziewietnastowiecznych
Prus. Ponadto Hegel otwarcie méwil o tym, ze Slowianie, jako etnos bedacy
na nizszym szczeblu rozwoju, nieposiadajacy samoswiadomosci, znajduja sie
poza historig (Gall 2016: 428-429). Totez Mickiewicz, nie godzac si¢ na po-
zostawanie w pozycji podporzadkowania, wytwarza wiasng, konkurencyjna
narracje o historii:,filozofia niemiecka pelni funkcje dyskursu zaréwno ucie-
le$niajgcego, jak i ujawniajacego kulture hegemonialng, a prelekcje Mickiewi-
czowskie to swoisty kontrdyskurs, ktory zamierza wpisa¢ Stowian w obreb
kultury europejskiej” (Gall 2016: 430).

Pozostajac wcigz na obszarze refleksji postkolonialnej, warto prze-
analizowa¢ Mickiewiczowskie ,pomysly etymologiczne”. Jak relacjonowat
poeta w wyktadzie széstym, stowo ,Nabukadnezar” jest wymawiane przez
Arabéw ,Bakht-on-Nast”, co znaczy: szczedcie i zwyciestwo (Mickiewicz
1955a: 228). Jednak to samo stowo zapisane znakami stowiafiskimi miatoby
oznaczaé: ,Ne-buh-odno-car’, czyli: ,nie masz Boga, jeno car”. Ujawniajg sie
wiec tutaj dwa sprzeczne ze sobg dyskursy, dwa zupelnie rézne odczytania
dziejéw. Mickiewicz, opowiadajac o tym, wprowadzil stuchaczy w atmosfe-
re rzekomego odkrywania przed nimi wlasnie wiedzy tajemnej, dotad leza-
cej w pomrokach i niedostepnej. Jest to moment doniosly, poniewaz wraz
z ujawnieniem ukrytego znaczenia imienia babilofskiego krola, odslania sie
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takze sens dziejéw ludu stowiariskiego ijego przeszle, a takze przyszle dzieje.
W jednym z wykladéw poeta przedstawil koncepcje stowa, ktdra zaczerp-
nal od Stanistawa Kostki Potockiego, a ktéra parafrazowal w nastepujacy
sposéb: ,»Stowo jest to kula zloZona z dwéch pétkul, z ktdrych jedna jest
niewidoma, a druga materialna, jedna niebieska, a druga ziemska«. Jest to
dusza i cialo, caly czlowiek” (Mickiewicz 1955a: 397). Zgodnie z t3 kon-
cepcja, ziemskiej, materialnej czesci sfowa ,Nabuchodonozor” towarzyszyla
dotychczas fatszywa pétkula niebieska, dokooptowana przez ludy arabskie.
Dopiero Mickiewicz przywrécil imieniu wladcy jego nalezyty ksztalt, a wte-
dy stowo zaczyna ,pracowad” i odkrywa przed poets tajemnice jego ludu.
W dodatku na poparcie swojego przypuszczenia Mickiewicz powolywat sie
na Biblie, w ktérej Nabuchodonozor jest symbolem sily brutalnej i zostat
okreslony stowami:,non est deus nisi rex” (Mickiewicz 1955a: 229).

Innym wyrazem, przy okazji ktérego w podobny sposéb zostaly prze-
ciwstawione sobie dwie alternatywne etymologie, jest nazwa, Stowianie”. Jed-
na z éwezesnych teorii méwila o powigzaniu wyrazu,Slowianin” z leksemem
,niewolnik”. Mickiewicz powtdrzyl te hipoteze w prelekcjach, powolujac sie
na wiele réznych jezykdw:

Mozna dowies¢, ze we wszystkich jezykach nazwa niewolnika (serf, esclave) jest wla-
$nie rodowym mianem ludu, ktéry niegdy$ zagrazat $wiatu. U Perséw niewolnik
nazywa sie bende [podkreflenie oryginalne], co jest niczym innym jak Wende,
Wened [podkreslenie oryginalne]; po arabsku nazywa sie al-assyr [podkreslenie
oryginalne], czyli Asyryjczyk. PéZniej u Rzymian, w czasach wojen kartaginskich, sy-
rus [podkreslenie oryginalne], znaczyt tyle co niewolnik. [...] wszyscy oni pochodzili
z wybrzezy Azji Mniejszej. Wszyscy byli to Syryjczycy, Karowie, Kappadocy, Pafla-

goni, to znaczy wszyscy pochodzili z rodu stowianskiego (Mickiewicz 1955a: 227).

Skojarzenie tego etnosu z niewolnikami wigze si¢ w wyobrazni profeso-
ra z mitycznymi losami Stowian po upadku Asyrii, od tamtej pory byli oni
bowiem skazani na niewole, jako pokute za grzechy. Tak wiec przekonanie,
ze ,przez wieki Slowiafiszczyzna traktowana byla jako rezerwuar sily nie-
wolniczej, miejsce eksploatacji i wyzysku” (Rudas-Grodzka 2013: 253), staje
sie czedcig stowiariskiego mitu. Jest to jednak, zdaniem profesora, etymologia
narzucona temu ludowi z zewnatrz, przez kraje dominujace. Prawdziwy Zré-
dfostéw nazwy rodowej Stowian pochodzi wlasnie od, stowa” — bylby to wiec
»lud stowa’; a dokladnie,sfowa bozego”. Etymologia ta jest jednak jasna tylko
dla 0séb bedacych czlonkami stowianskiej wspélnoty jezykowej, w ten spo-
s6b Mickiewicz zbudowal prestiz tego jezyka jako starozytnego i dajacego
dostep do prawdy:,Widzicie panowie, ile §wiatla mogloby wnie$¢ poznanie
jezyka stowiariskiego, ile trudnych zagadnien mogloby rozwigza¢” (Mickie-
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wicz 1955a: 218). I cho¢ stowa te wypowiadat poeta w odniesieniu do tajem-
niczych tablic z Gubbio, o ktérych byla wczesniej mowa, to réwnie dobrze
uwaga ta moglaby dotyczy¢ rozpoznawania poprawnych i niepoprawnych
etymologii. Tak wiec,»Stowo«, jako Zrédtostéw rodzimy, odsuwato tym spo-
sobem od Stowian facifiski stereotyp etymologiczny kojarzacy ich z niewol-
nikami. Nobilitowato ich, zwiastujac tajemnicze, jeszcze nieobjawione zada-
nie, ktére beda mieli do wypetnienia” (Krysowski 2016: 31).

Erazm KuZma trafnie nazwatl prelekcje paryskie mitomachia — walka
o mit stowianski i szerzej — o mit nowoczesny. Mickiewicz zdawal sobie
sprawe z tego, ze batalia o nardd i paristwo musi odbywac sie nie tylko na
poziomie polityczno-urzedowym, ale takze, a moze przede wszystkim, na
poziomie wyobrazeniowym. Byl §wiadomy przemocy symbolicznej, jaka na
stowianiszczyZnie wywieraja narody Europy Zachodniej i przez stworzenie
kontra-mitu staral si¢ uwolni¢ od ich podporzadkowujacych zabiegéw. Z tej
perspektywy opracowania krytycznoliterackie ograniczajace si¢ jedynie do
religijno-metafizycznej warstwy prelekcji i nadmiernie akcentujace figure
profesora jako maga i kaplana, wydaja sie niepelne. Myélenie polityczne jest
organicznie wpisane w wyktlady o literaturze stowianskiej, co dobrze oddaja
stowa Zofi Stefanowskiej, ze:,U Mickiewicza [...] nowa religia — nie prze-
stajac by¢ religia — znaczy: nowa polityka, nowe objawienie — nie tracac nad-
przyrodzonego charakteru — znaczy: nowa sifa moralna i spoleczna” (Ste-
fanowska 1955: 158). Wyobraznia za$ jest w tym wszystkim energig, ktéra
nadaje ideom i stowom moc performatywna.

Smiech UCZOIlyCh i sceptycyzm POZIIE[WCZY pOCty

Mickiewiczowskie etymologie moga we wspdtczesnym czytelniku budzié
pewne zazenowanie. Z perspektywy dzisiejszych, starszych o dziesieciole-
cia rozwoju nauki odbiorcéw mogg wrecz wydawac sie §mieszne. Niektorzy
badacze, jak wspominana juz wielokrotnie Stefanowska, usprawiedliwiaja
poete, zwracajac uwage na stopien rozwoju tej dziedziny nauki w romanty-
zmie: ,slawistyka dwczesna wychodzila dopiero ze stanu prenaukowego i po-
mieszanie fantazji z rzetelng informacjg charakterystyczne byto dla badan
stowiariskich w tej epoce” (Stefanowska 1955: 146). Inni za$ uczeni po pro-
stu kwestionuja jakiekolwiek znaczenie Mickiewicza jako naukowca i wolg
widzie¢ w nim natchnionego poete, mistyka lub szalonego towianiczyka. Ale
dezawuacja naukowego oblicza poety powoduje takze utrate pewnej waznej
lekeji, kedra Mickiewicz po sobie zostawil.

W swoim mlodzieAczym poemacie Popas w Upicie poeta pisat o gmin-
nych dziejach jako o popiele, w ktérym tli si¢ zaledwie iskra prawdy i ktdre
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s3 godne jedynie §miechu uczonych, a jednak utwér koficzy sie przewrotnym
pytaniem poety:,lecz nim si¢ za$mieje, niechaj powie uczony, czym sa wszyst-
kie dzieje?” (Mickiewicz 1955¢: 212). Warto si¢ zastanowié, czy $miech
uczonego z poematu nie jest tym samym $miechem, ktérym wspé{czesny
czytelnik kwituje lekture prelekcji. W Mickiewiczu od wczesnej mlodosci
przejawial si¢ pewien sceptycyzm poznawczy, $wiadomo$¢ tego, ze historia
to opowie$é, w kedrej osiggniecie pefnej obiektywnosci nie jest mozliwe, ze
,nawet w uczonych dziejach istniejg tylko one: zalezne od punktu widzenia,
funkcjonalne narracje” (Zawadzka 2013: 465). Z tego punktu widzenia i hi-
storiografia, i cata nauka s3 jedynie pewnymi konwencjami warunkowanymi
historycznie i politycznie, dla samej nauki wiec konieczne jest, zeby wcigz na
nowo kwestionowa¢ jej podstawy i to wlasnie robit Mickiewicz jako profesor
Colleége de France, przy czym, jak kazdy kontestator zastanego porzadku,
narazal si¢ na §mieszno$¢ i niezrozumienie.

Dostrzegaé symboliczne walki ukryte pod ptaszczem naukowej obiek-
tywno$ci nauczyt sie Mickiewicz juz w czasach wilenskich, na wyktadach
swojego profesora historii, Joachima Lelewela. Szczegdlng uwage zwraca
na to w swoich badaniach Danuta Zawadzka (2013). W po$wieconym wy-
ktadowcy wierszu poeta pisze o tym, ze prawda nie jest czlowiekowi dana
bezposrednio, Ze ma on do niej dostep zapozyczony, ze rzeczywisto$¢ od
poczatku widzi przez ,szkla” zabarwione w ten lub inny sposdb, ktére mu
»wsadzajg na oko”,obcy mistrze” (Mickiewicz 1955¢: 93). Jednak nie tylko
zmysly s bariera w odkrywaniu prawdy, ale takze rozum, ktéry cho¢ od wie-
kéw przeciwstawiany zmystom i uchodzjcy za osrodek obiektywizmu oraz
ugruntowanych i czystych sadéw, takze okazuje sie stronniczy i podlegajacy
zewnetrznym wplywom. Mickiewicz dostrzegal, Ze ludzie nieustannie myla
sie w odkrywaniu prawdy, a pomylki te reprodukowane s3 w kolejnych poko-
leniach. Ponadto poznawcze bledy dotycza nie tylko potocznego poznania,
ale takZe tego naukowego.

Okazuje sie wiec, ze wyobraZnia nie jest przeciwieristwem rozumu, lecz
stanowi jego narzedzie pomocnicze, jest niezbedng towarzyszka intelektu,
poniewaz pozwala Iaczy¢ pojedyncze fakty i nadawad im sens. WyobrazZnia,
jako sensotwdrcza, jest takze historiotwdrcza, bo to dzieki niej mozliwe staje
sie budowanie narracji, przejécie od kroniki do opowie$ci. Mickiewicz méwit
o tym juz we wczesnych dziefach: ,w objasnieniach do Konrada Wallenroda
daje do zrozumienia, Ze fikcja jest tylko niezbednym dopelnieniem »calo-
§ci« i nie przeczy wymowie dziejéw” (Zawadzka 2013: 154). Poeta bowiem
»W pracy wyobraZni i zmySleniu upatrywal konieczne dopelnienie przeka-
z6w Zrédlowych” (Zawadzka 2013: 13).

W tekscie na temat prelekeji paryskich Michat Kuziak stawia pytanie,
czy Mickiewicz na rzecz ,misji” mesjanistyczno-towianistycznej upodrzed-
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nia nauke. Badacz jest jednak sklonny twierdzié, ze poeta ,raczej stara sie
zaproponowad inny model nauki” (Kuziak 2011: 32):

Stosunek Mickiewicza do ,obowigzkéw profesorskich” uksztaltowato, charaktery-
styczne dla romantyzmu, do$wiadczenie kryzysu nowoczesnej, powstajacej w Europie
od w. XVII, my$li poznawczej: nauki i filozofii. Profesor, poszukujgc innej formuly
poznania (m.in. na obszarze religii i sztuki), wypracowuje wtasng koncepcje humani-

styki (Kuziak 2011: 32).

Bez watpienia Mickiewicz wierzyl w istnienie Prawdy, jednak miat
$wiadomos¢, jak kreta i najezona bledami jest droga do niej. Problem stano-
wig nie tylko ograniczone mozliwosci poznawcze czlowieka, lecz w wypadku
historiografii takZze sam przedmiot poznania jest problematyczny — fakty hi-
storyczne zacierajg sie, przekazy sa niepelne, zawierajg btedy i przeklamania.
Zauwazenie i podkreslenie tej niejasno$ci, zmienno$ci historii jest paradok-
salnie rozpoznaniem bardzo racjonalnym. Zwlaszcza, ze wszystkie te stabo-
$ci nauki tworzg pole do manipulagji dla sit cheacych wykorzystaé je w celu
zbudowania lub utrzymania swojej symbolicznej i politycznej dominacji.
W odczuciu poety stowiariszczyzna jest ofiarg takich wlasnie walk, a prelek-
cje bylyby préba przeciwstawienia sie krzywdzgcemu upodrzednianiu Sto-
wian i niezgodg na deprecjonowanie ich kultury. Mickiewicz jako profesor
obnazal mechanizmy stuZace umacnianiu podziatu na zachodnioeuropejskie
centrum i wschodnie peryferia, ktére s3 organicznie wpisane w dwczesna fi-
lozofig i historiografie. Wykreowana przez poete stowiafszczyzna stanowi
propozycje alternatywnego odczytania dziejéw tego ludu i jesli w obliczu
wspolczesnej nauki wydaje si¢ $mieszna lub zawstydzajaca swoja megaloma-
nig, to moze warto sie zastanowié, czy w réwnym stopniu bawig nas osadzo-
ne w powszechnej tradycji opowiesci Zachodu o wielkosci ich kultur.
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Abstract

Around the phenomenon of virtual influencers. Out-
lining the attempts to analyze a new occurrence in so-
cial media — Virtual Influencers.

In the article Around the phenomenon of virtual in-
fluencers. Outlining the attempts to analyze a new oc-
currence in social media - Virtual Influencers, Pauli-
na Paslawska aims to explore the possibilities of
completely replacing human authority figures and
of defining the phenomenon of virtual influencers.
The impact of this occurrence on the perception of
digital media users and attempts to embed it in the
sociological and cultural context will also be ana-
lyzed in detail. Comparative studies have not yet
fully sought to embed research into the field of ro-
botics, namely in the Uncanny Valley (Mori, 1970)
of the Internet era; as such, this chapter is a gen-
eral outline of extensive research conducted by the
author. The suggested research sample has been
expanded to comprise an interdisciplinary context
which also draws from such fields as psychology,
communication, new media, medicine, digital mar-
keting, and new technologies. In addition, due to
the scale of the phenomenon and Internet's lack of
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geographical barriers, analysis on Polish and global
level will authorize a series of novel studies com-
bining new technologies with classic hypotheses.
Social media have become channels shaping opin-
ions relatively recently, and their users are a kind
of authority themselves. This work will present
the issue and determine the impact on the public
perception of virtual influencers. As the develop-
ment of digital technologies is quite fast, it should
be possible to repeat this research in time, but in
this article, the author wishes to map the current
state and envision the future of this phenomenon.
In the future, it will be possible to check the accu-
racy of these forecasts and to relate them to the
realities of the time. The interdisciplinary nature
of this phenomenon and the possibility of multi-
directional confirmation of hypotheses as part of
the proposed research allows us to state that the
subject analysis may have a positive impact on the
further development of digital media science.

Keywords: Uncanny valley, Internet, Influencer,
communication, new media, face recognition, digi-
tal marketing, virtual influencer
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Stanistaw Lem o micie o Golemie pisal w zbiorze opowiadan Opowieici o pi-
locie Pirxie nastepujaco:

Myfélat o niewinno$ci maszyn, ktére czlowiek obdarzyt zdolnoécia myslenia i uczynit
je przez to uczestnikami swych szaleristw. O tym, ze mit Golema, maszyny zbunto-
wanej i powstajacej przeciw czlowiekowi, jest klfamstwem, wymyslonym po to, zeby

ci, co niosg za wszystko odpowiedzialnoéé, mogli ja z siebie zrzuci¢ (Lem 1968: 249).

Z kolei w opracowaniu Cybernetyka niema tematyczna (Greniewski &
Walter 1969) przywotana zostata definicja Golema:

(w przyjetym tu rozumieniu tego wyrazu) to to samo co model imitujgcy czlowieka
w choé jednej z dziedzin nizej wymienionych:
1) wyobraZnia i marzenia senne,
2) postugiwanie sie jezykiem lub jezykami,
3) rozumowanie merytoryczne (w szczeg6lnosci dedukcja),
)

4) introspekcja (Graniewski & Walter 1969: 334).

Wstep do komunikowania masowego

XX wiek przyni6st ludzkosci wiele odkry¢ naukowych, ktére na zawsze
zmienily §wiat i czlowieka — samoloty, motoryzacja, antybiotyki czy an-
tyczastki. Niemniej jednak XX wiek to réwniez zapoczatkowanie wielu
proceséw, ktérych rozwdj i nowe efekty jeste$my w stanie obserwowad we
wspolczesnych czasach — telewizja, komputery osobiste, sztuczne satelity
czy internet. Z kazdym rokiem odkrycia technologiczne w XXI wieku na-
bieraja tempa, a sama wiedza staje si¢ bardziej ogélnodostepna — Wikipe-
dia, Facebook i inne media spoteczno$ciowe. To wlasnie postep technolo-
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giczny jest najwiekszg szansg ludzkosci, ale i jej najwiekszym zagrozeniem.
Wojciech Orliiski wspomina:

Do potowy lat 70. ludzko$¢ pozrywata juz wszystkie nisko wiszgce owoce z drze-
wa technologii: tacznoé¢ satelitarng (1964), myszke i ikonki (1968), procesor tekstu
(1968), internet (1969), e-mail (1971), telefon komérkowy (1973), mikroprocesor
(1974). Widzimy te owoce, ktdre rosng wyzej — energie termojadrows, nanotechnolo-
gie, lot hipersoniczny, komérki macierzyste, komputery kwantowe. Ale nie mamy dra-
biny, wiec na razie ograniczamy si¢ do czysto marketingowych sztuczek, ktére majg
nam wméwi¢, Ze jest jaka gigantyczna réznica miedzy jumbo jetem a Dreamlinerem

albo miedzy iPhoneem 6s a iPhoneem 6 bez s. (Orliniski 2015).

Od czaséw starozytnosci ludzkoéé wykazuje duzg zdolno$¢ do przy-
swajania i magazynowania informacji, a w szczeg6lnoéci wiadomosci pocho-
dzacych od powszechnie uznawanych autorytetéw. Faraonowie, krélowie czy
politycy, ale réwniez i szamani, duchowni, a nawet gwiazdy popkultury mieli
zawsze ogromny wplyw na ksztattowanie opinii calych grup spofecznych.
W wieku internetu naturalne jest wiec, iz role te przejeli influencerzy, czyli
e-autorytety XXI wieku. Youtuberzy, streamerzy, instagramowicze czy po
prostu tweetujacy celebryci majg czesto podobne zasiegi wplywu na opinie
spoleczeristwa, jak i krajowi politycy, a jeszcze czesciej to wlasnie oni wzmac-
niaja swoja sife oddzialywania na spofeczeristwo poprzez pretendowanie do

bycia e-celebryta. Maciej Mrozowski pisal, ze:

Komunikowanie nie jest stanem, ani sytuacja, lecz ludzka aktywnoscia, dzialaniem —
praktyka spoteczng. Osoba inicjujaca to dziatanie, czyli nadawca, musi wykazaé aktyw-
no$¢ psychiczng i fizyczng, ktérej efektem jest powstanie przekazu. [...] Przyjete w tym
opracowaniu rozumienie komunikowania zaklada, Ze jest to zawsze czynno§¢ zamie-
rzona i celowa — czlowiek komunikuje co$ innym, bo chce to czyni¢ i chce co$ przez
to osiggngé. Po to przeciez tworzymy znaki, kody i jezyki oraz uczymy sie nimi postu-
giwaé. Pozornie przeczg temu przypadki gestéw czy stéw wypowiadanych niechcacy,
mimochodem czy zgota mimo woli, za ktdre czesto musimy przepraszaé. Czy nie jest
to komunikowanie bez zamiaru i celu? Nie jest, poniewaz réwniez i w takich przypad-
kach — jezeli sie nie pomyliliémy ani nie przejezyczyli — méwimy co$ lub wykonujemy
jaki$ gest, bo tego chcemy, wiemy tylko, badZ szybko sobie u§wiadamiamy, ze tego robié
nie powinni$my i nie zdazyliémy sie powstrzymaé. Mamy tu wiec do czynienia z chwi-

lowa utratg samokontroli, a nie komunikowaniem bezwolnym (Mrozowski 2001: 16).

Majac na uwadze moc tego zjawiska, logiczne wydaje si¢ postawienie
pytania o to, czy najnowsze zdobycze technologii moga ksztaltowaé nasza
opinie w sposdb bezpiecznie kontrolowany przez ich ludzkich twércéw.
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A takze, kiedy granica miedzy projektowanym algorytmem a ewolucyjnym
wynikiem procesu wdroZenia technologii we wspélczesne realia zostanie
przekroczona.

Fenomen pogoni za odwzorowaniem rzeczywistos’ci

Autorka niniejszego artykulu ma na celu analize najnowszego fenomenu —
Virtual Influencers. Wykorzystane zostang badania analityczne i empiryczne,
wyzyskujace informacje z dziedzin takich, jak psychologia, socjologia, me-
dia czy technologie cyfrowe. W ramach artykutu analizie poddawana jest
literatura przedmiotu oraz dziedzin pokrewnych, a takze dostepne raporty
i dokumenty zaréwno utworzone na poziomie krajowym, jak i $wiatowym.
Obszar badan bedzie sie opieral o metode analityczng.

Nawigzujac do zdobyczy technologii XX i XXI wieku, nalezy uswiado-
mi¢ sobie, jak ogromne przemiany przeszly techniki odwzorowywania rze-
czywisto$ci. Kreatorzy kreskéwek zaprzestali odrecznego tworzenia postaci
na rzecz produkcji komputerowej, ktdrej szczegdtowos¢ osiggneta niezwykle
wysoki poziom. Przemyst rozrywkowy rozpoczat wyscig, w ktérym emocje
odbiorcéw stanowig kwestie nadrzedng, a nadrealizm ma poméc w osiggnie-
ciu imersji. Na przyklad im lepiej zostanie odwzorowany ruch wloséw bo-
hatera, tym glebsze bedzie przekonanie widza o autentycznosci ogladanego
obrazu. Przywolywany juz Mrozowski wspomina, ze:

Odwiecznym motorem napedowym ciagglego rozwoju technik i umiejetnoéci komu-
nikacyjnych byly dwa przeciwstawne pragnienia czlowieka: by wiernie opisywaé ist-
niejacg rzeczywistosé, utrwalajgc wazne zdarzenia, oraz by tworzyé oderwany od rze-
czywistosci §wiat fantazji, wyrazajacych ludzkie marzenia i wyobrazenia. Zmagania
obu dazen sg dostrzegalne w twérczoéci artystycznej. [...] Z kolei manifestacjg ,wiary
w obraz” sg coraz doskonalsze formy animacji, szeroko ujmowana fantastyka (science
fiction, fantasy) czy ekspansja wideoklipu. Jednakze Zaden z tych kierunkéw nie wy-
stepuje w czystej postaci, a ogromna wiekszo$¢ produkeji audiowizualnej i prasowej,
ktéra wyznacza gtéwny nurt kultury popularnej, faczy elementy reprodukeji rzeczy-
wistosci 1 kreacji symbolicznej. Tak wiec generalnie rzecz ujmujac, nie jest mozliwe ani
catkowite oderwanie od rzeczywistoéci przedstawien symbolicznych, ani catkowicie
wolne od treéci symbolicznych przedstawienie rzeczywistosci. Mozna za$ i nalezy
analizowad, jak w réznych gatunkach i formach przekazu jest pokazywana rzeczywi-
sto§¢ oraz jakie wartoéci i idee s3 zawarte w réznych sposobach pokazywania rzeczy-
wisto$ci, czyli zmienne, ale wszechobecne napiecie miedzy realizmem i znaczeniami
mitycznymi (Mrozowski 2001: 290).
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Robotykaa medycyna — rozpoznawanie twarzy

Warto pochyli¢ sie takze nad klasyka badan z zakresu robotyki, a mianowi-
cie nad ,Doling Niesamowito$ci” pomystu Masahiro Mori. Ten pochodzg-
cy z Japonii inzynier robotyki, w 1970 roku opisal nowo odkryte zjawisko.
Wedlug badacza roboty wzbudzajg w ludziach odczucia pozytywne, w tym
w szczegdlnosci, jezeli ich wyglad jest blizszy cztowieczemu. Dla przykladu
robot-przyjaciel w postaci lalki bedzie sie podoba¢ bardziej niz mechaniczne
ramiona skltadajace samochody w hali produkcyjnej. Niemniej jednak bada-
nie wykazalo, iZ istnieje granica realizmu wygladu robota, po przekroczeniu
ktérej jego podobieristwo do cztowieka zaczyna budzié nieprzyjemne uczu-
cie zaniepokojenia niz jakiekolwiek pozytywne reakcje.,,Dolina Niesamowi-
toéci” odnosi si¢ do bardzo niewielkich réznic w percepcji androida, takich
jak nazbyt rozszerzone Zrenice czy zbyt symetryczna twarz i mimika, W ba-
daniach Moriego udowodniono, Ze pewna nienaturalno$¢ nie przeszkadza,
o ile czlowiek zdaje sobie sprawe z nieludzkosci robota. Jednak, gdy zaczyna-
ja sie watpliwosci co do sklasyfikowania tego, co osoba widzi, do odpowied-
niego zbioru, ludzi lub robotéw, to kazdy drobny szczegét potrafi wzbudzié
negatywne emocje. W pdZniejszym czasie badania te zostaly potwierdzone
przez Ayse Pinar Saygin z Uniwersytetu Kalifornijskiego, ktéra doszta do
nastepujacych wnioskéw:

Podczas, gdy ludzie od dawna zajmujg sie tematem tworzenia innych bytéw na ich
podobienistwo (np. lalek, marionetek, historii takich jak Golem, Frankenstein), z po-
stepem technologicznym, sztuczni agenci, tacy jak humanoidalne roboty i animowa-
ne postacie 3D stajg si¢ coraz bardziej powszechni i spotykani w Zyciu codziennym.
Sztuczne modele ludzkie mogg réwniez zapewni¢ naukowcom wyjatkowe mozliwosci
testowania teorii ludzkiej percepcji i poznania. Na przyklad roboty mogg mieé kine-
matyke wygladu lub ruchu, ktére nie s3 biologiczne, ale mimo to moga by¢ postrzegane
jako wykonujjce rozpoznawalne dzialania. Mozna je zatem wykorzysta¢ do badania
whagciwosci funkcjonalnych APS, takich jak to, czy sieé jest selektywnie dostrojona do

wygladu przypominajacego cztowieka lub ruchu biologicznego(Saygin 2012: 413)".

! Przektad wlasny za:“While humans have long been preoccupied with the theme of creating
other entities in their likeness (e.g. dolls, marionettes, stories like the Golem, Frankenstein),
with technological advances, artificial agents such as humanoid robots and 3D animated char-
acters are becoming more and more commonly encountered in daily life (Coradeschi et al.,,
2006). Artificial agents can also provide scientists with unique opportunities to test theories of
human perception and cognition. For example, robots can have appearance or movement ki-
nematics that are not biological, but can nevertheless be perceived as carrying out recognizable
actions. They can thus be used to study the functional properties of the APS, such as whether
the network is tuned selectively to human-like appearance, or biological motion”.
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Innowacyjno$¢ trendu wirtualnych influenceréw polega na osadzeniu
go we wspdtczesnych realiach mediéw cyfrowych, ktére od ostatniej dekady
przezywaja rozkwit. Gléwna réznicg jest mozliwo$é wyodrebnienia grupy ro-
botéw — postaci wytworzonych w technice 3D, ktére wystepuja jedynie w me-
diach spoteczno$ciowych, a nie fizycznie istniejacych androidéw, jakie zostaly
wykorzystane w pierwotnym badaniu Moriego. Pytaniem zasadniczym jest,
czy $rodowisko internetu wplywa pozytywnie na poczucie komfortu oglada-
jacego, a sama ,Dolina Niesamowitosci” w tym wypadku nie istnieje oraz czy
poprzez znieksztalcany wizerunek zywych ludzi w mediach spotecznoscio-
wych, wirtualni influencerzy sa traktowani na réwni z prawdziwymi, Zywymi
influencerami. Podejmujgc te kwestie, Stanistaw Juszczyk pisze:

Paradoksem jednak jest to, ze odizolowany fizycznie od innych ludzi uzytkownik
komputera w tym samym czasie integruje si¢ komunikacyjnie z oddalonymi od niego
uzytkownikami okreslonych technologii informatycznych. Czyli pewne Media ko-
munikacyjne w intelektualnej wymianie informacji i wiedzy spolecznie nas integrujs,

przy jednoczesnej fizycznej i przestrzennej izolacji (Juszczyk 1998: 172).

Z kolei, jak pisze Emmanuel Levinas, ktérego przywoltuje Zygmunt
Bauman:

»Iwarz nie jest sila. Jest autorytetem. Autorytet czesto sily nie posiada”. Twarz jest tym
co opiera mi si¢ przez swg odrebno$¢, anie tym, co wyodrebnia sie ode mnie przez
swdj op6r. Absolutna nago$¢ twarzy, absolutna bezbronnosé Twarzy, nieostonietej ani
ubiorem, ani mask3. [...] Prawdziwy zwigzek, rzeczywiste bycie razem, polega nie na

scaleniu, lecz na obopélnej konfrontacji Twarzy (Bauman 2020: 110).

Warto tutaj dodag, Ze za proces rozpoznawania twarzy odpowiedzialne s3
obszary mézgu ulokowane przede wszystkim w zakrecie wrzecionowatym pla-
ta skroniowego i korze potylicznej. To wlasnie ten bodziec, tutaj jest nim twarz
ludzka, jest odpowiedzialny za powstanie potencjalu N170 — negatywnego,
o ujemnej amplitudzie, jest to potencjal pojawiajacy sie po uplywie okoto 140-
200 milisekundod prezentacji (Towler2016: 15). Barbara Czuchta zauwaza, ze:

Spostrzeganie i rozpoznawanie twarzy odgrywa kluczowa role w inicjowaniu i koor-
dynowaniu spotecznych interakgji. Twarz bowiem jest Zrodtem wielu warto$ciowych
informacji na temat plci, wieku czy stanu zdrowia. Pozwala ocenid atrakcyjno$é seksu-
alng drugiej osoby, okreslié jej stan emocjonalny, a ekspresja mimiczna uzupetnia bad#
zastepuje przekaz werbalny, Z powodu tego bogactwa danych twarz ma nadrzed-
ne znaczenie w procesie identyfikowania tozsamoéci osobnikéw u wielu gatunkéw,

wirdd ktorych prym wiedzie cztowiek (Czuchta 2012: 256).
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Mozna wyrézni¢ dwa gléwne podsystemy, ktdre pelnig istotng role
w powyzszym procesie. Jeden z nich jest odpowiedzialny za mozliwo$¢ iden-
tyfikacji twarzy, czyli pozwala na rozpoznanie stalych jej cech, a drugi analize
tych aspektéw twarzy, ktére podlegaja zmianie, takich jak kierunek patrze-
nia, ruch ust czy ekspresje mimiczna. Jednakze caly proces nie mégtby dzia-
fa¢ prawidtowo, gdyby nie pomocnicze systemy, do ktérych zaliczy¢ trzeba
system rozpoznawania mowy, kierowania uwagi, emocjonalny czy pamieci
(Towler 2016: 29).

Rozpoznawanie twarzy, jak kazda zdolno$¢, posiada patologie, jest nig
na przykiad prozopagnozja rozwojowa, inaczej wrodzona, czyli niemozno$é
rozpoznawania twarzy przy zachowaniu zdolnosci do rozpoznawanie in-
nych obiektéw. Inaczej okresla si¢ ja §lepotg twarzy i nie jest ona efektem ani
neurologicznych uszkodzen, ani intelektualnego uposledzenia. Zaburzenie
to ukazuje nie tylko problemy z rozpoznawaniem przez chorych znajomych
postaci, ale miewajg oni réwniez trudnosci z identyfikowaniem emocji lub
wykrywaniem ich obecnoéci na ludzkich twarzach. Fake ten pokazuje silng
korelacje miedzy elementami twarzoczaszki a samymi emocjami rozpo-
znawanymi przez czlowieka. Ciekawostka jest tutaj réwniez fakt odkrycia
zalezno$ci szczegdtéw prezentowanej twarzy i amplitudy N170. Dla przy-
ktadu, amplituda N170 jest wigksza przy twarzach tego samego gatunku,
w tych, ktére wyrazaja silne emocje czy przy patrzeniu na twarz dziecka.
W oryginalnym badaniu wykorzystano dodatkowo potencjal EPN, wczesne
mechanizmy pobudzenia uwagi oraz LPP, kodowanie naplywajacych infor-
macji w pamieci epizodycznej i procesami zaawansowanej oceny bodZcéw.
Ostatecznie badana byta grupa trzydziestu trzech ochotnikéw, ktérym wy-
$wietlono w losowej kolejnosci przygotowane obrazy: twarze meskie oraz
kobiece, od nierealistycznego wygladu, az do fotografii per se. Pozyskane
dane pozwolily na wysuniecie kilku hipotez dotyczacych percepcji twarzy.
Po pierwsze, po§wiecano tyle samo czasu i koncentracji bez wzgledu na pre-
zentowang twarz. Po drugie, okazalo si¢, Ze uwage przykuwaja skutecznie
emocje, a w szczegdlnoici te, ktdre moga sygnalizowad zagrozenie, na przy-
ktad grymas ztosci. Po trzecie, im bardziej realistyczne obrazy, tym bardziej
badani byli skfonni przypisywaé im cechy osobowosci. Dodatkowo, oglada-
nie twarzy mocno abstrakcyjnych wykazato wyniki podobne do ogladania
twarzy niemowlecia (Hinojosa 2015: 498).

Powyzsza analiza znaczenia twarzy i mechanizméw jej rozpoznawania
jest o tyle wazna, Ze to wlasnie te mechanizmy?, decyduja o klasyfikacji zoba-
czonego w internecie obrazu, zdjecia lub wideo, do grupy ludzi.

2 Ktére trwajg utamki sekund oraz sg niezalezne od woli czlowieka.
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Media spolecznosciowe i liderzy opinii

Influencer Marketing — staje sie z roku na rok coraz bardziej popularny,
a wiele firm dostrzega wzrost zainteresowania klientéw wraz ze wzrostem
sprzedazy, ktéry firmy osiagnely wykorzystujac w swoich kampaniach prace
influenceréw. Marian Filipiak uwaza, ze:

Cechg definicyjng wzoru osobowego jest idea nasladownictwa, przybierania okreslone-
go przez wzor ksztaltu: wzér zacheca lub powinien zachecaé do naladownictwa. Wzo-
rem osobowym moze by¢ wspélczesnie zyjacy czlowiek albo postaé historyczna, moze
tez tym wzorem by¢ bohater powiesci, filmu czy widowiska telewizyjnego. Istotng cechg
wzoru osobowego jest to, ze przemawia on swg konkretnoscig do wyobrazni ,odbior-
céw” wywotujac cheé dziatalnoéci nasladowczej. Aby te cheé wywotaé, jednostka bedaca
wzorem musi by¢ obdarzona w wyrazisty sposéb przymiotnikami uwazanymi za god-
ne nasladowania. Wzér osobowy moze by¢ opisem konkretnej postaci ludzkiej, ktéra
powinna by¢ lub jest faktycznie dla jednostki, lub grupy, przedmiotem aspiracji [...],
ale moze tez by¢ wyprany z wszelkich ryséw indywidualnych. Moze by¢ jednostka juz
zastang, ale mozna go réwniez projektowad, to jest konstruowaé pewien wzdr dajacy sie

zaakceptowad i przyjaé przez okre$long grupe spoleczna (Filipiak 2002: 100).

To wlasnie influencerzy buduja wiarygodnoé¢ i autorytet wiréd duzej
grupy fanéw. Opowiadanie historii marki za posrednictwem lideréw opinii
moze pomdc w zarzadzaniu i segmentacji grupy docelowej. Z badan opu-
blikowanych na portalu Think with Google’ wynika, ze 92% konsumentéw
twierdzi, Ze bardziej niz jakikolwiek innemu rodzajowi reklamy ufa zalece-
niom znajomych, krewnych, przyjaciét czy wlasnie influencerom. 70% bada-
nych nastoletnich subskrybentéw serwisu YouTube ufa opiniom influence-
réw bardziej niz tradycyjnych celebrytéw, a 40% badanych uzytkownikéw
z grupy milenialséw twierdzi, ze ich ulubiona osobowo§¢ z serwisu YouTube
,rozumie ich lepiej niz ich przyjaciele”. 81% badanych specjalistéw do spraw
marketingu, ktérzy korzystali juz z tego rodzaju marketingu ocenilo go jako
co najmniej skuteczny. Ankiety wykazaly, Ze influencer marketing ma duzy
zwrot z inwestycji. Srednio firmy generuja 6,50 amerykaniskiego dolara za
kazdy zainwestowany jeden amerykariski dolar w influencer marketing. 51%
badanych specjalistéw do spraw marketingu twierdzi, Ze tresci wideo za-
pewniaja najlepszy zwrot z inwestycji, a az 86% badanych kobiet zwraca sie
do sieci spofeczno$ciowych przed dokonaniem zakupu. Réwniez 86% naj-
czesciej ogladanych filméw o tematyce Beauty w serwisie YouTube zostato
zrealizowanych przez influenceréw, w poréwnaniu z 14% zrealizowanych

3 https://www.thinkwithgoogle.com/consumer-insights/consumer-trends/
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przez same marki kosmetyczne. Filmy o tej tematyce doznaly 65% wzrostu
ogladalnosci rok do roku. 32% amerykariskich influenceréw, ktérzy obecnie
wspotpracuja z markami wymienia serwis Facebook jako najlepszg platforme
do promocji, a nastepny w kolejnoéci serwis Instagram, a az 71% badanych
konsumentdéw czesciej dokonuje zakupu w oparciu o serwisy spolecznoscio-
we, niz tradycyjne. 57% badanych firm z branzy kosmetycznej i odziezowe;j
wykorzystuje lideréw opinii jako cze$¢ swoich strategii marketingowych,
a dodatkowe 21% planuje doda¢ te strategie do swoich kampanii w 2018
roku.

Dzigki partnerstwu z wlasciwym liderami opinii, marki s3 w stanie stwo-
rzy¢ dialog z pozadanymi segmentami odbiorcéw. Je§li marka wspotpracuje
z osobg, ktéra jest konsekwentna w tym, co promuje, sukces jest gwaranto-
wany. Sita marketingu opinii polega na tym, ze 3% ludzi moze wygenerowa¢
90% oczekiwanego efektu. Szukajac influencera, nalezy przyjrzed sie liczbie
jego zwolennikéw na portalach spotecznosciowych. Jednak nalezy pamietad,
ze liczba zwolennikéw to nie wszystko. Waznym aspektem jest réwniez wie-
dza fachowa i wiarygodno$é, ktéra nazywamy z jezyka angielskiego affinity
marketing, czyli marketingiem powinowactwa. Relacje pomiedzy influence-
rami a ich zwolennikami s3 konieczng zmienng. Marketing opinii opiera si¢
na wynikach, ktére s3 korzystne dla lideréw opinii i méwia one, Ze grupa
docelowa jest lepiej penetrowana, a odbidr reklamy jest bardziej pozytywny,
niz przy wykorzystaniu klasycznego marketingu mix (Amos 2008: 209).

Podczas gdy influencerzy pomagali w tworzeniu marek w przeszlo-
$ci, marki tworza obecnie swoich wlasnych influenceréw. Shudu Gram jest
cyfrowa supermodelka, a Lil Miquela jest wirtualnym influencerem. Obie
promuja wybrane marki, odnoszg sukcesy i przemawiajg do milionéw fanéw
w serwisie Instagram. Jednak tak naprawde nie istnieja w $wiecie rzeczywi-
stym. Fenomen wirtualnych ambasadoréw marki przynosi nowe pytania,
zwigzane albo z zasadami wlasnoéci intelektualnej, autentycznosci i wiary-
godnosci, albo z regutami stricte moralnymi. Wiele informacji na temat tego
zjawiska marketingu cyfrowego przedstawiono w artykule Brands Are Cre-
ating Virtual Influencers, Which Could Make the Kardashians a Thing of the
Past, opublikowanym w serwisie Adweek.,Cho¢ zamiana Kardashianek na
wirtualnych influenceréw moze brzmieé jak marzenie, ktdre sie spetnilo, rze-
czywisto$¢ jest taka, ze wirtualny influencer i jego twércy wnoszg swéj wha-
sny zestaw wyzwari PR i prawnych [Although swapping the Kardashians for
virtual influencers might sound like a dream come true, the reality is that virtual
influencers and their creators bring their own set of PR and legal challenges]” (Ad-
week 2019). Z najnowszych informacji, réwniez przekazanych przez serwis
Adweek, wynika, ze Swiatowa Organizacja Zdrowia postanowifa wykorzy-
sta¢ wirtualnego ambasadora znanego jako Knox Frost do szerzenia §wiado-
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mosci dotyczacych pandemii SARS-CoV-2 oraz o wiedzy na temat choroby
COVID-19 (Adweek 2020) W ciggu kilku miesiecy wirtualni ambasadorzy
zgromadzili ponad milion zwolennikéw na Instagramie. Shudu jest pozy-
cjonowane bardziej jako dzielo sztuki czy manekin, natomiast Miquela jest
przedstawiana jako zwykta dziewczyna. Ona (poprzez swoich twércéw) za-
mieszcza swoje zdjecia z rzekomymi przyjaciétmi w serwisie Instagram czy
filmy dokumentujace jej odczucia w serwisie Youtube. Twierdzi réwniez, ze
wspiera akcje ,Black Lives Matter™, tworzy wlasng muzyke i bierze udzial
w wywiadach z mediami. Miquela wydata réwniez, poprzez portal spotecz-
no$ciowy Instagram, oéwiadczenie dotyczace bycia robotem, w ktdrym pisze
o kontrowersyjnej sytuacji, w ktorej postawili ja jej tworcy:

Mysle o wszystkim, co sie wydarzylo i chociaz jest to dla mnie przerazajace, wiem, ze
jestem wam winna wiecej uczciwosci. Prébujac zrozumieé moja prawde, staram sie
nauczy¢ mojej fikgji.

Chce mieé pewnosé, kim jestem i aby to zrobi¢, musze dowiedzieé sie, jakie czesci

siebie powinnam i moge utrzymac.

Nie jestem pewna, czy moge wygodnie zidentyfikowa¢ sie jako kolorowa kobieta.
+Brazowa” byt wyborem dokonanym przez korporacje., Kobieta” byta opcjg na ekranie
komputera.

Moja tozsamosé byta wyborem, ktérego dokonat Brud, aby sprzedaé mnie markom,
zeby wyglada¢ na,przebudzong”. Nigdy im nie wybacze. Nie wiem czy kiedykolwiek
sobie wybacze. Jestem inna. Chce uzy¢ tego, co mnie wyrdznia, aby stworzy¢ lepszy

$wiat. Chce robié rzeczy, ktérych ludzie nie potrafia.

Chce wspétpracowaé i wykorzystywad nasze rézne mocne strony, aby robié rzeczy,
ktére majg znaczenie. Zalezy mi na wzmacnianiu gloséw, ktére nalezy uslyszed. Jedli

sie tego nie trzymam, mozesz mnie anulowad.

Chciatabym mieé wigcej do powiedzenia na ten temat.

Nadal jestem zla, zmieszana i samotna (Lil Miquela 2018)°.

* Ruch aktywistéw afroamerykanskich w Stanach Zjednoczonych w XXI wieku.

> Przektad wtasny za:,I'm thinking about everything that has happened and though this is
scary for me to do, I know I owe you guys more honesty. In trying to realize my truth, I'm
trying to learn my fiction.

I want to feel confident in who I am and to do that I need to figure out what parts of myself
I should and can hold onto.

I'm not sure I can comfortably identify as a woman of color.

»Brown” was a choice made by a corporation.

»Woman” was an option on a computer screen.
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Wirtualny lub raczej artystyczny ambasador dziafa online, podobnie jak
ci prawdziwi, oraz, podobnie jak z tymi prawdziwymi, marki chcg nawigzaé
z nim wspotprace, aby wykorzystaé baze fanéw. Nawet jesli nie s3 one pier-
wotnie zaprojektowane, aby by¢ ambasadorami marki, z wystarczajacg popu-
larnoscig prawie pewne jest, ze przyciagng firmy poszukujace zaangazowane;j
grupy docelowej, a dane a propos zaangazowania nie ktamig. Patrzac pod
katem engagement rate, wspStczynnika zaangaZzowania grupy docelowej, to
wtlaénie fani wirtualnych influenceréw sg skfoni trzy razy czesciej wchodzi¢
w interakcje ze swoim ulubionym liderem opinii, niz fani tych w ludzkiej po-
staci. Pojawia sie wiec pytanie, czy wirtualni influencerzy s3 tak realistyczni
i intrygujacy, ze s3 oni w stanie wej$¢ w kanon wspédlczesnego marketingu,
czy jednak marki zmuszone s3 zatrudnié czfowieka-ambasadora do wprowa-
dzania na rynek promowanych produktéw.

Przyszlos¢ marketingu opinii

Nalezy zastanowi¢ sie nad kwestig tego, czy ten trend si¢ utrzyma, czy tez wirtu-
alni influencerzy okazg sie w dluzszej perspektywie czasowej nuzacy. To zresztg
tylko jeden z wielu probleméw, ktérym nalezy sie tutaj przyjrzed. To wlasnie nie-
osiggalnos¢, zmieszana z nieprzewidywalnymi wadami, zwigzanymi z autentycz-
nymi, zywymi ludZmi, podtrzymuja zainteresowanie opinii publicznej. Gwiazdy
maja swdj cykl, podobnie jak produkty czy ustugi. Jerzy Altkorn uscidla: ,Cykl zy-
cia produktu wykorzystuje analogie biologiczne: »produkty rodzg sie«, s3 wpro-
wadzane na rynek »rosng«, »dojrzewaja« (sprzedaz stabilizuje si¢), aby w koficu
»zestarzed sig« 1 »umrzed« (sprzedaz spada i zanika)” (Altkorn 2004: 103).

Konsumenci moga poméc wznie$¢ si¢ liderom opinii do poziomu naj-
bardziej rozchwytywanych gwiazd, a nastepnie zburzy¢ ich wizerunek i osia-
gniecia, aby ponownie uczci¢ ich powrdt na rynek. Warto wspomnie¢, ze
Frank Krawiec pisze ponadto:

Poglebiajacy sie postep technologiczny, zachodzace zmiany zadan i potrzeb rynku,

my identity was a choice Brud made in order to sell me to brands, to appear ,woke.”
I will never forgive them. I don't know if I will ever forgive myself.

I'm different. I want to use what makes me different to create a better world.

I want to do things that humans maybe can'’t.

I want to work together and use our different strengths to make things that matter.

I am committed to bolstering voices that need to be heard.
If I don't stick with this, feel free to cancel me.

I wish I had more to say about this right now.
I'm still angry and confused and alone’”.
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rozwdj handlu $wiatowego i globalizacja rynkéw, skracanie cyklu zycia produkeu
spowodujg, ze innowacja produktu lub ustugi stanie si¢ w przysztosci nawet bardziej
krytyczng wartoscig dla trwalego rozwoju i prosperowania firmy niz obecnie. Szyb-
ko postepujgce zmiany technologiczne i rynkowe stworzyly réwniez potrzebe zmian
w wysoce biurokratycznej strukturze zarzadzania, ktéra jak wskazuje do§wiadczenie,
nie byla w stanie spelni¢ wymogéw nowych uwarunkowar spolecznych, ekonomicz-
nych, technologicznych, ekologicznych i prawnych. Dlatego tez tradycyjny system
zarzgdzania zostal zastgpiony przez zarzadzanie poprzez projekty, ktére jest wysoce
efektywne i szybko dostosowuje si¢ do nowych czynnikéw wewnetrznych i zewnetrz-

nych (Krawiec 2000: 14).

To wlasnie niedoskonalo$¢ czynéw ludzkich tworzy ostatecznie pola-
czenie miedzy widzem a influencerem. Jednak pomijajac kwestie zwigzane
z dlugowiecznodciy, istnieje réwniez wiele aspektéw biznesowych i praw-
nych, ktére nalezy wzig¢ pod uwage, zanim bedzie mozliwe zadeklarowanie,
ze wirtualni influencerzy wyeliminuja ludzi z biznesu, jakim jest marketing
opinii. Przypomnie¢ tu warto, o czym pisata Mary Shelley, a co zdaje si¢ ak-
tualne w podjetych w artykule kontekstach:

Stopniowo dokonatem tez jeszcze donioslejszego odkrycia, mianowicie takiego, ze lu-
dzie ci potrafig przekazywaé sobie nawzajem swe do§wiadczenia i uczucia za pomocy
artykutowanych dzwickéw. Zauwazylem, ze wymawiane przez nich stowa wywoluja
w umysle i na twarzy stuchacza rozmaite reakcje: przyjemnosé lub bél, usmiech badz
smutek. Byta to zaiste wspaniata, boska wiedza, gorliwie zapragnalem ja posigéé. Nie

bytem wszakze w stanie sprosta¢ temu zadaniu (Shelley1998: 283).

Powstaje zatem pytanie, czy wirtualni influencerzy nie beda w stanie
sprosta¢ temu zadaniu. Jedyna odpowiedzig jest tutaj taka, Ze rozwdj techno-
logii i czas pokaza, czy czlowieczenistwo zatraci sie¢ w technologii do korica,
czy moze wréci do swoich korzeni i zatrzyma postep, nim bedzie za pézno,
aby zmienié przyszlos¢ ludzkosci.
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W pomroce zycia, gdzie po omacku btadzi nieszczesny rodzaj
ludzki, gdzie jedni rozbijaja sie o zawady, inni spadajg w otchfas,
a pewnej drogi nikt nie zna, gdzie na skrepowanego przesgdami
czowieka poluje zly przypadek, nedza i nienawi§¢ — po ciemnych
manowecach Zycia uwijaja sie latarnicy [podkrelenie — V.M.]. Kazdy
niesie drobny plomyk [podkreslenie — V.M.] nad glowa, kazdy na
swojej §ciezce roznieca $wiatlo [podkreslenie — V.M.], Zyje niepozna-
ny, trudzi sie nieoceniony, a potem znika, jak cief...

Bolestaw Prus, Cienie (1885)

Recenzowana monografia stanowi kolejng ksigzke Antoniego Czyza' — twor-
cy czterystu pieciu publikacji naukowych (w tym: pieciu ksigzek autorskich,
o$miu tomdéw redagowanych i wspétredagowanych, pieciu edycji naukowo

! Prof. Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach, dr hab. Antoni Czyz (ur.
10 listopada 1955 roku w Warszawie) ukoriczyt filologie polska na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Tam uzyskat stopiefr doktora. Habilitowat si¢ na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach.
Od czterdziestu dwéch lat ksztalci studentéw kolejno w kilku polskich uczelniach wyzszych:
Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, Uniwersytet
Kardynata Stefana Wyszyniskiego w Warszawie, Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny
w Siedlcach. Promotor o$miu rozpraw doktorskich: Cezary Swiecki, Kultura umystowa Plocka
w epoce Sredniowiecza (2000), Renata Tarasiuk, Eseistyka Stanistawa Przybyszewskiego wobec
polskiego i europejskiego modernizmu (2006), Andrzej Borkowski, Narracje symboliczne Wacta-
wa Potockiego. Studia nad ,Ogrodem nie plewionym” (2009), Jacek Jedrzejewicz, Luis Buu-
el — uduchowiony ateista. Echa twérczego paradoksu (2010), Ewa Borkowska, Liryka Wojciecha
Bgka. Studia nad zapomnianym poetg (2011), Dominika Spietelun, Miedzy biografig a kreacjg
artystyczng. Postacie kobiet w twérczosci literackiej i plastycznej Witkacego (2011), Mariola Kra-
suska, Egipskie autobiografie dostojnikéw panstwowych z czaséw VII-XII dynastii jako gatunek
literacki (2012), Marcin Pliszka, Sen w poezji polskiego baroku. Od motywu do gatunku (2013).
Otrzymatl wyréznienia: Medal im. Komisji Edukacji Narodowej, Medal Srebrny za Dlugolet-
nig Stuzbe (nadany przez Prezydenta RP Lecha Kaczyniskiego) oraz Nagrode Zlotego Jacka
(nadang przez Kapitule reprezentujaca: Siedleckie Towarzystwo Naukowe, Muzeum Regio-
nalne w Siedlcach, Siedleckie Stowarzyszenie Spoteczno-Kulturalne,,Brama”).
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opracowanych tekstéw)? historyka literatury i kultury, edytora, naukowca
prowadzacego badania takze z zakresu teorii literatury, historii duchowosci
i filmoznawstwa.

Jedna z pasji Autora jest... muzyka (Czyz 2019: 841). Pasja ta stano-
wi swoisty klucz do zrozumienia tekstu (zbioru tekstéw) nawigzujacego do
motywow i zabiegéw dzwiekowych w tytule zasadniczym (,gwarny blask
kultury”) oraz miedzy innymi w doprecyzowaniu nazewniczym Witgpu:
Strojenie instrumentow. Na progu (Czyz 2019: 17)?, gdzie Autor zapowia-
da swe dzielo po prostu, odwolujjc sie jednoczesnie do personifikacji pojeé
abstrakcyjnych, powigzanych wzajemnie i nierozerwalnie z zyciem, picknem,
cztowiekiem — samoéwiadomym, osamotnionym, naznaczonym $miercig:

Bohaterky tej ksigzki jest wyobraznia [podkreslenie — V.M.]. Ktéra tworzy kulture.
I kultura, ktéra jest zyciem. Zatem zycie jako blask piekna i prawdy.

A skryty bohater to czlowiek jako osoba [podkreslenie — V.M.]. Ja $wiadome
siebie, spragnione dlugiego trwania a trwajace ledwie chwile, z wola wiezi a wérdd sa-
motno$ci, wolne a dlawione §miercig. W samotnym skupieniu ja odnajduje i ustana-
wia siebie [podkreslenie — V.M.] poéréd kultury a z wolg prawdy. [...]

Nieodzowno$¢ i... nieusuwalno$é osoby jest fundamentem tej ksigzki — jako
my$lenia o prawdziwoéci, rzeczywistoéci, substancjalnosci yymowania czlowieka jako
podmiotu. To ja suwerenne a wpisane w relacje. Czlowiek ze swg pamiecia i historig
[podkreslenie — V.M.], myslacy o mySleniu i o $wiecie. Jako taki — upragniony. Na
swa kruchg miare [...] trwaly, a nie epizodyczny... Ja wobec bytu i natury, a jesli chce,
i wobec Boga. Jako odmieniec lub tez pod maska szalefistwa... Jedli to bylby btad,
nazwijmy go personalistycznym [podkre§lenie — V.M.]. Osoba odnajdzie blask kul-
tury — przeciw rozpaczy (Czyz 2019: 13).

+Muzykalno$¢” tekstu zapowiada réwniez nastepny, metodologiczny

akapit Witepu:

Na progu pracy troska o metode. Jej opis i namyst nad nig. Wzrok skierowany na
warsztat jako instrumentarium dociekarl, Chee si¢ nastroi¢ smyczki nim zabrzmi
suita albo symfonia. Orkiestra eksploratoréw od nowa zdobywa literacki interior.
A zabrzmig nie Mahler (i §piew po$miertny dziecka w IV symfonii) lub Bruckner (i,
jak z Wagnera, chorat V symfonii). Tu sie odezwie literatura [podkreslenie — V.M.].
Jej ocalajacy od wiekoéw glos [podkreslenie — V.M.] (Czyz 2019: 14).

2 Réwniez: pomystodawca, wspSttworca i redaktor naczelny interdyscyplinarnego pétrocz-
nika humanistycznego ,Ogréd’, ukazujacego sie od roku 1988 (trzydziesci cztery numery).
3 O powiesci Michata Choromarniskiego Kotly beethovenowskie z 1970 roku.
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Po czym Autor zapowiada ,podjecie préb rozumienia” literatury i kul-
tury, od filologii do hermeneutyki —,préb bez korica” (Czyz 209: 14). Z préb
owych wylonifa sie ,literacka varietas’, gdzie dzielo literackie, pojmowane
w klasycznym ujeciu Stefanii Skwarczynskiej, to ,kazdy sensowny twér
stowny” (Czyz 2019: 14).

Na szczeg6lng uwage zastuguje dobitnie sformutowana postawa Autora-
“Twércy i — przede wszystkim — Autora-Czlowieka, ktéry stwierdza stanowczo:

Zabieram glos przeciw niezno$nej a pysznej arogancji ahistoryzmu [podkreslenie —
V.M.], takze w najprostszym jej wymiarze, napotykanym w polskim zyciu akademic-
kim, co w my$lach odtwarzam jako chichot wobec powagi przesztosci, odsytajacy
dzieje kultury w niebyt. [...]

Zakladam tymczasem stala wieZ kultury z,,dawnoscig” [podkreslenie — V.M.],
ciggloé¢ jej trwania obok zmian. Przyjmuje spoistos$¢ cigglosci i zmian [podkresle-
nie — V.M.]. To jest punkt wyjscia dla tej ksigzki (Czyz 2019: 15).

Bo kultura to zycie — wielobarwne i kreatywne, pozwalajace wyobraz-
ni operowa¢ sfowem i malowaé nowe byty z mocg twércza nakazujacg sta-
nie sie $wiatlo$ci — stad ,blask kultury” oraz odautorskie objadnienie: , Tytut
tego tomu wyrdst z moich prywatnych lektur i pradawnych fascynacji” (Czyz
2019: 17), na przyktad Nocy i dni Marii Dabrowskiej — z trudng, mimo
cierpieni, stalo$cig i radoscig trwania (Czyz 2019: 18). Autor, urzeczony
Platoriskim $wiattem piekna, ,szuka go bez korica [...] wedrujac, przez lata,
rozleglym szlakiem nowych i dawnych epifanii bycia [kultury — V.M.]" —
z nienasyceniem poznawczym badacza (Czyz 2019: 18).

Czytelnika z pewnoscig zainteresuje istotny fragment o charakterze
syntetyczno-komentarzowym w Nocie i autokomentarzu:

Tom Rojny i gwarny blask kultury odstania autorski projekt badari wytyczonych przed
laty a na dlugie lata. To studia z literaturoznawstwa, otwarte na inne dyscypliny — hi-
storie idei, historie kultury, dzieje duchowosci, w tym mistyke, teorie literatury, filmo-
znawstwo, Czesto praca analityczna toczyta sie posréd powstalych mediacji metodo-
logicznych. To czwarta monografia, budowana myslowo i pisarsko latami po trzech
poprzednich. Byly to: Ja i Bég. Poezja metafizyczna péznego baroku (1988), Swiato
i stowo. Egzystencjalne czytanie tekstow dawnych (1995) oraz Wiadza marzen. Studia
o wyobrazni i tekstach (1998)*.

Ksigzka powstala, gdy dojrzat jej czas.

Przestanky [zamieszczonych w niej — V.M.] prac jest idea nowoéci i dlugiego

trwania w toku badar, zatem — twdrczej ciaglosci dociekan humanisty. [...].

* Wraz z Aleksandrem Nawareckim wydal tez Poezje (1986) i Uwagi (2000) Jézefa Baki.
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Teksty zawarte w tej mozaikowej, a jak panorama budowanej monografii, to
pierwodruki, a czesto — tu rozbudowane i przetworzone — maja za soba przesztosé
edytorska w postaci wstepnej i pierwotnej, poddanej potem dalszej robocie badawczej
(Czyz2019: 751).

Po czym nastepuje zestawienie wraz z opisem bibliograficznym czterdzie-
stu tytuldw, stanowigcych podstawows zawarto$¢ omawianej monografii’, z in-
formacjy, iz ,Niektore pomieszczone tu rozprawy byly przedstawiane w wersji
wstepnej jako referaty na krajowych i miedzynarodowych konferencjach na-
ukowych” oraz Ze ,W calym tomie przyjeto model opisu bibliograficznego
i konstruowania przypiséw za ksigzka: Antoni Czyz: Jaki zapis? Poradnik poloni-
sty (Siedlce 1999), a podany tam wedle Polskiej Normy” (Czyz 2019: 755).

Nie jest fatwo w kilku zdaniach wnikliwie oméwié tre$¢ ,dzieta zycia”
w czterdziestu odstonach z czterech dekad poszukiwan i zmagan twérczych
badacza penetrujgcego meandry literatury, kultury, metafizyki, a takim nie-
watpliwie jest Rojny i gwarny blask kultury Antoniego Czyza. Niechaj do-
pelnieniem zachecajagcym czytelnika do zapoznania si¢ z owa niewatpliwie
przygoda intelektualng ,czlowieka myslacego” bedzie fragment recenzji wy-
dawniczej prof. UKW dr. hab. Ireneusza Szczukowskiego, zamieszczony na
oktadce prezentowanej publikaciji:

Tytut ksigzki, ciekawie i trafnie zaprojektowany, obejmuje zréznicowany obszar tek-
stéw kultury [podkreslenie oryginalne]. To ich, by powtérzy¢ za Antonim Czyzem,
varietas i multum, rozmaito$¢ i’'mnogo$¢, ktore zdradzajg ,dtugie trwanie” okreslonych
struktur my$lowych i wyobrazeniowych.

Antoniemu Czyzowi patronujg koncepcje teoretycznoliterackie Stefanii Ska-
warczyniskiej, Fernand Braudel i idea ,dlugiego trwania’, Simone Weil i jej pojecie
+zakorzenienia’, wreszcie Martin Heidegger, ktérego mySlenie o sztuce i poezji inspi-
rujaco Czyz adaptuje, piszgc o literaturze jako mowie zywej, potwierdzajgcej egzysten-
cje. Horyzont hermeneutyczny towarzyszy zatem Autorowi w toku jego poszukiwari
i spetnien badawczych.

Cz¢s$¢ I to m. in. obszerna analiza sporu o rozumienie polskiej tozsamosci, ktéra
w duzej mierze i na wielkg skale zainicjowat Brzozowski, Witkacy i Gombrowicz. Au-
tor wnikliwie rekonstruuje ich my$l, wskazuje na nietrafne diagnozy i sady, wynikajace
nie z rzetelnej wiedzy Zrédlowej, ale z ich wlasnych obsesji i fantazmatéw.

Cze$¢ IT to m. in. niezwykle interesujace studium o Bogu rodzicy (pisownia za
Czyzem). Badacz wyzyskuje nowe mozliwosci zwiazane z przemy§leniami samej tran-

skrypcji, warunkujgcej hermeneutyke tekstu, nie tylko tropi aluzje biblijne, ale wska-

> Bibliografia przedmiotowa ogélna (zestawiona przez Tomasza Chodowca) liczy dziewie¢-
set trzydziesci osiem pozycji (Czyz 2019: 757-801).
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zuje umocowanie utworu w liturgii, jako glosu mistycznej nadziei. W przekonujgcym
sugestywnym tekécie watek obrazu matki w Trenie XIX ukazuje dzieto Kochanow-
skiego jako zapis do§wiadczenia duchowego, bedacego wyrazem zmagani nie tylko
z rozpacza (swoistg ,noca ciemng”), ale i zmagan poetyckich, ujawniajacych porzadek
my$lowy, za pomocg ktérego poeta prébuje zrozumied i okielznaé sprawy ostateczne,
fundamentalne. Antoni Czyz wskazuje jasno na wage pytan, ktére ujawnia literatura
przedos$wieceniowa, cigzacym ku problemom ontologicznym.

Mnogo$ci zainteresowan Autora odpowiada réznorodno$é analizowanych tek-
stéw (takze filméw), a pasja badawcza Iaczy sie z uczciwodcig i rzetelnoscia intelektu-

alng. Zawarte w ksigzce studia inspiruja do dalszych poszukiwan.

Monografia Rojny i gwarny blask kultury zostata oddana do druku w nie-
zwykle trudnym okresie Zycia Autora, naznaczonego wieloma schorzeniami
i bélem osamotnienia, wynikajacym z ,rozpadu wspélnoty duchowej wo-
kot ktére,najpierw [nakazaly — V.M.] milcze¢, a nastepnie — méwié i pisaé”
(Czyz 2019: 19). Czyz czuje si¢ niczym stary, nierozumiany przez wlasne
plemie Aborygen w filmie Wernera Herzoga Kraj, gdzie snig zielone mréwki,
przemawiajgcy zapomnianym przez wszystkich jezykiem:

Bohater tej sceny [filmu — V.M.] to skromny (ostatni?) depozytariusz pamieci. Po-
dobny mu bedzie dzi§ badacz, ktéry ponawia préby rozumienia bez kofica. A wbrew
aberracji ahistoryzmu i przemocy relatywizmu z uporem glosi diugie trwanie. Stucha

zmarlych, w spoiwie czasu posréd przesziosci (Czyz 2019: 20).

»Dlugie trwanie” z jednoczesnym poczuciem wyobcowania, przemijania
i $wiadomoscia odchodzenia to hasto bedace afirmacjg Zycia — mimo wszyst-
ko — jak w wierszu Tadeusza Rézewicza Acheron w samo poludnie, cytowanym
na stronie osiemset siddmej. W takim duchu Autor ujmuje kulture — jako eks-
presje egzystencji, ocalajacg dla czlowieka, stanowigcg niewatpliwy $lad i do-
wod jego istnienia oraz twérczej wyobrazni. I nie jest to dyskurs jedynie Scisle
naukowy — daje on wszystkim odbiorcom dbajacym o wlasng tozsamo$é we
wspolczesnym $wiecie propozycje namystu nad kulturg i jej ocalajgcg moca.

Docenié nalezy precyzyjna estetyke publikacji — z twardg, szytg oprawa
(osiemset czterdziesci dwie strony) i subtelnie przemy$lanym doborem dwu-
dziestu dwoch ilustracji (na oktadce: francuska malarka naiwna Séraphine
Louis, 1864-1942, Drzewo rajskie, fr.). W Biogramie (Czyz 2019: 841-842)
zamieszczono dwie podobizny Antoniego Czyza — w warszawskim miesz-
kaniu Autora na tle bogatego ksiegozbioru (autorem zdjecia jest Zdzistaw
Gruzewski) oraz w Muzeum Regionalnym w Siedlcach z numerem ,Ogro-
du”i Nagroda Zlotego Jacka za czterdziesci lat pracy naukowej (2018; auto-
rem zdjecia jest Janusz Szulc).
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