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Od ars moriendi do trudnego thanatos

we wspolczesnosci — przemiany postaw

spotecznych wobec Smierci

Aleksander Halecki

Uniwersytet Mazursko-Warminski w Olsztynie

Abstract

The theme of death, like the experience of dying
itself in Latin civilisation, has played a huge role in
shaping consciousness and culture over the centu-
ries. The aim of the chapter is to present the most
important models of death and their relationship to
particular eras from the Middle Ages to modernity.
To do so, the author draws on the synthesis of the
French anthropologist Phillipe Ariés, who in his
work: Images of Man and Death, shows a cross-sec-
tional view of the problem of the relationship of the
human individual to the end of his own existence.
The article highlights the collective consciousness
as a strong factor that decisively shapes individual
images of death. It was built up by society’s attitude
to suchphenomena as the self-consciousness of
death, the belief in continued life, the conviction
of the presence of evil in the existence of thanatos,
as well as the fear of the annihilation of one’s own
person. The beliefs and possibilities of the society
of the time are confronted with the thanatos experi-
ence, which creates models: self death, ars moriendi,
wild death, the cementary cult in the 19th century
and deconstructions of the presence of death in the

Aleksander Halecki, student
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zainteresowan nalezy rozumienie
zjawisk antropologia religii, historia
$redniowiecza z uwzglednieniem
kultury biznatyjskiej, symbolika
obrzedéw religijnych ko$ciota
tradycji zachodniej, a takze sztuka
polskiego modernizmu XX wieku.
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modern world. It includes not only an analysis of the
social and religious dimensions of individual dying.
It shows the place of the theme of death in areas
where it had a special position in: Christian religion,
medicine, literature and art in the consciousness
of whole societies. Death as a living subject when
confronted with the achievements of human science
and culture is a source of surprising phenomena and
behaviour. The chapter shows how acceptance of the
phenomenon of death has evolved over the centuries.
It represents a scale from the full affirmation of the
experience of dying and its presence in culture as in
the Middle Ages, through its distinctiveness in the
perspective of secularised modernity, to modernity,
characterised by its rejection in the sphere of contact
with the dying person, and its affirmation in culture,
of death as a sensation.

Keywords: death, consciousness, ars moriendi,
vanitas, medicalisation, corpse, Ariés
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Wprowadzenie

Zagadnienie §mierci jest rzecza fundamentalng dla egzystencji cztowieka —
jako samodzielnej jednostki, istoty tworzacej kulture, jak i elementu spo-
teczeristwa. Do$¢ udanej préby stworzenia uporzadkowanej panoramy
$mierci w cywilizacji Zachodu na przestrzeni wiekéw podjat sie francuski
historyk Philippe Ariés. Jako przedstawiciel francuskiej szkoly badawczej
Annales prowadzi on swoje rozwazania dotyczace $mierci, przedstawiajac jej
poszczegdlne modele. Szkota z Annales w swoich zatozeniach badawczych
wybiera metode analizy historii, zwang historig totalng. Metoda ta wydaje
sie by¢ wyjatkowo korzystna przy opisywaniu tematu $mierci w historii
powszechnej spoleczefistw. Wedlug Jana Swianiewicza: ,Zadaniem, jakie
stawia sobie historia totalna, jest pojeciowe uchwycenie wielowymiarowego
charakteru dziejowej zmienno$ci poprzez przezwyciezenie fragmentaryzacji
wiedzy na wiele wyspecjalizowanych dziedzin (dotyczacych osobno poli-
tyki, wojskowosci, ekonomii, religii, psychologii itd.). Chodzi o pokazanie
zloZonosci rzeczywistoéci historycznej i ustalenie natury oddziatywan mie-
dzy poszczegdlnymi warstwami tej ztozonosci” (Swianiewicz 2013: 120).
Postuguje si¢ ona, koncepcja diugiego trwania”. Zaktada ona, Ze przemiany
o charakterze cywilizacyjnym i religijnym s3 najwaZniejsza miarg w badaniu
transformacji spotecznych i posiadaja pierwszenistwo przed zjawiskami opi-
sujgcymi transformacje. Natomiast poglad ten przypisuje znikome znaczenie
poszczegdlnym punktowym wydarzeniom — na przyktad datom bitew, koro-
nacji, uzasadniajgc ich niska warto$¢é brakiem mocy ksztaltowania wydarzen
w perspektywie dtuzszej niz kilkanascie lub kilkadziesigt lat (Wikipedia.
org 2021: par. 1-2) W praktyce oznacza to, ze np. opisywany w artykule
model $mierci wlasnej, ktéry pojawit sie w staroZytnosci, pomimo nadejécia
$redniowiecza bedzie dalej powszechnie praktykowany w spoleczeristwie
i ceremoniach religijnych. Ponadto dominacja modelu ars moriendi w schytku
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$redniowiecza nie oznacza a priori calkowitego zanikniecia §mierci wlasnej,
ktéra w pewnych organizmach spofecznych przetrwala do dzisiaj.

W eseju Pigé wariacji na cztery tematy Ariés dokonuje syntezy czterech
czynnikéw, ktére warunkuja powstanie odmiennych typéw $mierci:

I wtedy wydaje mi sig, Ze ta ogromng przestrzenia rzadzg proste wariacje czte-
rech psychologicznych elementéw. Jako pierwszy wymienimy ten, ktéry kierowat
naszymi badaniami: §wiadomo$¢ siebie. Drugi to obrona spoteczenistwa przed

dzikg naturg, trzeci — wiara w dalsze Zycie i czwarty — wiara w istnienie zta

(Ariés 1989: 592).

Kwestie te pozostaja fundamentalne takze dla tych, ktdrzy dzisiaj probuja
odpowiedzie¢ sobie, jakie miejsce zajmujg w historii i wspdlczesnosci czlowieka.
Spostrzezenia Ariésa potwierdza francuski dziennikarz Christian Chabanis,
ktéry przeprowadzit wywiady z rodzimymi przedstawicielami filozofii, historii,
religii — miedzy innymi Emmanuelem Levinasem czy kard. Lustigerem, a takze
z lekarzami, czlowiekiem, ktdry dopuscil sie zabdjstwa i sedzig orzekajacym
kare gtéwna (Chabanis 1987: 333-334). Badajac te poszczegdlne fenomeny
$mierci, dziennikarz wyartykulowat: wiedze o nieuchronnosci wlasnej $mierci,
powiazanie jej z rzeczywisto$cig zycia, fakt do§wiadczania jej poprzez $mieré
drugiego czlowieka. A posteriori $wiadoma obserwacja ludzkiej $mierci rodzi che¢
zwrdcenia sie ku temu, co nie§miertelne — przezwyciezenie anihilacji fizycznej
czlowieka (zgonu i ohydy rozkladu zwlok) poprzez pamieé o nim i wiare w Zycie
wieczne (Chabanis 1987: 10-19). Emmanuel Le Roy Laudrie, przypomina,
ze,[...] my$l spopularyzowang przez Edgara Morina, a mianowicie, ze wydaje
sie jakoby Homo sapiens bardzo szybko stawat sie Homo religiosus, do tego
stopnia, ze kto wie czy obaj nie s3 wrecz nierozlaczni” (Chabanis 1987: 70-75).
Le Roy Laudrie wskazuje réwniez na fake zaistnienia grobu jako pierwszego
dzieta sztuki czlowieka, jak i na obecnosé ludowych mitdéw dotyczacych thanatos
w kulturze europejskiej ($§mieré jako matka chrzestna) oraz naturalne wpisanie
sie $mierci w sfere zagadnien teologicznych (Chabanis 1987: 70-75). Obecnoéé
$mierci w opisanych przypadkach §wiadczy o obecnosci mysli o koricu cztowieka
w dziedzinach niezwykle wplywowych dla rozwoju mysli spofecznej tworzacych
kulture. Artykul w tej optyce przedstawia ksztattowanie si¢ charakterystycz-
nych modeli $mierciiich transformacje poprzez wplyw przekonan spofecznych
(z uwzglednieniem czterech czynnikéw wystepujacych u Ariésa) na kulture,
teologie, sztuke, a nawet medycyne. Warto zauwazy¢, ze wplyw ten nie jest
jednostronny, a osiggniecia poprzednich epok beds oddziatywaly na przekonania
pézniejszych spoleczenistw.

Ze wzgledu na wybrang metode artykut czerpie z réznych opracowan,
siega do mysli przedstawicieli réznych generacji szkoly Annales obok juz
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wspomnianych Philippe‘a Ariésa czy Emmanuela Le Roy’a Laudriego, do tek-
stéw ucznia Jacquesa Le Goffa — historyka Jeana Claude—Schmitta i Michaela
Vovellea (Wikipedia.org 2021b: par. 15).

Smier¢ oswojona wpisana w my$l i spoleczenistwo $redniowiecza

Antropolog Philippe Ariés dostrzega, Ze co do swojej istoty model $§mierci
oswojonej, ktéra zdominowat antyk, wystepuje réwniez w $redniowieczu.
Paradygmat 6wczesnych epok kreuje filozoficzna koncepcja $wiata metafizycz-
nego porzadku, w ktdrym rzeczywisto§¢ kreowana jest przez prawa fizyczne
(w chrzedcijaristwie, pochodza one od Boga; Swieiyﬁski 2001: 161). Fizyczne
prawa zostaja utozsamione z zasadami tworzonymi przez grecka triade:
Prawde, Dobro i Piekno — tworzacg porzadek fizyczny, etyczny i estetyczny.
Dzigki nim powstata calo$ciowa struktura funkcjonowania $wiata, gdzie na
okreslonych w ten sposéb zasadach kazdy cztowiek, jak i rzecz maja wyzna-
czong role do spelnienia. Swojg warto§¢ i symboliczne znaczenie w $wiecie
metafizycznego porzadku mialo wszystko, co dotykalo istnienia czfowieka — od
emodji, poprzez codzienno$é, az do wydarzen istotnych w Zyciu jednostki, do
ktérych zaliczano bezwzglednie doswiadczenie umierania. Ariés na podstawie
badan dokonatl syntezy $mierci w kulturze europejskiej i dostrzegl istotne
elementy wspéttworzgce §mieré oswojong.

Pierwszym z nich jest $wiadomo$¢ wlasnej §mierci. Sokrates, podobnie jak
Epikur, dostrzegal, ze kres Zycia, ktéry przezywa umierajacy, ostatecznie wymyka
sie jego doswiadczeniu. Traktowali oni §mier¢ jako konieczny element zycia.
Myl chrze$cijafiska wpisata sie w dualizm Platona wskazujacy na oddzielenie sie
duszy od ciala po $émierci jako jej wyzwolenie. Augustyn z Hippony podkreslat
potrzebe godzenia si¢ ze §miercig w niemal w naturalny sposéb ze wzgledu
na to, ze przenosi ona dusze czlowieka w transcendentalny wymiar. Te poglady,
traktujace doswiadczenie kresu ludzkiego Zycia z nadzwyczajng naturalnoscia,
nie s3 tak zaskakujace, jezeli weZmiemy pod uwage warunki Zycia w §redniowie-
czu. Michael Vovelle podkreslat, Ze az do XVII/XVIII wieku $rednia dtugo$é
zycia wynosila trzydziesci piec lat, podczas gdy cztowiek pieédziesiecioletni byt
juz uwazany za starca. Jako przyczyne tego stanu rzeczy nalezy wymieni¢ — obok
nieznajomosci medycyny i zasad higieny — choroby, epidemie obejmujace nawet
caly Stary Kontynent (Czarna Smieré — czternastowieczna epidemia dzumy),
katastrofy naturalne czy wojny. Wysoka $miertelnoé¢ ludzi w stosunkowo
mlodym wieku sprawiata, Ze my$l o jej wlasnym do$wiadczeniu zgonu stata sie
obecna w mysli czlowieka wezesnej epoki (Swierczek 2019: 200; 204).

Etos przezywania $mierci na sposéb $§wiadomy zostaje umieszczony
w spisanych przekazach w Legendach arturianskich czy w Piesni o Rolandzie.

13
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Zaréwno $mier¢ kréla Artura, jak i Rolanda czy arcybiskupa Turpina ma
charakeer $ci$le okreslonego rytuatu — przeczuwajjc blisko$¢ nadchodzacej
$mierci, zegnaja si¢ z bliskimi osobami, proszac o wybaczenie i wspominaja
swoje zycie. Trzynastowieczny kanonista, biskup Guillaume Durand I z Mende,
w swoich zapiskach okreslat w Scisty sposéb uklad ciata czlowieka oczekujacego
na $mier¢, ktdry odnajdujemy we wspomnianych Zrédtach literackich. Wobec
zblizajacej sie $mierci ktadg sie oni z rekami skrzyZowanymi na piersiach,
kierujac glowe na zachéd, natomiast dolne koficzyny ku wschodowi — Jerozo-
limie — i rozpoczynajg modlitwe (Ariés 1989: 213). Skladata si¢ ona z dwéch
cze¢dci — wyznanie swoich grzechéw i z commendatio animae — oddanie duszy
Bogu. Opis §mierci zawiera w sobie dwa elementy o charakterze indywidual-
nym, ktére maja jednak drugorzedne znaczenie i nigdy nie stanowily istoty dla
umierajacego — wzruszenie zwigzane z osobami i przedmiotami, ktére pozo-
stawia na ziemi. Niekiedy wystepowata prosba o pochéwek w grobowcu lub
w ojczystym kraju. Zrytualizowany charakter §mierci podkresla oczekiwanie
na jej przyjscie. Po zakoriczeniu modlitwy do Boga umierajacy oczekiwat na
moment $mierci w milczeniu.

Druga cecha $mierci oswojonej jest dazenie do zapanowania nad dzi-
ko$cig do§wiadczenia tanatycznego. Sam modus umierania, podobnie jak
ludzka seksualno$é, byly w spoleczeristwie uznawane za zdarzenia mogace
zaburzy¢ fad spoleczny, dlatego tez byly one reglamentowane na podstawie
§cidle okreslonych zasad.

Wiara w dalsze zycie pozwalata przyjaé koniec egzystencji w naturalny
sposéb, wrecz z obojetnoécia. Jean Delumeau okreslal to zjawisko jako
spoufalenie si¢ ze $miercig. Ta postawa miala swoje Zrodlo w contemptus
mundi — pogardzie odrzucenia $wiata doczesnego, w ktérym dostrzegano
zrédfo pokus zagrazajacych zbawieniu duszy. Zrédta tego pogladu nalezy
szukaé w dwczesnej mysli filozoficzno-teologicznej. Andrzej z Krety, Zyjacy
w VII wieku, powolywat sie na sugestywny obraz rozkladajacych sie i cuch-
nacych zwlok czlowieka, aby uwydatnié kruchoé¢ i przemijalnosé ludzkiej
egzystencji. Sam moment zakonczenia Zycia byt przyjmowany z ufnoscig,
azmarlych postrzegano jako tych, ktérzy osiaggneli wyzwolenie i spokdj. Naj-
bardziej pozadanym bylo wydanie ostatniego tchnienia w obecnosci rodziny,
w $wiadomy sposéb we wlasnym tozu (Botoz 2005: 179).

Thanatos $redniowiecza nosito pietno zfa jako efekt grzechu. Smier¢
dzieki temu pojeciu nie tylko zawezata sie do momentu koniecznego przejécia,
ale odnajdywata w my$lowym systemie epoki swoja celowo$¢ jako konse-
kwencja w grzechu pierworodnego. Augustyn z Hippony, ktéry sformulowat
te doktryne, wskazywal na rozumienie $mierci jako konsekwencji grzechu
protoplasty rodzaju ludzkiego — Adama — i rozciagat ja na kazdego cztowieka.
Doctor gratiae, podobnie jak papiez Grzegorz Wielki, jako dodatkowy skutek
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grzechu pierwszych rodzicéw dodaje concupiscentiae — pozadliwo$¢ ciala, ktéra
jest przekazywana w momencie poczecia (Wilczynski 2014: 144). Stanowito
to solidny fundament dla przekonania spoleczefistwa o koniecznosci osigganiu
zbawienia przy pomocy moralnego Zycia i sakramentéw ofiarowywanych mu
przez Koscidt.

Spoleczenstwo wobec mors repentina, samobdjstwa i skazanych na §mieré.

Mors repentina, czyli $mieré nagla, ktérg trudno wyttumaczyé, byta odbierana
jako zaburzenie porzadku $wiata i byta rozpatrywana w kategoriach gniewu
Bozego, a spolecznie uwazano ja za haniebng i wstydliwa. Kanonista biskup
Durand w swoich pracach z zaklopotaniem traktowat casus $mierci naglej
i zalecal zwyczajny pogrzeb. Korzystal on z faktu, Ze niejasne okolicznosci
przerwania zycia dziataja in plus dla denata i przystuguje mu pochéwek na
cmentarzu. Mimo to jako, pewien uzus, czesto wobec takich przypadkéw
stosowano skrécone obrzedy pogrzebu, a wobec zmarlego panowata atmosfera
milczenia i rezygnowano z zatoby. Wyjatkiem dla mors repentina byla tu §mieré
wojownika walczacego w stusznej sprawie, ktdrej wzorem do nasladowania
byl proces umierania Rolanda (Ariés 1989: 24-26).

Akt suicydalny byl postrzegany zaréwno w kategoriach spotecznych, jak
i religijnych. Jean—Claude Schmitt (Schmitt 1993: 204) podkresla, ze bylo ono
odbierane nie jako tragiczny wybdr wolnej woli, lecz jako czyn wymierzony
w ogdt spoteczenistwa. Samobdjstwo w takim rozumieniu stanowilo zwieficze-
nie procesu dezintegracji spofecznej i byto aktem jednostki zwréconym przeciw
calemu spoleczenstwu, ktdry nalezato ukaraé. We francuskim Abbeville na t3
okoliczno$¢é zwotywano ludno$é miasta za pomoca bicia w dzwony. Nastep-
nie stosowano rytual dopelnienia aspotecznego czynu poprzez odgrywanie
okreslonych rél majacych za zadanie pohanbienie ciata samobdjcy. Ze swojego
zalozenia kara ta nie dotyczyla jego rodziny, ale w praktyce wigzata si¢ z pohan-
bieniem dobrego imienia rodu. Dom, w ktérym dokonat sie akt suicydalny,
pozostawal przeklety, a majatek zmarlego przepadal na rzecz wladcy. Czesto
stosowano ostracyzm wobec zmarlego — cialo zamykano w szczelnej beczce
i puszczano wraz z nurtem rzeki. Zwyczaj ten wigzal sie z tradycja ludows,
w ktérej beczka uchodzita za $rodek transportu dusz przekletych do krainy
$mierci (Schmitt 1993: 204). W sferze religii samobdjstwo bylo pojmowane
przez przedstawicieli duchowienistwa, miedzy innymi Cezarego Heisterbacha,
jako ostateczny wyraz rozpaczy — desperatio. Taka $mieré przypominata koniec
zycia Judasza, antyteze dobrej §mierci dokonujacej sie po przyjeciu wiatyku
i ostatniego namaszczenia. Tomasz z Akwinu podkreslat kwestie niemoznosci
odpokutowania winy i wyznania grzechu, co w konsekwencji pozbawiato
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denata prawa do pogrzebu na po$wieconej ziemi lub w obrebie §wigtyni.
Dlatego tez Kosciét przykiadat wage do poznania przyczyn zachowan samo-
béjezych i zapobiegania im. Obok wstawiennictwa §wietych duchowienstwo
zyskalo mozliwo$¢é odwodzenia wiernych przed aktem samobdjczym w postaci
wprowadzenia nakazu obowigzku spowiedzi przynajmniej raz w roku przez
Sobér Lateraniski w 1215 roku (Schmitt 1993: 208-210).

Sredniowieczne $wieckie prawodawstwo zawieralo w sobie caly zestaw
sposobéw wykonywania wyrokéw $mierci. Sam Ko$ciét przyznawal prawo do
pochéwku skazanym na po$wieconej ziemi, uwazajac, Ze nie nalezy podwdjnie
karaé za to samo przestepstwo. Jednak w rzeczywisto$ci dwczesnego spo-
teczeristwa sprawiedliwoéci dopelniano nawet wobec zwlok. Po egzekucii,
jesli cialo nie zostalo odebrane przez rodzine lub gdy w ramach kary zostal
nalozony zakaz jego wydania, czesto pozostawato na swoim miejscu. Colinet
z Puiseaux, na ktérym w 1411 roku wykonano kare gtéwna poprzez ciecie,
a nastepnie poéwiartowano, zostal pochowany dopiero po dwéch latach. Ska-
zafncow, jak i samobdjcéw w przeciwieristwie do innych chowano na rozstajach
drég lub tez tworzono dla nich specjalne miejsca pochéwku, poza obrebem
miast, okre$lane ,falszywymi cmentarzami” (Ariés 1989: 55-57). Wedtug
szwedzkiej badaczki Christine Ekholst wierzenia ludowe mialy wplyw na
postepowanie z cialami 0s6b, na ktérych wykonano kare ostateczng. Zwloki
plci meskiej pozostawiano jako ostrzezenie dla innych. Natomiast ciata kobiet
uwazano za nieczyste, dlatego tez po ich spaleniu, zakopywano je w ziemi
(Korpiola 2015: 23-24). Réwniez dokonywano kremacji, po ktérej prakty-
kowano rozsypywanie prochéw na wietrze.

Ars moriendi — wlasna $mier¢ péZnego Sredniowiecza

Istotng réznicy, ktdra oddzielita $mieré wlasng od modelu §mierci oswojone;j
byl wzrost samo$§wiadomo$ci — przekonanie o posiadaniu wlasnej tozsamosci,
ktéra pojawia sie od XI wieku w $rodowisku duchownych i moznych, okre-
$lanych jako litterati (Aries 1989: 175).

Whplywala ona na wiare w dalsze Zycie, w ktérej cztowiek przestat
afirmowac siebie jedynie poprzez pryzmat Zycia wiecznego. Uwidacznia si¢
tutaj che zaznaczenia wlasnej indywidualnoéci zaréwno w doczesnosci, jak
i w za§wiatach. W praktyce oznacza to cheé wyrazenia obecnosci jednostki
w $wiecie poprzez spisywanie testamentdéw, w ktérym oznajmiano wiasng
wole i przekazywano majatek. Z tych samych przyczyn budowano grobowce,
epitafia lub plyty z inskrypcjami. Oznaki inviduum wkradly sie do ceremoniatu
pogrzebowego. Testatorzy czesto w precyzyjny sposéb zaznaczali swoje wyma-
gania co do elementéw procesji zatobnej i egzekwii, ktdre dodano w péZnym
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$redniowieczu. Ostatnia wola zmarfego zaznaczala sie réwniez w kwestii nie
tylko liturgii pogrzebu, ale i w mszach za jego dusze, ktérych zamawiano
trzydziedci, sto, a nawet tysigc. Zwyczaj zamawiania wielu requiem wystepuje
systematycznie od XII wieku i przetrwa az do XVIII stulecia (na przykiad
za Szymona Colbert, radce parlamentu paryskiego zamdéwiono az dziesieé
tysiecy mszy w 1650 roku; Ariés 1989: 594).

Zrédha z tego okresu uwydatniaja dwa zagadnienia zwigzane z przezywa-
niem wlasnej §mierci. Pierwszym z nich jest obecnoéé podrecznikéw ars bene
moriendi jako wzorcowej wyktadni sposobu umierania, a drugim kulturowy
motyw macabre, obecny w sztukach plastycznych jako danse macabre (totentanz).
Dokonuje sie tutaj pewnego rodzaju inwersja: sam widok wystawionych zwlok
zostaje przykryty ceremonig, natomiast w spoleczeristwie dokonuje si¢ nieznana
wezeéniej ekspozycja tematu powszechnego przeznaczenia, jaka jest §mieré.

W ars moriendi scena agonii rozgrywa si¢ na tozu, gdzie umierajacy
otoczony jest przez rodzine i najblizszych. Caly ciezar dramatu zostaje prze-
niesiony na podsumowanie jego Zycia, wszystkich dobrych i zlych czynéw.
W spoleczenistwie schytkowego $redniowiecza XIV i XV wieku dostrzega
sie namietne przywigzanie zaréwno do wlasnego zycia, jak i 0s6b i przedmio-
téw. Dlatego tak decydujgca z punktu widzenia wiary chrzecijariskiej byla
proba w chwili §mierci, kiedy umierajacy oglada walke o dusze pomiedzy
diablem a Bogiem i $wietymi. In horae mortis jednostka zostaje poddana
podwdjnemu kuszeniu. W pierwszym szatan prébuje wpedzié konajacego
w rozpacz, ukazujgc mu jego wlasne zle czyny. Aniot stréz dazy do tego, aby
czlowiek zwrdcit swoja my$l ku ufnosci w milosierdzie Boze. Druga scena
przedstawia kuszenie cztowieka w sferze débr doczesnych i zgromadzonych
(omnia temporalia et congregata) dotyczaca przedmiotéw i ludzi. Diabet chce
skloni¢ umierajacego do postawy avaritia — nie tyle mitosci do biologicznej
sfery zycia, ile do wlasnego stanu posiadania. Kosciét potepiat ten catoksztatt
nadmiernego przywigzania ze wzgledu na fakt, ze oddalaly od Boga (Ariés
1989: 135-136). Traktaty moralne chetnie omawialy ten temat ze wzgledu
na stopniowe bogacenie si¢ spoteczefistwa, w szczegdlnosci w miastach, przy
$wiadomosci do§wiadczenia powszechnej §mierci, jakg przyniosta czterna-
stowieczna epidemia dzumy (Czarna Smierc) — jej przebieg we Florencji
wzmiankuje Boccaccio w Dekameronie (Boccaccio 2000: 12). W trakcie jej
trwania pochtoneta okoto stu milionéw istnien, co w pewien sposéb wyjasnia
wyjatkowa popularno$é¢ dziet poswieconych modus moriendi w XIV i XV
wieku. Jako przyktady mozna wymienié¢ Opusculum tripatitum z 1408 roku
autorstwa teologa paryskiej Sorbony Jana Gersona i Zwierciadlo sztuki dobrego
umierania z 1452 roku pidra kardynata Dominika z Capraniki.

Podobnie do§wiadczenie powszechnosci §mierci i odczuwana trwoga
zaznaczajg sie w dzietach kultury, w ktérych macabre odciska tworcze pietno.
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Petni ono role dydaktyczng, przypominajac o nieuchronnoéci §miercii dopel-
niajac wyobrazenia sceny Sadu Ostatecznego. Do okoto XII wieku sztuka
ktadfa nacisk na ukazanie Chrystusa objawiajacego sie w chwale w momencie
paruzji. Od XIII wieku scena glorii wypelnia juz tylko gérng cze$é kompozycji,
asam Chrystus jest przedstawiany jako sedzia ludzkiego zycia z otwarta ksiega.
Role wykonawcy woli sedziego wazacego ludzkie czyny pelni Michat Archa-
niol; wizja zostaje dopelniona obrazem wstepujacych do nieba i spadajacych
do ognia piekielnego. W tej jurydycznej konwencji, na ktéra bez watpienia
miala wplyw msza requiem z sekwencja Dies irae, powstaly rozbudowane
przedstawienia Sadu Ostatecznego, miedzy innymi pedzla Hansa Memlinga
czy Rogiera van der Weydena (Ariés 1989: 104-111).

Motyw macabre wprowadzit do przedstawien §mierci dominujacy aspekt
brzydoty ludzkiego zgonu. Przedstawiano personifikacje §mierci — ko$ciotrupa
z cialem w stanie rozktadu. Istnialy dwa sposoby przedstawiert — statyczny
w pozycji lezacej i dynamiczny. Stefan Vrtel-Wierczyniski podkresla, Ze
$mier¢ w interakgji z drugim czlowiekiem przedstawiana jest z atrybutami
jej wladzy — kosa, wlécznig, fopaty, siekierg. Narzedzia te mialy podkreslié
gwaltowno$é¢ i groze spotkania z koricem wlasnego przeznaczenia. Specyficzna
odmiang ukazania tematu jest danse macabre (totentantz). Sztandarowym
przykladem jego realizacji jest obraz, ktéry namalowat Bernt Notke, przecho-
wywany w Kosciele §w. Mikolaja w Tallinie. Przedstawiono na nim w tadcu
z kosciotrupami postacie ze wszystkich grup spolecznych, co podkresla Vla-
dimira Jankélévitcha jako réwno$¢ wobec §mierci bez wzgledu na stratyfikacje
spoleczng za Zycia (Mirostawski 2015: 94). Po lewej stronie ptétna ukazano
trupig postaé grajaca na flecie (w innych wyobrazeniach pojawiaja sie gitara,
a postaé przywdziewa strdj blazna). Radosé personifikaciji kresu Zycia pozostaje
zagadkowa — prawdopodobnie miata ona na celu zintensyfikowanie u odbiorcy
leku i poczucia grozy (Swierczek 2019: 249-257).

Fascynacje wobec dzikiej §mierci w epoce nowozytne;j

Smierc whasna w tej zrytualizowanej formie przetrwala zasadniczo do X VIII
wieku. Formy uroczystego pogrzebu pozwalaly nadal opanowaé do$wiadczenie
$mierci, ktdra jednoczesnie stracita swoj wylacznie sakralny charakter. Groza
horae mortis zostata zdewaluowana, a moraliSci zaréwno katoliccy — Ludwik
Gonzaga, Ignacy Loyola, jak i protestanccy — Kalwin, jednym glosem wska-
zywali, Ze wlasciwg forme przygotowania na $mier¢ jest caloksztalt cnotliwego
zycia, a moment $mierci przyjaé nalezy ze spokojem greckich stoikéw. Juz
w 1506 roku niespetna czterdziestoletni Erazm z Rotterdamu zwraca sie
z mySla, aby reszte Zycia po$wieci¢ in meditatio mortis, oddajac sie poboznym
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praktykom (Ariés 1989: 294). W tym duchu swoje zdanie wyrazit kardynat
Robert Bellarmin, wystepujac przeciw przekonaniu o pewnosci zbawienia
poprzez pobozne praktyki na tozu §mierci, ktre panowalo jeszcze na przefomie
XVIiXVII wieku (Ariés 1989:300). W tej swiadomosci od renesansu obser-
wuje sie brak oczekiwania na gwaltowny moment zgonu, przy jednoczesnej
afirmagji tak zwanych pieknych $§mierci. Sam moment agonii nie musi si¢ juz
koniecznie dokonywa¢ na fozu bolesci, a cierpienie zwigzane z chorobg jest ze
spokojem przyjmowane jako ofiara skladana Bogu. Ariés stusznie zauwaza, ze
rozbicie tragizmu horae mortis na calo$¢ Zycia ludzkiego oznacza utrate zinten-
syfikowania w $wiadomosci mysli o anihilacji wlasnej egzystencji i odsuniecie
jej na dalszy plan (Ariés 1989: 310). Motyw $mierci zachowuje status sacrum
w chrzescijaiskim $wiecie, co przektada sie réwniez na obrzedy pogrzebowe,
ktére tracg ostro$é swojej grozy. Zyskuje on range symbolu. Pogrzeb zaczyna
by¢ rozumiany w kategorii spetnienia spofeczno-religijnego obowigzku. Prze-
zywanie zaloby, szczegdlnie w miastach, nie moglo przekroczy¢ okreslonych
ram czasowych. W przeciwnych wypadkach odsuwano sie od Zycia w odrebne
miejsce, na przyktad klasztor lub na wie§ (Ariés 1989: 321).

Aspektem symbolicznego pojmowania §mierci byl motyw vanitas. Stanowi
on odwrdcenie péZnosredniowiecznego macabre, ktére epatowalo brzydota
rozkladajacego si¢ ciata — nastepuje estetyzacja §mierci, ktdra ogranicza przed-
stawienia thanatos do nieskazitelnego szkieletu lub do jego fragmentu w postaci
czaszki. Sama czaszka staje si¢ elementem kompozycji martwych natur, a nawet
portretéw — na przyklad Miodzieniec z czaszkg Fransa Halsa czy anamorficzne
przedstawienie na obrazie Ambasadorowie Hansa Holbeina. W tych detalach
wyraza sie kulturowa §wiadomo$¢ obecnosci zta w akcie zakoriczenia Zycia.
Jednoczesnie jest to odwrdcenie avaritia, postawy tesknoty za zyciem, objawia-
jacej sie na tozu $mierci. Paradoksalnie w epoce, w ktdrej §mieré przestala by¢
wszechobecna, w spoleczeristwie zaistniato przekonanie, ze piekne i bogate zycie
jest podskérnie zgnite i ulotne. Ariés traktuje to jako triumf zaawansowane;j
mysli duchownych, ktéra po kilku wiekach zaistniala w spotecznej $wiadomosci.
Dawna idea $mierci przeszia w pojecie $miertelnego zycia (Ariés 1989: 326-327).

W spoleczenistwie po raz pierwszy nastgpilo zafascynowanie przed-
miotem $mierci samej w sobie, pozbawionej uswieconego zwigzku z religia.
Koniec ludzkiego zycia, ktdry zostat rozdzielony od sacrum, z ktérym pozo-
stawal w symbiozie przez wieki, zaowocowat objawieniem sie dzikosci §mierci.
Zainteresowano sie tematem zwlok, wplywu eros na thanatos i dostrzezeniem
gwaltownosci natury w do§wiadczeniu umierania.

Rozwéj nauk przyrodniczych i medycznych wplywat na fascynacje
ludzkim ciatem, do ktérej mozna zaliczy¢ chetnie przeprowadzane sekcje
zwlok. Nauka oparta na $cistej obserwacji zjawisk po$miertnego zachowa-
nia ciala zaowocowala dzielami lekarskimi w formie rozprawy Paula Zacchi
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czy traktatem medycznym De miracilis mortuorum Christophera Friedri-
cha Garmanna. W pracach tych, oprécz wnikliwej obserwacji uwydatnia
sie przekonanie, ze ludzki trup jest formg przejSciowg pomiedzy zyjacym
czlowiekiem, a unicestwieniem poprzez rozktad. Wskazuja oni na obecno$¢
vis vegetans, na istniejaca pozostato$é zywotnych sit. Zmarlemu przypisuje sie
znamiona $wiadomej egzystencji — wedlug panujacych stereotypdéw potrafi
on wladaé zmystami — odczuwad, slyszeé, dlatego tez mozna wypowiadaé
w jego obecnoéci jedynie to, co konieczne. W pracach medycznych spostrze-
zenia lekarskie mieszajg si¢ z ludowa wiarg. Medycyna przypisuje tkankom
ludzkim i ko§ciom wiadciwosci lecznicze. Tworzono destylaty i mieszaniny
z fragmentéw ludzkiego ciata, z ktdrych chetnie korzystali nawet europejscy
wladcy. Sam kr6l Anglii Karol IT Stuart, ktdry cierpial na niewydolno$é nerek,
w ostatnim stadium swojej choroby pit medykament zlozony z czterdziestu
dwéch kropel ekstraktu z ludzkiej czaszki (Aries 1989: 346-351). Sekgje
zwlok zainicjowaly jeszcze dwa istotne zjawiska — wykradanie przez adeptéw
sztuki anatomicznej cial dopiero co ztozonych w grobie, a takze jako §rodek
zaradczy przed lekiem epoki — pochowaniem Zywcem, ktéry narastat od
XVIII wieku. Oprécz powszechnej praktyki pozostawiania zwlok w fézku
od dwudziestu czterech godzin do kilku dni, praktykowano nacinanie skéry
w celu potwierdzenia autentyczno$ci zgonu.

Przedstawienia $mierci znalazly swéj figuratywny wyraz w malarstwie
religijnym. Katusze meczennikéw ze wzgledu na spektakularnosé¢ cierpien
staly sie czestym przedmiotem twérczoséci. Artysci chetnie przedstawiali
omdlewajacych w agonii §wietych takich jak Erazm, Sebastian, Wawrzyniec.
Meczennice Agate na swoim ptétnie przedstawil XVII-wieczny malarz Caval-
lini, keéry uwiecznil §wietg z u§miechem zakrywajaca rekami miejsca zranien.
W nastepnym stuleciu badacze kultury, obserwujac mimike i ulozenie ciata
Ekstazy sw. Teresy dtuta Lorenza Berniniego, zyskuja pewnos¢ co do obecnosci
motywu eros w barokowej sztuce sakralnej (Ariés 1989: 362-365).

W XIX wieku poczatki zorganizowanego kultu odwiedzajacego zmar-
tych na cmentarzu majg swoja przyczyne we wzrastajacej $wiadomosci higieny
w spoleczenistwie, a takze z faktem, iz z rozbudowa miast praktykowanie skla-
dania ciat w kryptach i na przykoécielnym terenie stawalo sie coraz bardziej
ucigzliwe. We Francji pod koniec X VIII wieku lekarze zauwazajg negatywny
wplyw pochéwku wewnatrz §wiatyni, zagrazajacy zyciu, a nawet zdrowiu
(Ariés 1989: 471-472). Skutkuje to nie tylko zmianami form pochéwku, ale
wyksztalceniem pewnego zindywidualizowanego kultu zmarlych i odwiedzin
ich na cmentarzu. Pozytywista Pierre Laflitte w 1874 roku, kiedy podejmuje
sie juz w przyzwyczajonym spoleczeristwie okreslenia roli cmentarza, defi-
niuje je jako ,jedng z fundamentalnych instytucji kazdego spoteczenstwa’,
a takze zauwaza doniosto$¢ roli spotecznej jaka pelni osobisty gréb — ,gréb
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kontynuuje moralne oddzialywanie rodziny poza rzeczywista egzystencje
istot, ktdre s3 jej cztonkami” (Ariés 1989: 531). Osobisty stosunek, wiez
ze zmarlymi tylko pozornie posiada silng konotacje z chrzescijariska wiarg
w Zycie wieczne, a raczej stanowi szczegdlny wyraz roli emocji i publicznego
wyrazania uczué w epoce romantyzmu. Jak stusznie wskazuje Jankélévitch,
XIX-wieczny cmentarz ma faktycznie charakter mocno $wiecki, stanowi role
raju antropomorficznego — ,[...] nie tyle Domami Ojca, co raczej domami
ziemi wyzwolonymi spod groZnej wladzy czasu” (Ariés 1989: 462).

Nowoczesna $mier¢ na opak

Nowoczesna §mieré wyksztalca sie na przelomie XIX i XX wieku. Zwigzana
jest ona z dewaluacja poprzednich sposobéw przezywania do$wiadczenia
$mierci jako zagadnienia, z ktérym zmierzy¢ musi si¢ zaréwno umierajacy, jak
i towarzyszgce mu osoby. Utrwalona w kanonie §mier¢ jako dos§wiadczenie
jednostki i spoteczefistwa, posiadajaca wzorce zachowan kulturowych, prze-
trwata pomimo pewnych zmian az do I wojny §wiatowej. Umieranie stracito
swoja rytualng moc wobec bezradnosci $mierci jako hekatomby wojennej.
Pojawiaja sie przedstawienia $mierci dzikiej — przerazajacej, bezsensowne;j
ilosowej, zapisanej w plastycznych i Zywych wspomnieniach Zotnierzy.

Jednoczesnie przelom XIX i XX wieku to czas wielkiego rozwoju nauk
Scislych, kedry objat medycyne, jak i technizacje Zycia codziennego. Juz w opo-
wiadaniu Tolstoja z 1895 roku — Smier¢ Iwana Ilicza — zostat zawarty wstydliwy
etos nowoczesnego thanatos. Stanowi j3 uniewaznienie samego pojecia §mierci
w $wiadomosci, ktéra przyjmuje ksztalt choroby. Drugim elementem jest wstyd,
obecny réwniez u najblizszych — obserwowanie agonii i zwigzana z nig nieczy-
sto§¢ $mierci staje si¢ w spoleczefistwie nie do zniesienia. Spolecznym rozwig-
zaniem, ktére tuszuje do§wiadczenie ludzkiej agonii i zakoriczenia egzystencji,
jest ich medykalizacja — przeniesienie umierajacego do szpitala. Prowadzi to
nieuchronnie do oszukiwania nieuchronnosci §mierci — umierajacy przyjmuje
role pacjenta, ktérg, podobnie jak Iwan Ilicz, skrupulatnie odgrywa az do korica.
Proces odchodzenia w warunkach szpitalnych dzieki medycynie zyskal nowa
i wygodng szate. Przyjeto strategie oszustw i pozoréw — stosuje sie uporczywe
terapie, tagodzi lek wobec chwili §mierci za pomocg $rodkéw uspokajajacych,
co prowadzi do utrzymania pacjenta w nie§wiadomosci na temat faktycznego
stanu zdrowia az do chwili zgonu (Kubiak 2014: 50-56).

Walther Tony zwraca uwage na tkwigcy paradoks w nowoczesnym poj-
mowaniu troski o umierajagcego: szpital zaczat by¢ widziany jako najlepsze
miejsce do umierania w sensie technologicznym, ale stal sie najgorszym miej-
scem w sensie osobistym. Elisabeth Kiibler—Ross obserwuje, ze ostatecznie
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umierajacy dodwiadcza depersonalizacji i traci ze wzgledu na te dziatania
mozliwo$¢ przezycia $mierci §wiadomie. Jest to odwrécenie calego poprzed-
niego dziedzictwa kultury — mors repentina et improvisa staje sie w XX wieku
szcze$liwym wybawieniem (Kubiak 2014: 56).

Ariés dostrzega, ze $mier¢ poprzez fagodzenie jej naturalnych objawdw,
wyciszanie emocji zostaje pozbawiona nie tylko dramatyzmu, ale dla wspélcze-
snego czlowieka traci aspekt metafizycznego zla i staje si¢ haibg, ktdra pomimo
postepu spotecznego nie chce znikngé (Ariés 1989: 581). Przedstawiciele
Ko$ciola przez wieki nie tylko wniesli wktad, aby jednostka w petni §wiadomie
mogla traktowad §mieré jako wlasne doswiadczenie, ale uksztaltowali role jej
tematu w spofeczenistwie i kulturze.

Jeszcze na poczatku XX wieku wsparciem dla lekarza orzekajacego
nieuchronng blisko$¢ nadejécia zgonu byl kaptan z wiatykiem i sakramentem
ostatniego namaszczenia. Na przestrzeni ostatnich dziesiecioleci badacze
dostrzegaja sekularyzacje tematu $mierci, ktéra dokonuje si¢ w samym
srodowisku duchownych. Czesto obecnosé duchownego, ograniczona do
formalnego wypelnienia sakramentalnego obrzadku, jest uznawana za nie-
wystarczajacy. Elisabeth Kiibler—Ross zwraca uwage na brak podejmowa-
nia duchowej pracy przez ksiezy z osobami do$wiadczajacymi bliskosci
zakoriczenia zycia, milczenie wobec tematu Zycia po $mierci i utozeniu
relacji ze §wiatem i innymi ludZmi (Kubiak 2014: 58). Podobnie pogrzeb
z koniecznego spotecznego rytualu, stanowigcego usankcjonowany proces
godzenia si¢ z do$wiadczeniem §mierci, staje sie sprawa zaledwie tolerowana
w kregu najblizszej rodziny.

Goofrey Gorer w Pornografii Smierci zauwazyt problem obecnosci §mierci
w kulturze. Trafnie zanalizowat zjawisko umierania jako do$wiadczenie kultu-
rowego brudu. Smier¢ zastgpita epatowanie seksualno$cig w ramach zjawiska,
o ktérym sie publicznie nie méwi, ktére pozostaje uznane za brudne, szko-
dliwe, wrecz odraiajq,ce. Zauwaza on, ze Zj awisko $mierci w swoim naturalnym
przedstawieniu stalo si¢ tematem tabu. Wspélczesna kultura nadaje warto$é
zjawisku §mierci nienaturalnej, Smieré jest chetnie przedstawiana w mediach
jako zjawisko obejmujace duzg grupe ludzi z przestanek nienaturalnych, na
przyklad zabdjstw, katastrof lotniczych, zamachéw, kataklizméw. Pozwala
ona na krétki moment zderzy¢ sie wspétczesnemu cztowiekowi z sensacjs,
nad ktérg po chwili bedzie w stanie przejs¢ z obojetnosécig do codziennych
zajeé (Katuzny 2012: 144—-145). Przykladem tej obecnosci $mierci w kultu-
rze obiegowej s3 media. Folker Hanusch po przeanalizowaniu sugestywnych
obrazéw posiadajacych konotacje ze $miercig w niemieckich gazetach z wrze-
$nia i pazdziernika 2004 roku doszed! do przekonania, Ze obrazy te graja na
motywie sily ludzkiej wyobrazni. Nie ukazuja wprost brutalnosci $mierci
w postaci zwlok, ale odwotujg si¢ mocno do ludzkiej wyobrazni, ukazujac na
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przyktad plamy krwi, miejsce wypadku, obraz ludzi na tle ruin w sferze dzia-
tari wojennych. Srodki masowego przekazu — telewizja, strony internetowe,
prasa staly sie alternatywami i sposobami na przezywaniu §mierci w oswojony

sposéb w kulturze (Katuzny 2012: 145).
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development of studies on this research area. The
use of such methods to analise the performative
aspects of the life of the Polish-Lithuanian Com-
monwealth nobility requires the identification of
the main sources of its mentality, among which the
so-called Sarmatian myth has undoubtedly had an
overriding position.

Wojciech Paszynski in his book titled Sarmaci
i Uczeni. Spér o pochodzenie Polakéw w histo-
riografii doby staropolskiej (2016) has recently
thoroughly dealt with this research problem. The
selected aspects of concepts of Jan Assmann, Roland
Barthes and Victor Turner, showing the mecha-
nisms of the cultural memory and the historical
myth make it possible to notice that the Sarmatian
myth functioned primarily as a factor uniting the
economically, ethnically and religiously different
nobility, fulfilling at the same time other, gradually
evolving functions, conditioned by the changeability
of various contexts over time (e.g. political, social,
scientific and educational, religious contexts, etc.).
The Sarmatian myth kept the ideas, values and aims
that defined the identity of the nobility of the Pol-
ish-Lithuanian Commonwealth alive in its collective
memory. Making the myth present through the
cultural performances made it possible to preserve
the continuity of the Sarmatian culture.

Community experiences, passed on from
generation to generation, sanctioned and upheld
the established in the Sarmatian myth canon of
behaviours and values of the whole nobility.

Keywords: Sarmatian myth, historical myth, Sar-
matian culture, cultural memory, collective memory,

performativity, cultural performance, Sarmatians
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Wprowadzenie

Chociaz powszechne tendencje w badaniach nad kultura wezesnonowozytna
prezentujg gléwnie tak zwany klasyczny model uprawiania historii, warto
zwrdcié réwniez uwage na odchylenia od gléwnego nurtu, ktére przyjelo sie
okre§laé mianem nowej historii kulturowe;j. Jest ona spojrzeniem na kulture
od strony antropologicznej, jako Ze jej genezy nalezy szukaé w etnohistorii,
w amerykanskiej antropologii kulturowej oraz w brytyjskiej antropologii spo-
tecznejiw zwigzanej z nig antropologii historycznej. W ramach tego podejscia
mozna zaobserwowa¢ obecno$¢ nurtu performatywnego, pojawiajacego sie
czesto w ramach posthumanistycznego, nieantrpocentrycznego podejscia do
przeszlosci. Sprawczoéé dziejowa w tym ujeciu to domena nie tylko bytéw
ludzkich, ale réwniez materii (Stasiak 2014: 201; 207).

Dotychczasowe préby zastosowania performatywnego modelu meto-
dologicznego w badaniach nad epoka wczesnonowozytng stanowily wazny
punkt odniesienia dla zwolennikéw zwrotu performatywnego (Zemon-Davis
1975; Laqueur 1989; Cohen 1992; Posner 1999; St. George 2000; Cashman
2002). W historiografii polskiej nadal stosunkowo waskie grono naukowcéw
sklania sie jednak do tego rodzaju rozwigzan metodologicznych. Pomimo
$wiadomodci efektywnosci i stusznosci klasycznych metod w badaniach histo-
rycznych warto dostrzec zalety performatyki. Jej otwarty i antydyscyplinarny
charakter umozliwia badanie jednego problemu badawczego przez rézne
srodowiska naukowe, a postulowana swobodna wymiana pogladéw stwarza
szanse uzyskania spdjnego i bardziej pelnego obrazu danego zagadnienia,
poszerzajac horyzonty badawcze réznych $rodowisk naukowych (Domanska
2007: 53-55; Krajewska 2018: 78-81).

Atrakcyjnos$é nowych nurtéw we wspélczesnej historii kultury udato sie
wyeksponowa¢ polskiej profesor historii Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznaniu — Ewie Domarskiej — w ksiazce Historie nickonwencjonalne (2006),
w ktérej zajeta sie analiza przypadkéw tak zwanych niekonwencjonalnych
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ujec przeszltosci podejmowanych w ramach nowej humanistyki, dotycza-
cych probleméw marginalizowanych na polu tradycyjnie uprawianej historii
(Domatiska 2006: 15-16). Bedaca przedmiotem niniejszych rozwazan kwestia
pamieci to zdaniem Domariskiej jedno z waznych obszaréw badawczych nowej
humanistyki. Wsréd zagadnien zwigzanych z pamiecig w ramach nowej huma-
nistyki wymieniala do§wiadczenia graniczne, traume, zalobe, melancholie,
przebaczenie czy miejsca pamieci, bo:, Pamieé stata si¢ uzytecznym narzedziem
analizy odmiennoéci i réznic, zwlaszcza w ramach tzw. nowej humanistyki,
za$ rozwazania jej roznych aspektéw zwrécily uwage badaczy na problemy
pozostajace na marginesach konwencjonalnych badan historycznych [...])”
(Domariska 2006: 15-16).

Cechg wspdlng tego typu badan byta zdaniem Domanskiej (2006: 21)
perswazja. Jak zauwazala: , Trudno czesto oprzeé si¢ wrazeniu, Ze w ramach
nowej humanistyki refleksja nad przeszfoécia staje sie areng walki rasowej,
klasowej i »genderowej«, a nawet gatunkowe;j” (Domarska 2006: 21). Autorka
scharakteryzowala najwaZniejsze nurty historii niekonwencjonalnej, cechujace
sie nielinearnym mysleniem o czasie, krytyka my$lenia przyczynowo-skutko-
wego oraz subiektywnoscig w refleksji historycznej, ktére poruszaly tematyke
wykluczang dotad przez standardowe ujecia historii. Wskazala tez praktyczna
strone przedstawionych kierunkéw interpretacyjnych poprzez ich zaaplikowa-
nie do analizy konkretnych Zrédet historycznych, co nadalo ksigzce waloréw
poradnika metodologicznego, wskazujacego zalety i potencjalne mozliwosci,
jakie niestandardowe myslenie o przeszlo$ci wnosi do wspélczesnych badan
historycznych (Domanska 2006: 23; 25-27).

Jesli chodzi o opracowania dotyczace kultury epoki wezesnonowozytne;j,
s3 to z jednej strony ogdlne syntezy, a z drugiej prace poruszajace tematyke
szczegblows i zglebiajace konkretne aspekty dziatalnosci czlowieka w prze-
szto$ci. W ramach tej szerszej perspektywy mozna wskaza¢ teksty ukazujace
catoksztalt zjawisk kulturowych, jak na przyklad wydana w 1860 roku kla-
syczna monografia kultury wloskiego odrodzenia autorstwa — uznawanego
za zalozyciela historii kulturowej — Jakuba Burckhardta, pod tytutem Kultura
odrodzenia we Wiloszech. Proba ujecia, a na gruncie polskim drugi tom Dzie-
jow kultury polskiej Aleksandra Briicknera. Ujecie drugie to z kolei historie
poszczegdlnych dziedzin Zycia ludzkiego (Tannahill 2014; Vigarello 1996;
Vigarello 2011), wytwordéw rak ludzkich (Huntley 2013) czy konkretnych
zjawisk spolecznych (Delumeau 1995), ideologicznych (Michalski 1977)
i mentalno$ciowych (Delumeau 1986; Delumeau 1994; Osiniski 2009), roz-
patrywanych czesto przekrojowo, co wymuszalo, sily rzeczy, ograniczenie
przestrzeni dla samego okresu wczesnonowozytnego.

Refleksje Domariskiej ukazaly natomiast droge do zadania pytania
o metody i narzedzia badawcze, jakie historyk nowozytnik mégtby wydoby¢



z teorii performatywnych, stanowigcych jedna z mozliwych $ciezek interpre-
tacyjnych, proponowanych przez nurty nowej historii kulturowej. Stworzenie
schematu interpretacyjnego z wykorzystaniem konkretnych aspektéw teorii
performatywnych moze pozwoli¢ historykowi kultury wezesnonowozytnej
wzbogaci¢ wyniki badan dotyczacych symboliki zachowan ludzkich w trakcie
uroczystosci paiistwowych i rodzinnych oraz rytuatéw religijnych. Perspektywa
ta to réwniez potencjalna okazja do znalezienia znaczen i warto$ci dotyczacych
relacji spotecznych, prakeyk sakralnych, politycznych, nawykéw codziennych
i organizacji przestrzeni czasu wolnego, jakich nie mozna byloby dostrzec,
stosujgc inne narzedzia badawcze. Rozgrywajace sie¢ w tym okresie kryzysy
spoleczne, ksztattowanie tozsamosci poszczegdlnych grup spotecznych przez
warstwy rzadzgce, a takze zrytualizowanie wzajemnych stosunkdw spoteczen-
stwa epoki wczesnonowozytnej oraz nadawanie pospolitym czynno$ciom
rangi wysokiej sztuki, rozpatrywane mogg by¢ jako widowiska. W takim
ujeciu w uczestnikach zycia spolecznego mozna dostrzec aktoréw z rolami
przypisanymiim wraz z urodzeniem w konkretnej grupie spofecznej, co wpisaé
mozna z kolei w obecng na gruncie performatyki koncepcje metafory §wiata
jako spektaklu (Krajewska 2018: 53; 57-59).

Elastyczno$¢ metody performatywnej to szansa na dobér $rodkéw
i narzedzi kazdorazowo dopasowanych do specyfiki konkretnego przedmiotu
badan oraz indywidualnych preferencji badacza. Dzieki idei przekraczania
granic obecnej na gruncie performatyki historyk kultury wezesnonowozytnej
wychodzac poza swoje dotychczasowe pole dziatan naukowych, moze nada¢
swej pracy szerszego znaczenia o charakterze egzystencjonalnym.

Dwubiegunowos¢ zwrotu performatywnego w historiografii pozwala
stworzy¢ dwupoziomowy schemat badawczy w zakresie historii kultury
wczesnonowozytnej. Jeden z poziomdw, zwigzany z przewidywanym oddzia-
tywaniem wynikéw badan na wspétczesnych i przyszlych odbiorcéw, moze
pozwoli¢ na krytyczna weryfikacje stereotypdéw ukazujacych, czesto wysoce
uproszczong, wizje przeszlych mechanizméw kulturowych, ktére wytworzyly
sie na mocy nadmiernej generalizacji w postepowaniu badawczym. Natomiast
drugi wymiar to badanie aspektéw przeszlosci, ktére dla dwezesnych jawily
sie jako teatralne (performatywne). Potencjat performatyki w badaniu kultury
wczesnonowozytnej w tym wypadku moze by¢ tak szeroki, jak obszerny jest
zakres znaczeniowy samego pojecia kultury. Do kazdego z kierunkéw defini-
cyjnych kultury historyk epoki wezesnonowozytnej moze wykorzystaé metode
performatywng, wszelkie badania na polu kultury rozpatrujac w kategoriach
inscenizacji (Stasiak 2014: 208). Na tym poziomie powinno si¢ dokonywaé
analizy przekonan, pogladéw i wierzeri, wedle ktérych pewne symboliczne
akty posiadaly moc sprawczg, czyli site dokonywania okreslonych przemian
na poziomie materialnym, spolecznym, mentalnym czy metafizycznym.
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Zadajjc sobie pytanie o podloze charakteru sarmackich performanséw
kulturowych — pompatycznych pogrzebéw, okreslanych jako pompa funebris,
tryumfalnych wjazdéw, bogatych wesel i towarzyszacych im wszystkim wystaw-
nych bankietéw —na pierwszy plan wysuwa sie problem mitu sarmackiego.

Kim byli Sarmaci w kulturze Rzeczpospolitej Obojga Narodow?

W przypadku okresu wczesnonowozytnego na gruncie polskim narzedzia
performatywne moga okazad sie istotne w badaniach nad tak zwang kultura
sarmacka, ktorej pelng postaé datuje sie na wiek siedemnasty i pierwszg polowe
wieku osiemnastego. Dla ukazania mechanizméw performatywnych wewnatrz
tego nurtu kulturowego niezbedne jest zbadanie nadajgcego mu ksztalt mitu
sarmackiego, wedle ktérego Sarmaci, czyli spokrewniony ze Scytami koczow-
niczy lud wojownikéw zamieszkujacy stepy czarnomorskie, wyparty ze swoich
terenéw przez ludy indoeuropejskie, miat sie skierowaé na zachéd, podbijajac
kolejne ziemie napotkane na swojej drodze, w tym réwniez tereny p6Zniejszej
Rzeczpospolitej (Chmielak 2017: 7-9).

Wojciech Paszyriski w opublikowanej w 2016 roku ksigzce pod tytulem
Sarmaci i uczeni. Spor o pochodzenie Polakéw w historiografii doby staropolskiej
zauwazyl, Ze w Rzeczpospolitej réwnolegle istnialy dwie dominujgce tradycje
etnogenetyczne — wandalska i sarmacka, ktérych kompilacje zaprezentowat Jan
Dlugosz (1415-1480). Rola Dlugosza w ksztaltowaniu sie tych koncepcji polegata
na tym, ze wyr6znit on cztery okreslenia Polakéw z odpowiednig im etymologia.
Nazwa ,Lechici” wywodzi¢ miala si¢ od legendarnego zatoZyciela. Okrelenie
»Sarmaci’ bazowalo na przekazach antycznych, przede wszystkim na opisach Pto-
lemeusza. Nazywanie Polakéw, Wandalami” wedtug Dtugosza wigzalo sie z rzeka
Wandal i rzekomym pochodzeniem Polakéw od Wandala — potomka Jafeta, syna
Noego. Ostatnie okreslenie —,Polanie” — opieralo si¢ na skojarzeniach z uksztat-
towaniem terenu zdominowanym przez otwarte pola (Paszyniski 2016: 70-77).
Pojecie Sarmacji europejskiej upowszechnit Maciej z Miechowa (1457-1523)
w swoim dziele z 1517 roku pod tytutem Tractatus de duabis Sarmatis, Asiana et
Europiana. Nalezy jednak podkresli¢, Ze ujmowat on tylko kontekst geograficzny
terminu, nakre§lajac granice pomiedzy Sarmacjg azjatycka (starozytng Scytia)
a Sarmacja europejska na linii rzeki Don. Sarmacje europejska mieli zamieszkiwaé
Rusini, Litwini i Moskale, ktérych nazywano Gotami. Sarmacje azjatycka (rejony
Scytii, nazywanej Tatarig) zamieszkiwaly natomiast kolejno: Amazonki, Scytowie,
Goci, Hunowie i Tatarzy (wspélczesni autorowi). W przypadku pochodzenia
Polakéw, Miechowita przychylat sie jednak do koncepcji wandalskiej. Powszechne
przypisywanie mu roli prekursora mitu sarmackiego wydaje sie wiec niezupelnie

uzasadnione (Paszynski 2016: 82-95; 146).



W okresie wczesnonowozytnym wyraZnie wybrzmiewala wzajemna
zalezno$¢ miedzy pochodzeniem spolecznym a wyznawang tradycja etnoge-
netyczng. Koncepcja wandalska do polowy szesnastego wieku popularyzo-
wana byla przede wszystkim przez uczonych pochodzenia mieszczanskiego.
Natomiast sarmacka opcje upodobali sobie w sposdb szczegdlny historycy
szlacheccy (Paszynski 2016: 94-95), choé, na co zwracal uwage Paszynski:
»[.++] koncepcja o sarmackim rodowodzie Polakéw nie byta stworzona przez
»szlachte dla szlachty« [...], lecz przez renesansowych uczonych, wywodzacych
sie z réznych $rodowisk i warstw spotecznych” (Paszyniski 2016: 145). Marcin
Kromer (1512-1589) — nobilitowany mieszczanin w De origine et rebus gestis
Polonorum (1555) — skonstruowat allochtoniczng teorie etnogenetyczng, wska-
zujac, ze Stowianie, wywodzgcy sie od Sarmatdéw — descendentéw Assarmota,
potomka Sema, syna Noego — nie byli rdzennymi mieszkaficami Sarmacji
europejskiej, lecz przywedrowali na jej obszary ze wschodu (Paszyriski 2016:
97-112). Maciej Stryjkowski natomiast (1547-1586/1593) w dziele zatytu-
fowanym Ktéra przedtym nigdy swiatla nie widziata. Kronika polska, litewska,
zmudzka i wszystkiej Rusi (1582) stwierdzil istnienie wspdlnych korzeni
sarmackich u Polakéw, Rusinéw i Litwinéw. Jednoczesnie rozréznial on
pochodzenie szlachty litewskiej, ktérej przodkami mieli by¢ wlasnie Sarmaci,
od pochodzenia litewskiej magnaterii majacej swe korzenie wérdd rzymskich
patrycjuszy (Paszyniski 2016: 133-137). W rozwinietej postaci mit sarmacki
wybrzmial w koncepcji Macieja Sarnickiego (1532-1597) zaprezentowane;j
w Descriptio veteris et novae Poloniae Annales (1585). Cechg charakterystyczna
ujecia Sarnickiego bylo Iczenie genealogii antycznej z biblijng. Skompilowat
on ze sobg wiele, niekiedy sprzecznych legend, podan i basni. W jego wizji
Sarmaci utozsamiani z Getami, plemionami iliryjskimi oraz Amazonkami,
mieli jednocze$nie wywodzi¢ si¢ od Assarmota (Paszyniski 2016: 138-141).

W siedemnastym wieku forma tejze koncepcji zdominowana zostata
barokowg fantastycznoscig, czego dowodem byl Wywéd iedynowlasnego pan-
stwa swiata (1633) autorstwa ksiedza Wojciecha Deboteckiego (1585/1586-
1645/1647).Jako ze Debotecki w swych refleksjach przyznawat pierwszenstwo
takim Zrddlom jak Biblia, ludowe przekazy czy etymologizowanie, a histo-
riografia schodzifa u niego na plan dalszy, jego dzielo, a nawet caly okres
historyczny, w ktérym tworzyl, przywyklo sie oceniaé w kategoriach zacofania
intelektualnego. Nie jest jednak uzasadnione podejscie oceniajace siedemna-
stowieczne teksty historyczne w kategoriach dzisiejszej naukowosci. W §wie-
tle badan historykéw dziefo to winno si¢ jawié nie jako wiarygodne Zrédto
faktéw, ale jako rodzaj skarbnicy wiedzy na temat dwczesnej mentalnosci
i wrazliwosci, poniewaz Zrddla, keére byly dla Deboleckiego kluczowe, to
gléwne czynniki mitotwércze (Paszynski 2016: 169-173; Matecki 2008:

63). W osiemnastym wieku koncepcja sarmacka w wydaniu takich postaci
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jak Adam Naruszewicz (1733-1796) czy Hugo Kotltaj (1750-1812) nadal
byla powszechna i powielano ja3 w jej ogdlnym ksztalcie. Zyskata jednak na
wiekszym krytycyzmie licujacym z panujaca wowczas ideg o§wieceniowej

nauki (Paszyniski 2016: 178-183).

Mit sarmacki w $§wietle teorii Assmanna, Barthesa i Turnera

Z.eby odpowiedzie¢ na pytanie, jakie zaleznoéci mozna wskazaé migdzy pamie-
cig, mitem sarmackim a performatywnoscia obyczajéw w Rzeczpospolitej,
warto siegna¢ do teorii Jana Assmanna, Rolanda Barthesa i Victora Turnera.

Jan Assmann (2021: 53) wyréznit zjawisko spolecznego podtoza pamieci
indywidualnej oraz pamieci zbiorowej, a takze podkreslit fakt, ze pamieé mogta
trwad tylko dzigki kontaktom interpersonalnym. Pamieé zbiorowa jego zda-
niem (Assmann 2021: 52-56) konstytuowala tozsamos¢é danej wspélnoty, za$
jednostkowe wspomnienia budowane byly wladnie na bazie interakcji miedzy
czlonkami spoleczno$ci. Assmann (2021: 66-74) wyrdéznit dwa wzajemnie
zalezne poziomy pamieci spolecznej. Pamieé komunikatywna, czyli pierwszy
z wyréinionych poziomdw, przyswajana i wytwarzana w prZebiegu codzien-
nych doswiadczen, miata charakter krétkotrwaly, koficzac sie w momencie
$mierci tworzacych ja jednostek. Drugi natomiast poziom to pamieé kulturowa,
odgrywajaca kluczows role w procesach mitotwoércezych, bedaca czynnikiem
spajajacym dang kulture (Sadowski 2014: 300-301). W przeciwienistwie do
pamieci komunikatywnej byta bardziej trwala i niezmienna, gdyZ pomimo
$mierci jej wytworcow, istniata w kolejnych pokoleniach (zjawisko ,postpa-
mieci”’; Assmann 2021: 59; 62-63; Sadowski 2014: 300-301). Assmann (2021:
68) zauwazal, ze pamieé komunikatywna, nie mogac magazynowac przesziosci,
przeksztalcala jg w,symboliczne figury” (Assmann 2021: 68) (teksty, tafice,
obrazy czy ryty), ktére stanowily jej fundament.

Jesli chodzi o stopieri partycypacji podmiotéw wspdttworzacych dang
wspdlnote w poszczegdlnych typach pamieci, to w pamieci komunikatywne;j
kazdy mial w niej réwny udzial. Natomiast w przypadku pamieci kulturowej
partycypacja poszczegdlnych czlonkéw spolecznoscei miata charakter hie-
rarchiczny. Jej nadawcami byli wybrani czfonkowie wspélnoty, przewaznie
kaplani, artySci, pisarze czy uczeni. Jednakze ci tak zwani zwyczajni réwniez
mieli w niej swéj udzial dzieki uczestnictwu w obyczajach teatralnych, takich
jak $wieta, ceremonie, rytualy, ktére stanowily fundamenty pamieci kulturowe;j,
poniewaz pelnily role srodkéw jej przekazu (Assmann 2021: 69-71). W ich
trakcie wszyscy czlonkowie wspdlnoty oddzialywali na siebie wzajemnie,
wspottworzac w ten sposéb tozsamoséé zbiorowa. Analogiczne spostrzezenie
odnalez¢ mozna u Erwinga Goffmana, ktéry wszelka aktywno$¢ uczestnika



konkretnej interakeji (spotkania), dazaca do wywolania pozadanej zmiany
w zachowaniu innych uczestnikéw, okreslat performansem (Goffman 2000:
45; Pekala 2016: 147).

Wychodzac od koncepcji pamieci kulturowej, Assmann konstruowat
swoja teorie mitu historycznego, zauwazajac, ze:,[...] mity s3 figurami pamieci:
réznica miedzy mitem a historig zostaje w pamieci kulturowej zawieszona. Dla
niej nie liczg sie fakty, lecz tylko historia zapamietana. Mozna by powiedzie¢,
ze pamie¢ kulturowa transformuje historie faktyczng w zapamietang, a tym
samym w mit” (2021: 68). Mit historyczny byl zbiorem fundamentalnych
prawd ksztattujacych tozsamo$é danej wspélnoty. Nie byl zaprzeczeniem
rzeczywistosci, jak powszechnie przyjeto sie uznawaé. Wskazywat natomiast
priorytetowe dla danej wspdlnoty wydarzenia bedace podfozem ich przyszto-
§ci, przez co nie mozna bylo o nich zapominaé (Assmann 2021: 92).

Assmann (2021: 91-101) zwrécit uwage na trzy odmiany tak zwanej mito-
motoryki pamieci, czyli funkcji mitu, uwarunkowanej okre§lonymi potrzebami
wspdlnoty. Pierwszym typem mitomotoryki byt mit fundacyjny. Przeszlos¢ jako
nauczycielka, propagujaca pozadane modele zachowan, pozwalata wyttumaczy¢
i usankcjonowa¢ stan obecny w celu podtrzymania tadu spolecznego. W ten
sposdb mit sarmacki mial za zadanie legitymizacje nadrzednej pozycji szlachty
posrdd innych standéw i naroddw, a starozytny Sarmata byl wzorem, kedry
naleZalo nasladowaé. Mit pochodzenia Sarmatéw, poprzez odnalezienie analogii
ze szlachtg Rzeczpospolitej, potwierdzal i ttumaczyl jej system aksjologiczny.
Zdaniem Paszynskiego: ,Starozytni Sarmaci, podobnie jak polska szlachta,
slyneli z wysokich umiejetnosci jeZzdzieckich, a jako ludno$é koczownicza byli
wolni i niezalezni. Stanowili wiec ideal »ztotej wolnosci« szlacheckiej oraz
uciele$nienie cnét rycerza-Sarmaty: honoru, walecznosci, odwagi, mestwa itp.”
(Paszynski 2016: 156-157). Mit wyjasnial tez umilowanie przez szlachte idei
republikaniskiej — Sarmaci mieli przeja¢ te idee od starozytnych Rzymian, stuzac
w ich armii w roli jeZdZcéw. Z kolei mito$¢ do orientalnego luksusu tlumaczyto
wschodnie pochodzenie Sarmatéw. Celem mitu byto ponadto udowodnienie sta-
rozytnodci Rzeczpospolitej, a przez to umocnienie jej pozycji ogélnoeuropejskiej,
stawiajac j3 na réwni z innymi krajami w budowaniu dorobku cywilizacyjnego
Europy (Paszyriski 2016: 55-56; 155-166).

W sytuacji, gdy spoteczeristwo zaczynato dostrzegaé w swoim systemie
spolecznym, politycznym czy kulturowym wyrazne braki stanowigce powazne
zagrozenie dla spolecznego fadu, rola fundacyjna mogta przerodzié sie w kon-
traprezentng. Przeszlo§¢ jawita sie wtedy jako epoka heroiczna — ztoty wiek —
odlegla przestrzeni, ktéra miata juz nie wrécié, ale keéra mogta uwypuklaé
przyczyny aktualnych probleméw. Tak tez mit sarmacki pouczat niekiedy, Ze
odwolanie do przesztosci jako lepszej od wspélczesnych, ,zepsutych” czaséw
moglo by¢ szansa odrodzenia moralnego spoleczefistwa dzieki czerpaniu
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z doswiadczen przodkéw (Assmann 2021: 94-95; Paszynski 2016: 157).
Szczegblnie widoczna funkeja ta stala sie w okresie zagrozenia suwerennosci
panstwa w drugiej potowie osiemnastego wieku.

Mit mégt ewoluowad réwniez w kierunku rewolucyjnym. Wéwczas jego
zadaniem miato by¢ zakwestionowanie istniejacego porzadku i zainspirowanie
danej grupy do przewrotu. Przeszlo$¢ w roli utopii politycznej i spolecznej
kierowata ku wspélnemu, daleko perspektywicznemu celowi (Assmann 2021:
97-98). O takiej funkcji w przypadku mitu sarmackiego mozna méwi¢ juz
w dobie zaboréw.

Innym jeszcze rodzajem mitomotoryki, o ktérym nie wspominat Assmann,
to — zasygnalizowana przez Joanne Orzet (2016: 12) — rola integracyjna. Funkcja
ta wydawala sie najbardziej zlozona, gdyz mozna byto w jej zakres wpisac takze
trzy rodzaje mitomotoryki przedstawione przez Assmanna. Rzeczpospolita
jako panstwo federalne niejednorodne pod wzgledem etnicznym, jezykowym
i wyznaniowym, wymagala czynnika, spajajacego wszystkie te réznigce si¢ ele-
menty skladowe. Takim spoiwem okazal sie wlasnie mit sarmacki.

Powyzsze ustalenia dopelni¢ mogg spostrzezenia Rolanda Barthesa, ktéry
wymienil trzy ogniwa systemu mitycznego: forme mitu (element znaczacy),
pojecie mityczne (element znaczony) oraz bedace wypadkows dwéch pierw-
szych — znaczenie mityczne. Poczatkowym czynnikiem tego schematu byto
konicowe ogniwo systemu lingwistycznego. Stawato si¢ ono formg mitu, ktdrg
mogly by¢ wszelkie naoczne, materialne, fizyczne zjawiska, gesty, przedmioty,
stowa, obrazy i tym podobne. Za przyklad owej formy mitycznej pozwalajacy
wyjasni¢ funkcjonowanie schematu w obrebie badan nad mitem sarmackim,
mozna przyja¢ elementy kultury Rzeczpospolitej Obojga Narodéw, ktére
powszechnie kojarzone s3 z kultura sarmacka. Moze to by¢ chociazby wyraz
»Sarmata’ albo portret trumienny. Jako koficowy sktadnik systemu lingwistycz-
nego, pierwszy z wymienionych termindéw oznaczal przedstawiciela starozyt-
nego ludu koczowniczego zamieszkujacego stepy czarnomorskie, a portret
trumienny byl utrwalonym na blaszanym podlozu wizerunkiem zmartego.
Element ten deformowalo jednak ogniwo drugie, czyli pojecie. Pojeciem
tym moze by¢ sarmackosé badz tez bardziej popularny termin — sarmatyzm.
Inspirujac sie luZno teorig Barthesa, dziatanie mitu sarmackiego mozna roz-
wazaé w tym wypadku dwupoziomowo. Mit sarmacki jako znajomo$é pewnej
historii etnogenetycznej w jej réznorodnych odstonach w zaleznoéci od danego
kontekstu, okreslal z jednej strony tre$¢ pojecia sarmatyzmu. Z drugiej strony
zawarto$¢ pojecia sarmatyzmu, wypelniajac réznorodne formy zespotem cech,
warto$ci, postaw, celéw i motywacji szlachty Rzeczpospolitej, konstytuowata
istnienie mitu sarmackiego jako catosci tresciowej danego komunikatu (Bar-
thes 1970: 25-27; 34-46). Sarmata, ,oéwietlony” mitycznym kontekstem, nie
byl juz przedstawicielem antycznego plemienia, lecz stawat sie szlachcicem



Rzeczpospolitej Obojga Narodéw odznaczajacym si¢ mestwem, honorem,
gotowoscig do walki w obronie wiary chrze$cijaniskiej i ojczyzny, zamifowaniem
do wolnoéci i idei republikanskiej, skfonnoscig do otaczania si¢ luksusem albo
tez — w zaleznoéci od kontekstu funkcjonowania pojecia sarmatyzmu — byt
postacia cechujacy sie zaborczo$cia, awanturnictwem, pijadistwem, kumo-
terstwem czy megalomania (Paszynski 2016: 178-179). Tak samo portret
trumienny jako symbol sarmatyzmu byl podobizng Sarmaty z calym wyzej
okre§lonym bagazem tre$ciowym tego wyrazu.

Barthes przedstawil tez trzy potencjalne kierunki odczytywania mitu.
Pierwszy dotyczyl autora mitu. Autor uzupetniat forma pojecie. Wowczas
tworzywo mitu, czyli,sfowo mityczne’, zamienialo si¢ w symbol pojecia. Drugi
kierunek, ktéry Barthes nazwal demistyfikujacym, przynalezat,mitologowi’,
czyli osobie analizujacej mit. Jego rola bylo wyjasnienie tego, w jaki sposéb
pojecie deformowalo pierwotne znaczenie danego zjawiska. Ostatni sposéb
ukierunkowany byt na zwyczajnego odbiorce mitu, postrzegajacego go w pet-
spektywie ogélnej jako pewien zamkniety, ale zfoZony system, umozliwiajac,
cytujgc Barthesa —,powiaza¢ schemat mityczny z ogélna historia, wyjasnié,
jak odpowiada on interesom okre$lonego spoleczeristwa, sfowem - przej$é od
semiologii do ideologii [...]” (Barthes 1970: 47-48).

Dotaczajac do powyzszych spostrzezenn wyniki badan Victora Turnera,
mozna dodatkowo podkresli¢, ze Zrédlem powstawania mitéw mogly by¢ tak
zwane dramaty spoteczne. Zaburzaly one pewien wzglednie stabilny system
spoteczny, doprowadzajac do wytworzenia si¢ nowego porzadku aksjolo-
gicznego, propagujac nowe postawy spoleczne i wytyczajac zaktualizowane
cele grupowe. Mity wystepowaly w roli srodka zatwierdzajacego ten nowy
tad spoleczny. Obyczaje teatralne, czyli performanse kulturowe, znajdowaly
natomiast w tym procesie miejsce jako narzedzia utrzymujace zywotnos¢ tegoz
systemu poprzez realizacje w praktyce wyznaczonych w micie celéw, wartosci
czy wzoréw zachowan (Turner 2005: 107-143).

W oparciu o te teorie mozna postawi¢ nastepujace wnioski dotyczace
wzajemnych zaleznosci miedzy pamiecig, mitem i obyczajami teatralnymi
w sarmackiej przestrzeni kulturowej.

Zaistnienie sytuacji spolecznej, ktérg mozna okresli¢ dramatem spo-
tecznym, generowalto powstawanie Zywych wspomnieri wszystkich jednostek
wspélnoty. Wspomnienia te nastepnie przeradzaly sie w pamiec trwalg, bedaca
fundamentem nowego porzadku spotecznego, ktdry swojg zywotnosé zawdzie-
czal okre$lonym narzedziom (figurom pamieci).

Podwaliny teoretyczne nowego porzadku zapewniat mit. Natomiast cha-
rakter praktyczny mialy obyczaje teatralne uobecniajgce i utrwalajace pamieé
kulturows, usystematyzowang w micie historycznym. W przemdwieniach
wyglaszanych podczas uroczystych ceremonii sarmackich przewazat czynnik
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dydaktyczny propagujacy pozadane postawy walecznosci w obronie wiary
i ojczyzny, lojalnosci wobec kréla i braci szlacheckiej czy poboznosci wyrazanej
chociazby w dziatalnosci fundacyjnej. Waznym elementem byly tez dekoracje,
ktére w swojej symbolice wskazywaly, co dla Sarmaty winno by¢ priorytetem.
Przedstawianie herbéw rodéw skoligaconych ze zmarlym na dekoracjach
funeralnych bez watpienia mialo na celu zaprezentowanie §wietnosci rodu
zmarlego Sarmaty, ale moglo tez pelni¢ role sankcjonujacg mityczng idee
jednosci wewnatrzstanowe;.

Podsumowanie

Popularyzowane przez mit wartoéci i wzory postepowania warunkowane
dwczesng sytuacja oraz statusem spolecznym uznawano za nierozltaczny
element toZzsamosci kazdego Sarmaty. Przyczynialo si¢ do tego wspdlne
uczestnictwo w rytuatach, obrzedach i ceremoniach, czyli performansach
kulturowych, ktére umacnialy wiezi wspdlnotowe, a przez to same stawaly
sie z czasem immanentng czedcig tradycji i kultury sarmackiej. Tresci obecne
w tychZe ceremoniach bezposrednio odwolywaly sie do uprawomocnionego
w micie kanonu wartoéci. Dzieki powtarzaniu ich przez kolejne pokolenia,
a takze adaptacyjnosci mitu do zmieniajacych sie kontekstéw, kultura sar-
macka mogla zachowa¢ swa ciaglo$¢ i przetrwaé pomimo zmiennosci loséw
spoteczenistwa Rzeczpospolitej na przestrzeni lat.



Zrédta cytowan

AssMANN, JaN (2021), Pamigé kulturowa: pismo, zapamigtywanie i polityczna
tozsamosé w cywilizacjach starozytnych, przekl. Anna Kryczyniska-Pham,
Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego.

BarTHES, RoLaND (1970), Mit i znak. Eseje, przekl. Wanda Blonska, J6zef
Bloniski, Janusz Lalewicz, Anna Tatarkiewicz, Warszawa: Pastwowy
Instytut Wydawniczy.

BrRUCKNER, ALEKSANDER (1930), Dzieje kultury polskiej. T. 2, Polska
u szczytu potegi, Krakéw: Krakowska Spétka Wydawnicza.

BurckHARDT, Jacos (1961). Kultura Odrodzenia we Wloszech: préba ujecia,
przekt. Maria Kreczowska, Warszawa: Czytelnik.

CasHMAN, ANTHONY B. (2002), ‘Performance anxiety: Federico Gonzaga
at the Court of Francis I and the uncertainty of ritual action, Sixteen-
th-Century Journal: 33 (2), ss. 333-352.

CumieLak, Dorora (2017), ‘Mit sarmacki w epoce polskiego baroku
(na podstawie Pamietnikéw Jana Chryzostoma Paska), w: Aldona
Borkowska, Adriana Pogoda-Kotodziejak (red.), Mit narodowy w lite-
raturze i kulturze polskiej oraz krajow osciennych, Siedlce: Pracownia
Wydawnicza Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Przyrodni-
czo-Humanistycznego, ss. 7-17.

CoueN THomas V. (1992), “The lay liturgy of affront in sixteenth-century
Italy, Journal of Social History: 25 (4), ss. 857-877.

DEeLumeAu, JEAN (1986), Strach w kulturze Zachodu: XIV-XVIII w., przekt.
Adam Szymanowski, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX.

DEeLumMEAU, JEAN (1994), Grzech i strach: poczucie winy w kulturze Zachodu
XIIT-XVIII w. przekl. Adam Szymanowski, Warszawa: Instytut
Wydawniczy PAX.

DEeLuMEAU, JEAN, RED. (1995), Historia ojcéw i ojcostwa; przekt. Jan Rado-
zycki, Maria Paloetti-Radozycka, Warszawa: Oficyna Wydawnicza
Volumen.

Domaxska, Ewa (2006), Historie niekonwencjonalne: refleksja o przeszlosci
w nowej humanistyce. Poznan: Wydawnictwo Poznanskie.

Domaxska, Ewa (2007), “Zwrot performatywny we wspdiczesnej huma-
nistyce, Teksty Drugie: 5, ss. 48—61.

GorrMmaN, ErvinG (2000), Czlowiek w teatrze zycia codziennego, przekt.
Jerzy Szacki, Helena Datner—Spiewak, Pawel Spiewak, Warszawa:
Wydawnictwo KR.

Hunriey, MicuAEL (2013), Historia mebli: od starozytnoici do XIX wieku,
przekl. Bozena Mierzejewska, Warszawa: Wydawnictwo Arkady.

37



38

Krajewska, ANNA (2018).'Humanistyka performatywna, Przestrzenie Teorii:
29, ss.31-51.

LAQUEUR, THoMAs (1989), ‘Crowds, carnival and the state in English exe-
cutions 1604-1868, w: A.L. Beier, David Cannadine, James Rosenheim
(red.), The First Modern Society, Cambridge: Cambridge University Press,
ss. 305-355.

Matecky, Jan Marian (2008), ‘Historyk wobec mitéw historycznych, w:
Jerzy Antoni Janik (red.), Nauka — religia — dzieje: przyczynowosé, deter-
minizm, czy Pan Bog rzuca kostkg?: XIV Seminarium w serii seminariow
z Castel Gandolfo, 24-26 wrzesnia 2007, Lublin, Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, ss. 61-76.

MicHaLsky, JErzy (1977), Rousseau i sarmacki republikanizm, Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.

ORrzEt, JoaNNAa (2016), Historia, tradycja, mit: w pamieci kulturowej szlachty
Rzeczypospolitej XVI-XVIII wieku, Warszawa: Muzeum Patacu Kréla
Jana III w Wilanowie.

OsiNski, ZBIGNIEW M1rostaw (2009), Lek w Kulturze Spoleczeristwa Pol-
skiego w XVI-XVII Wieku, Warszawa: Wydawnictwo DiG.

Paszyxski, WojciecH (2016), Sarmaci i Uczeni. Spér o pochodzenie Polakéw
w historiografii doby staropolskiej, Krakéw: Ksiegarnia Akademicka.

Pexara Teresa (2016), ‘Performans i teatralizacja — pojecia wedrujace’,
w: Teresa Pekala (red.), Teatr-teatralizacja. Performatywnos¢, Lublin:
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, ss.143-160.

PosNERr, Davip MaTHew (1999), The Performance of Nobility in Early Modern
European Literature, Cambridge: Cambridge University Press.

Sapowsk1, Mirostaw M. (2014), ‘Pamieé¢ w aspekcie psychologicznym,
kulturowym i literackim, Acta Erasmiana. Z badan nad prawem i admi-
nistracjg: 7, ss. 296—318.

St. GEORGE, RoBERT Brair (2000), ‘Massacred Language: Courtroom
Performance in eighteenth century Boston, w: Robert Blair St. George
(red.), Possible Pasts: Becoming Colonial in Early America, Ithaca: Cornell
University Press, ss. 327-356.

Stasiak, ArRkaDIUSZ MicHAL (2014),"W obronie nowej historii kulturowe;j
w zwigzku z prébami podwazenia binarnosci w relacji kultura-natura’,
Roczniki Humanistyczne: 62 (2), ss. 201-208.

TanNaHILL, REAY (2014), Historia kuchni, przekt. Anna Kunicka, Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia.

TURNER, VicTor (2005), Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, przekl. Mal-
gorzata Dziekan, Jacek Dziekan, Warszawa: Volumen.

VicareLLo, GEORGES (2011), Historia urody: ciato i sztuka upigkszania od rene-
sansu do dzis, przekl. Maciej Falski, Warszawa: Wydawnictwo Aletheia.



Vicarerro, GeoraGes (2012), Historia czystoici i brudu: higiena ciata od
czasow Sredniowiecza, przekl. Bella Szwarcman-Czarnota, Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia.

ZemoN-Davis, Nartavie (1975), Society and Culture in Early Modern France,
Stanford: Stanford University Press.

39






Od aporii czasowosci do narracji,

czyli o refiguracji wedlug Paula Ricoeura

Adam Sejbuk

Instytut Teologiczny Ksigzy Misjonarzy; Uniwersytet Papieski Jana Pawta I w Krakowie

ORCID: 0000-0001-6936-3027

Abstract

From the aporia of temporality to narration, or on
refiguration according to Paul Riceeur

In the chapter From the aporia of temporality to
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of three stages (mimesis I/prefiguration, mimesis
II/configuration) and mimesis III/refiguration),
with a particular focus on refiguration. The last
stage in the spiral conception of mimesis is the
process of assimilation (appropriation), through
which the reader registers the influence of the
story (intradiegetic) world on his own identi-
ty and, consequently, on his own vision of the
world. Concerning the act of reading, mimesis
IIT is the interpretation par excellence, enabling
not only the transition from the world of the text
to that of its recipient, but also its transforma-
tion. Refiguration is thus an invitation to the re-
cipient to understand himself in relation to the
text. It is also a process of forming his narrative
identity (identité narrative), realised in a concrete
experience, which as such is always temporal.
The author of the chapter points out that the
temporality of human experience understood in
this way has a narrative dimension, that is, it is
,narratable’, and even more, it requires a story as
a form that best expresses what is temporal. The
narrative text is the medium between what has
been experienced in time and the act of narration
itself. Refiguration, on the other hand, becomes
the transposition of the experience of reading
into the real choices of the reader.

Keywords: mimesis, narration, narrative, reﬁgura-
tion, Ricceur, time
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Wprowadzenie

Paul Ricceur (1913-2005) swoje trzytomowe dzielo Czas i opowies¢
(Temps et récit) poswiecil zagadnieniu czasowosci i zwigzanych z nig apo-
rii. Punktem wyjscia refleksji autora s3 dwie klasyczne koncepcje czasu:
Arystotelesa, ktéry podkresla jego wymiar obiektywny i rozumie go jako
uporzgdkowany szereg momentdw, okreslanych przez relacje, przed”i,po”
(Arystoteles 1968: 134), oraz Augustyna, ktéry przedstawia czas w jego
wymiarze §wiadomosciowym, zwigzanym z momentem uprzywilejowa-
nym postrzegania przez umyst (dusze): ,W tobie, umysle moj, mierze
czas” (Augustyn 1987: 297). I choé te dwa stanowiska wydaja sie nie do
pogodzenia, jednak zdaniem Ricceura mozna wpisaé czas rozumiany jako
doswiadczenie i §wiadomo$é w jego ujecie kosmiczne. Jest to mozliwe
dzieki czasowi opowiedzianemu w narracji (temps raconté), keory jest
niejako mostem (pont) przerzuconym ponad przepadcia wytworzong na
przestrzeni wiekéw przez filozoficzng opozycje miedzy czasem fenome-
nologicznym a kosmicznym (Ricceur 1985: 439).

Czasowo$¢ a narracja

Odpowiadajac na te kluczowa aporie czasowosci, cho¢ nie niwelujac jej cat-
kowicie, Ricceur zauwaza, ze Augustyn jako teolog podkresla fakt powstania
czasu w momencie stworzenia, a wiec razem z rzeczami Stworzonymi:,, Jestes
Twoérca wszelkiego czasu. [...] Ty poprzedzasz czas, ale nie w czasie go poprze-
dzasz” (Augustyn 1987: 282). Czas jest zatem czasem calego stworzenia — ma
charakter kosmologiczny. Z kolei Arystoteles, konstatuje Ricceur, wie dobrze,
Ze czas nie jest samym ruchem i wymaga umystu (duszy), keéry bylby w sta-
nie odréznié poszczegdlne momenty i liczy¢ interwaly miedzy nimi. Jednak
implikacja umystu w arystotelesowskiej koncepcji czasu nie znajduje swojego
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miejsca w jego czystej definicji jako ilodci ruchu ze wzgledu na przed i po'.
Definicja fizyczna nie oddaje wiec psychologicznych uwarunkowan tego, kto
uplywajacego czasu do§wiadcza (Ricceur 1985: 439-440).

Wedlug Ricceura propozycja rozwigzania problemu nieprzystawalnosci
tych dwéch sposobéw rozumienia czasu (fenomenologicznego i kosmicznego)
moze by¢ poetyka opowiesci (poétique du récit; Ricceur 1985: 439). Katarzyna
Rosner komentujac te propozycje francuskiego filozofa, tak streszcza jego
koncepcje:,narracja historyczna, jak twierdzi Ricceur, wpisuje czas przezywany
w czas kosmiczny — fikcja dokonuje tego samego w odmianie wyobrazenio-
wej. Trzecia forma czasu — czas chronologiczny, kalendarzowy — odgrywa
role powigzania miedzy tymi dwiema nieredukowalnym i odmianami czasu”
(Rosner 1999: 135).

Warto przy tym zauwazy¢, ze Ricceur na rézne sposoby formuluje pod-
stawow3 teze¢ swojej trzytomowej rozprawy. Jak pisze na poczatku pierwszego
tomu,,,nie mozna méwié o czasowosci w bezposrednim dyskursie fenomeno-
logii, lecz niezbedna jest mediacja, zaposredniczenie przez dyskurs narracyjny
(la temporalité ne se laisse pas dire dans le discours direct d'une phénoménologie,
mais requiert la médiation du discours indirect de la narration]” (Ricceur 1985:
435). W innym miejscu autor podkresla, Ze ,czas staje sie czasem ludzkim,
oile jest wyrazany w sposdb narracyjny (le temps devient un temps humain dans
la mesure ow il est articulé de maniére narrative]” (Ricceur 1983: 17). W Du
texte a laction (1986) Ricceur powraca do tego zagadnienia. Jego zdaniem to,
co czasowe w doswiadczeniu ludzkim, realizuje si¢ przez akt opowiadania:

Moja podstawowa hipoteza dotyczgca tego zagadnienia jest nastepujgca:
aspekt czasowy jest wspdlnym charakterem kazdego ludzkiego do§wiadczenia,
ktére jest naznaczone, artykulowane i wyjasnione przez akt opowiadania pod
wszystkimi jego postaciami. Wszystko, co jest opowiadane, zdarza sie w czasie,
potrzebuje czasu i rozwija sie czasowo; a to, co rozwija sie w czasie, moze by¢
opowiedziane. By¢ moze nawet caly proces czasowy moze by¢ uznany jako
taki na tyle, na ile da si¢ go w taki czy inny sposéb opowiedzieé. Ta zakladana
wzajemno$¢ miedzy narracyjnoscia a czasowoscia jest tematem Czasu i opowiesci
(Ricceur 1986: 14)2

' Klasyczna definicja czasu Arystotelesa jest nastepujaca: , Albowiem czas jest wlasnie ilo$cig ruchu

ze wzgledu na »przed« i »po«. Nie jest wiec czas ruchem, lecz jest ilosciows strong ruchu” (Arystoteles
1968: 134).

2 Przeklad wilasny za: ,Mon hypothése de base est A cet égard la suivante: le caractére commun de

lexpérience humaine, qui est marqué, articulé, clarifié par lacte de raconter sous toutes ses formes,
Cest son caractére temporel. Tout ce quon raconte arrive dans le temps, prends du temps, se déroule
temporellement; et ce qui se déroule dans le temps peut étre raconté. Peut-étre méme tout processus
temporel nest-il reconnu comme tel que narrativité dans la mesure ot il est racontable d'une maniére
ou d’'une autre. Cette réciprocité supposée entre narativité et temporalité est le theme de Temps et récit’.
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Mozna zatem podsumowaé, ze relacja miedzy czasowoscia a narracjg jest
wedtug Ricceura czyms$ koniecznym, wynikajacym z ludzkiego do$wiadczenia.
Jak wskazuje Denis Villepelet:, opowie$¢ jako tekst jest medium pomiedzy tym,
co zostalo przezyte w czasie a aktem narracji” (Villepelet 2012: 36).

W swoich rozwazaniach o roli opowiesci Ricceur porusza takze kwestie
relacji miedzy narracjg historiograficzng a fikcyjng. Wedlug francuskiego filozofa
to opowies¢ i jej funkcja mimetyczna ma mozliwos¢ stworzenia trzeciej drogi,
powstalej na skutek krzyzowania sie dwdch rzeczywistosci: historii i fikcji, i tylko
przez ich krzyZowanie si¢, bez uprzywilejowania zadnej z nich. SkrzyZzowanie to
wigze sie z kilkoma zalozeniami metodologicznymi. Pierwsze zaloZenie okresla
wyrazny kontrast miedzy czasem historycznym, wpisanym w czas kosmiczny,
a czasem formutujacym sie dzieki twdrczej wyobrazni dziatajacej poprzez fikcje
literacka. Drugie jest zwigzane z paralelizmem miedzy funkcja reprezentacji
czasu historycznego a efektami znaczeniowymi, ktére sg produktem konfron-
tacji miedzy §wiatem tekstu a §wiatem jego czytelnika. Trzecie wskazuje na
interpenetracje historii i fikcji, ktéra jest owocem ,krzyzZowania sie proceséw
fikcjonalizagji historii i historycyzacji fikcji [processus croisés de fictionalisation
de Ibistorie et d’historicisation de la fiction]” (Ricceur 1985: 442). Z ich krzy-
z6wki powstalaby specyficzna odrosl, ktdra jest przypisaniem tak jednostce, jak
i okre$lonej spolecznosci specyficznej tozsamosci. Tozsamoé¢ te Ricceur nazwa
narracyjng [identité narrative). Filozof kfadzie nacisk na jej aspekt praktyczny,
ktéry wigze sie z pytaniami: kto tego dokonat? Kto jest autorem danej czynnosci?
Nawigzujac do refleksji Hanny Arendt, Ricoeur wskazuje, ze aby odpowiedzieé na
powyzsze pytania, nalezy opowiedzie¢ historie zycia (Ricceur 1985: 442). Tego
typu narracja jest,kim§” akcji w znaczeniu faciniskiego zaimka ipse (w odréznieniu
od idem). Innymi sfowy, kazde do$wiadczenie zyciowe wymaga opowiedzenia,
akazde opowiadanie konstruuje tozsamo$¢ opowiadajacego, czego niewatpliwym
dowodem jest pierwsze dziewie¢ autobiograficznych ksigg Wyznan Augustyna.

Francuski filozof chciat wykaza¢, ze ,pomiedzy czynnoscia opowiadania
historii a temporalnym charakterem ludzkiego do$wiadczenia istnieje zalez-
noé¢, ktdra nie jest czysto przypadkowa, lecz stanowi forme transkulturowe;
koniecznosci [il existe entre lactivité de raconter une histoire et le caractére temporel
de lexpérience humaine une corréllation qui n'est pas purement accidentelle, mais
présente une forme de nécessité transculturelle]” (Ricceur 1983: 105). Autor pod-
kresla w ten sposdb dwa istotne aspekty zaleznosci miedzy do$wiadczeniem
a opowiadaniem. Po pierwsze, nie ma ona charakteru tylko akcydentalnego,
ale jest niezbedna poznawczo. Po drugie, wigze si¢ ona z kodami kulturowymi
stanowigcymi baze tak rozumianej formy komunikowalnosci kazdego ludzkiego
do$wiadczenia, ktdre jest ,opowiadalne” [racontable]. Czas jest zatem przede
wszystkim czasem opowiesci, w ktdrym jej poetyka krzyzuje sie z historycznoscia
danego do$wiadczenia.
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Teoria mimesis

Skoro wiec opowie$¢ z jej poetyka jest formg mediacji miedzy przezyciem
a opowiadaniem, nalezy ja rozumie¢ jako proces, ktéry w teorii Ricceura sklada
sie z trzech etapdw: mimesis I — prefiguracja, mimesis I1 — konfiguracja i mimesis
IIT — refiguracja.

Mimesis 1, prefiguracja (préfiguration), to ,przedrozumienie, wspélne dla
autora i jego czytelnika” [pré-compréhension, commune au poéte et a son lecteur]
(Ricceur 1983: 125). Prefiguracja oznacza takie samo postrzeganie §wiata oparte
na kodzie symbolicznym, ktére pozwala na wzajemna komunikacje i wzajemne
zrozumienie miedzy nadawcg a odbiorcg, ktére umozliwia czytelnikowi wlasci-
wie zrekonstruowaé opowiadang historie. Etap ten nie ogranicza si¢ jedynie do
tak rozumianej funkcji komunikacyjnej tekstu narracyjnego. Ricceur, zauwazajac,
ze kazde ludzkie do$§wiadczenie ma charakter narracyjny, podkresla, Ze jest ono
nie tylko ,opowiadalne’, ale samo niejako domaga si¢ opowiesci. Prefiguracja
okresla wiec przygotowanie tekstu narracyjnego bazujacego na strukturach
komunikacyjnych oraz konieczny punkt oparcia opowiadania, znajdujacy sie
w kazdym ludzkim do$wiadczeniu (Rosner 1999: 167) zgodnie z jego ujeciem
zaproponowanym przez Augustyna (implicite fenomenologicznym).

Mimesis 11 (konfiguracja — configuration) jest etapem konstruowania
fabuly (intrygi — intrigue), ktéry przeksztalca poszczegélne wydarzenia
W pewna catosé, w to, co ostatecznie nazywamy opowiescig. Wedlug Ricceura:
»akt konfiguracyjny polega na zebraniu razem dzialan szczegétowych lub tego,
co nazwali$my zdarzeniami historycznymi; i z tych réznych wydarzen czerpie
jedno$é z caloéci czasowej [cet acte configurant consiste & »prendre-ensemble« les
actions de détail ou ce que nous avons appelé les incidents de I'bistoire; de ce divers
d'événements, il tire lunité d’une totalité temporelle]” (Ricceur 1983: 129).

Etap konfiguracji, budowania intrygi, ukazuje ja jako centralny temat
mediacji miedzy do$§wiadczeniem Zyciowym a strukturg narracyjna tekstu. To
dzieki intrydze czasowo$é ludzkiego doswiadczenia zostaje zorganizowana jako
cato§¢ narracyjna, juz nie tylko ,opowiadalna” (racontable), ale opowiedziana
(racontée). Akt opowiadania jest w zwigzku z tym syntezg poszczegdlnych
elementéw do$wiadczenia, ktérg mozna zobrazowaé za pomocg metafory
mozaiki wymagajacej odpowiedniej perspektywy, aby stanowié cato$é zna-
czeniowg dla odbiorcy. Czasowo$¢ mnogich do$wiadczen otrzymuje zatem
swoja wlasna chronologie, ktéra jest jednym z elementéw konstytutywnych
kazdej narracji: nastgpstwo przyczynowo-skutkowe intrygi, porzadkujace
akcje, jest jednoczesnie aktem konstytuujacym tozsamo$é podmiotu. Dzieje
si¢ to wlasnie dzieki ogladowi calodci opowiedzianej historii. Tym samym
z pozoru niezwigzane ze sobg wydarzenia w ich retrospekcyjnej interpretacji
otrzymujg wlasciwy sens.
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Co wigcej, tak rozumiany etap konfiguracji rzuca $wiatfo na paradoks
czasowosci: to, co chronologiczne (cigg potaczonych ze sobg wydarzen) taczy
si¢ z tym, co wymyka sie chronologii [non-chronologique] jako sens calosci
opowiedzianej historii. Konfiguracja jest wiec droga odkrywania nie tylko
sensu narracji na poziomie tekstu, ale takze sensu samych do$§wiadczen prze-
ksztatconych w opowie$¢ z jej punktem finalnym [point final] pozwalajacym
na ,calo$ciowy oglad (opowiedzianej) historii [I'histoire peut étre vue comme
une totalité]” (Ricceur 1983: 131).

Mimesis 111 (refiguracja) to rodzaj przyswojenia [appropriation], przez
ktére czytelnik zauwaza wplyw $wiata opowiesci, z calym jego systemem
warto$ci, aparatem przekonan i programem zycia, na wlasna wizje $wiata
(Ambherdt 2004: 208). Jednocze$nie odbiorca staje przed decyzjg, ktéra ma
wplyw na formowanie si¢ jego wlasnej tozsamosci: przyjaé te zaproponowang
przez opowie§é wizje §wiata czy tezj3 odrzucié? Za Ricceurem mozna powie-
dzie¢, ze jest to interpretacja par excellence, poniewaz zrozumie(, to:

zrozumiec siebie wobec tekstu. Nie po to, by narzuci¢ tekstowi swojg wlasna,
skoriczong mozliwo$¢é zrozumienia, ale by siebie samego wystawi¢ na dziatanie
tekstu i otrzymac od niego jeszcze wieksze,ja’, ktére bytoby propozycjg istnienia
odpowiadajgcego w spos6b najbardziej adekwatny na propozycije $wiata (Ricceur
1986: 130)>.

Refiguracja jest zatem spotkaniem $wiata tekstu narracyjnego z jego
odbiorcy, ktére dokonuje sie w akcie lektury, majacym realny wplyw na for-
mowanie sie tozsamosci czytelnika, na jego wybory i podejmowane dzialania.

Refiguracja

W mimesis I1I czytelnik zapraszany jest nie tylko do zanurzenia si¢ w ,§wie-
cie tekstu” (monde du texte), wejscia w jego wlasng czasowo$¢, ale takze do
zmiany wlasnego Zycia z jego wymiarem temporalnym. Tak wiec narracja,
rozumiana jako proces tworzenia narracji, i narracyjno$é, jako zesp6t cech,
dzieki ktérym tekst daje sie rozpoznad jako narracja, otwieraja przed czytel-
nikiem perspektywe ,zrozumienia siebie” wobec tekstu (Ricceur 1986: 130).
Jest to perspektywa takiego procesu, poprzez ktéry opowie$¢é z jej czasem ma
realny wplyw na konstruowanie $§wiata odbiorcy tekstu.

> Przektad whasny za:,Comprendre, cest se comprendre devant le texte. Non point imposer au texte

sa propre capacité finie de comprendre, mais sexposer au texte et recevoir de lui un soi plus vaste, qui
serait la proposition dexister répondant de la maniére la plus appropriée a la proposition de monde”.
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Pierre Biihler proponuje, by nazywac refiguracje, zintegrowanym mode-
lem permanentnej implikacji w pracy interpretacyjnej (le modeéle intégré de
Limplication permanente dans le travail d'interprétation]” (Bithler 2003: 102),
w ktérym czytelnik jest oprowadzany po $wiecie opowiesci, ale ma powrdcié
do swojego $wiata przemieniony (zrefigurowany) poprzez tekst lub inaczej: ma
refigurowaé swéj §wiat, interpretujac ten odkrywany w tekscie narracyjnym.
Mozna powiedzie¢, ze lector viator nie moze pozostaé uwieziony w fikcji lite-
rackiej. Poszukujac wlasnej tozsamosci, przechodzi przez kolejne propozycje
konfiguracyjne $wiata (mimesis II), ktdry jest inny od jego wlasnego, aby
odkry¢ w $wiecie opowieici nowe mozliwosci Zycia i dzialania. Ricceur w ten
sposéb formutuje sens tego zabiegu: ,,chodzi o konkretny proces, w ktérym
konfiguracja tekstu poredniczy miedzy prefiguracja pola praktycznego ajego
refiguracjg poprzez odbidr dzieta [lenjeu est donc le procés concret par lequel la
configuration textuelle fait médiation entre la préfiguration du champ pratique et
sa refiguration par la réception de l'eeuvre]” (Ricceur 1983: 107).

Nalezy tu podkresli¢ dwa elementy charakterystyczne dla filozofii
Ricceura: konkretny proces i pole praktyczne. Oba wskazujg na wymiar
praktyczny teorii mimesis, wedtug ktérej odbiorca dziela staje sie, sprawca par
excellence, kt6ry zaklada poprzez swoje dziatanie — czynnosé czytania — jednoéé
wytyczonej drogi od mimesis I do mimesis I1I poprzez mimesis II [lopérateur
par excellence qui assume par son faire — laction de lire — 'unité du parcours de
»mimesis« I & wmimesis IIl« a travers »mimeésis I1«]” (Ricceur 1983: 107).
Innymi stowy, proces interpretacji czytanego tekstu narracyjnego nie moze
pomingé zadnego elementu mimesis, ktéra ukierunkowana jest na sfere praxis:
odkrywanie i konstruowanie swojej tozsamo$ci poprzez opowiesé, a co za tym
idzie nadawanie wlasnemu, realnemu §wiatu z jego czasoprzestrzenig nowych,
by¢ moze jeszcze nieznanych, ale mozliwych senséw.

Wedlug Biihlera, komentujacego teorie mimesis, refiguracja narracyjna
staje sie dla czytelnika ,Zrédlem poszukiwan wlasnej tozsamosci [la source
dune quéte d'identité personnelle]” (Bithler 2003: 102). W zwiazku z tym
moze by¢ ona opisana za pomoca terminéw: transformacja lub otwarcie.
Otwarcie to jest nieustannym procesem (mimésis permanente), kedry nie ogra-
nicza si¢ do samego aktu lektury, ale wkracza w rzeczywisto$¢ komunikacyjng
i relacyjng. Ricceur podkresla jednak, ze przyswojenie [appropriation] przez
czytelnika znaczeri pochodzgcych z opowiesci nie jest nigdy ani bezposrednie,
ani automatyczne, ani natychmiastowe. Przeciwnie, jest zapoéredniczone
przez kody kulturowe, figury i symbole. Taka mediacja symboliczna moze
poméc odbiorcy tekstu w odkryciu relacji miedzy nim a opowiadang historia,
miedzy tym, co zanurzone w czasie narracyjnym a tym, co ma realny wplyw
na czas historyczny danego odbiorcy. Wchodzac w rytm $wiata opowiadanego
z jego czasowoscig i wszystkimi elementami tego, co teoria literatury nazywa
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$wiatem przedstawionym, czytelnik réwniez staje sie w pewnym sensie figurg
opowiesci. ,Oto — méwi Ricceur — cecha, ktéra znacznie wzbogaca pojecie
siebie, poniewaz wynika z odniesienia identyfikujacego, z okreslania siebie
w procesie enuncjacji, wreszcie z imputacji moralnej [Voila — dit Riceeur —
un trait qui enrichit considérablement la notion du soi, telle qu'elle résulte de la
référence identifiante, de la désignation de soi dans le procés de [énonciation, enfin
de U'imputation morale de soi])” (Ricceur 1988: 298).

By zrozumie¢ lepiej sens pojecia refiguracji, nalezy podkresli¢ réwniez,
ze $wiat tekstu (mimesis IT), aby czynno§é lektury stala si¢ naprawde doswiad-
czeniem, nie moze by¢ w kazdym elemencie toZzsamy ze §wiatem czytelnika
(mimesis I1T). Jesli te dwa §wiaty nakladaja sie na siebie, akt czytania bedzie miat
jedynie efekt lustra, w ktérym odbiorca opowieéci bedzie mégt sie przejrzed,
odnajdujac w nim swoje wlasne odbicie. Jest to punkt fundamentalny w rozu-
mieniu refiguracji, ktéra ma by¢ zmiang i powinna uzywad jezyka zmian. Jak
zauwaza Vincent Jouve, analizujjc teorie Ricceura:, Jesli podmiot konfrontuje
sie z innoécig, a nie tylko z tym, co podobne, dzieki lekturze ma mozliwo$é
odkry¢ sie na nowo [Lorsqu'il est confronté & la différence, et non & la ressemblance,
le sujet a la possibilité, grace a la lecture, de se redécouvrir]” (Jouve 1993: 97).

Ostatniego etapu teorii mimetycznej francuskiego filozofa, momentu
przyswojenia, ktore jest transformacija (refiguracja) odbiorcy, nie nalezy jed-
nak rozumied jako przynalezacego do sfery badan psychologicznych. Jest on
cze$cig samego tekstu z jego dynamiky, w tym interpretacyjng. Oznacza to,
ze w akcie czytania odbiorca opowiesci jest odpowiednio przygotowany do
procesu interpretacii przez dwa wczeéniejsze etapy (prefiguracje i konfiguracie)
zawarte w wewnetrznej strukturze i metastrukturze tekstu. Przy tym taki
rodzaj hermeneutyki postrzega¢ nalezy raczej jako niekonczacy sie spirale
niz proces liniowy.

Co wiecej, Ricceur wskazuje na caly taricuch nastepujacych po sobie
refiguracji. W ten sposéb tworzy sie i ewoluuje tozsamo$¢ narracyjna w jej
wymiarze indywidualnym i wspdlnotowym. Zwigzane jest to z do$wiad-
czeniem mys$lenia, przez ktére uczymy sie jako spotecznosé ,zamieszkiwaé
$wiaty, ktore s3 nam obce” [habiter des mondes étrangers a nous-mémes] (Ricceur
1985: 447). Wazna role odgrywa tu wyobraZnia. To ona, a nie wola, sprawia,
ze ake lektury staje sie prowokacja do modyfikowania wlasnego bycia i dzia-
tania odbiorcy tekstu. Ricceur zwraca przy tym uwage na samg konstrukcje
(i strukture) opowiesci, ktdra zawiera w sobie procedury perswazji ukrywajace
sie, odstaniajace sie lub przedstawione wprost za posrednictwem narratora
opowiesci. To wlasnie jego wizja §wiata — na poziomie tekstu — ma wplyw na
odbiorce; nie jest ona nigdy $wiatopogladowo neutralna, ale zawiera w sobie
propozycje nowego §wiata, a co za tym idzie, nowego dziatania. Do odbiorcy
nalezy nie tylko wybdér miedzy wielo$cia propozycji etycznych, lecz takze
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inicjowanie konkretnego dzialania w,swoim” realnym $wiecie, a co za tym
idzie w jego czasoprzestrzeni. Jak pisze Ricceur:

Uprzedza nas o tym teoria lektury: podsycana przez narratora strategia perswa-
zji ma na celu narzucenie czytelnikowi wizji §wiata, ktéra nigdy nie jest neutralna
etycznie, ale raczej (implicite lub explicite) sktania do nowej oceny §wiata oraz
samego czytelnika: w tym sensie opowies¢ nalezy juz do pola etycznego na mocy
nieodfgcznego od narragji roszczenia sobie prawa do etycznej poprawnosci.
Pozostaje jeszcze fakt, Zze to do czytelnika, stajacego sie na nowo podmiotem
i inicjujagcym dziatanie, nalezy dokonanie wyboru miedzy wielorakimi propo-

zycjami poprawnoéci etycznej, ktdre przekazuje lektura (Ricceur 1985: 447)*,

Jednym z przyktadéw takiej procedury refuguracyjnej — przejscia od
$wiata tekstu do §wiata odbiorcy (drugie zatozenie metodologiczne Ricceura)
jest historia biblijnego Izraela — spotecznosci, ktéra ukonstytuowala sie dzieki
opowie$ciom o niej samej oraz dzieki nieustannemu ich przekazywaniu.
Ricceur podkresla, ze Izrael swojg tozsamo$¢ historyczng czerpie z przekazy-
wania opowiesci — §wiadectw o wydarzeniach, ktére stawaly sie fundamentem
jego historii: ,spolecznoé¢ historyczna, ktéra nosi nazwe ludu zZydowskiego,
wytworzyla swoja tozsamo$¢ z recepcji tesktéw, ktdre sama stworzyta [la
communauté historique qui sappelle le peuple juif a tiré son identité de la réception
méme des textes quelle a produits]” (Ricceur 1985: 445). Filozof przywoluje tu
takie opowiadania jak: historie patriarchéw, wyjécie z Egiptu, zamieszkanie
Ziemi Obiecanej, historie dynastii Dawida, niewole babilofiskg i powrét z niej,
ktére skladaja sie na znaczng cze$¢é dziedzictwa biblijnego. Nie chodzi przy
tym o same $wiadectwa pisane, ale o przekaz tradycji ustnej, ktéry z czasem,
po wielu procesach interpretacyjnych, zaowocowal konstytuowaniem sie
$wiadomosci Ludu Wybranego. Bez opowiadania jego historii, nie mozna
mowié o jego tozsamosci (Ricceur 1985: 445).

Jednak refiguracja moze dotyczy¢ takze jednostki. I choé Ricceur nie
przywoluje tego przyktadu, wplyw $wiata tekstu na §wiat odbiorcy za posred-
nictwem narracji, przedstawia w sposéb obrazowy Martin Buber, cytujac
opowie$¢ o kulawym rabinie:

*  Przeklad wlasny za:,La théorie de la lecture nous en averti: la stratégie de persuasion fomentée par

le narrateur vise A imposer au lecteur une vision du monde qui nest jamais éthiquement neutre, mais
qui plutdt induit implicitement ou explicitement une nouvelle évaluation du monde et du lecteur lui-
méme: en ce sens, le récit appartient déja au champ éthique en vertu de la prétention, inséparable de la
narration, 2 la justesse éthique. Il reste qu'il appartient au lecteur, redevenu agent, initiateur d’action, de
choisir entre les multiples propositions de justesse éthique véhiculées par la lecture”.
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~Historie, rzekl rabbi, nalezy tak opowiada¢, aby sama byla pomocy”. I opowie-
dzial nastepujacy historie: ,M6j dziad byt kulawy. Pewnego razu poproszono
go, aby opowiedzial co§ o swym nauczycielu. Zaczal wiec opowiada¢, jak to
$wigtobliwy Baalszem, modljc si¢, mial zwyczaj taficzy¢ i podskakiwaé. I kiedy to
méwil, wstal, a opowies¢ tak go porwala, ze zaczat skakaé i taniczy¢, by pokazad,
jak to robit jego mistrz. Od tej chwili przestal kule¢. Oto jak nalezy opowiadaé
historie” (Buber 1986: 5).

Buber tak komentuje te chasydzka opowiesé:

Opowie$¢ jednak jest czym$ wiecej niz zwyklym odbiciem rzeczywistosci: jej
najglebsza istota, ktdrej obecnoéé zostata w niej stwierdzona, trwa w niej nadal.
Cud, o ktérym si¢ opowiada, znowu nabiera mocy. Sifa, co niegdy$ dziatata,

odnawia si¢ w zywym slowie i dziata z pokolenia w pokolenie (Buber 1986: 5).

Opowies$¢ nie jest tu zwyklym opowiadaniem zdarzen w ciggu przy-
czynowo-skutkowym, nie spefnia ona réwniez jedynie funkgji referencyjnej.
Opowie$¢ jest raczej odnowieniem lub przywolaniem rzeczywistosci, ktéra
byta, jej zaktualizowaniem i zaczerpnieciem z jej mocy. Tak rozumiana narracja
nie ogranicza si¢ wiec do tekstu jako takiego, ale ma pozatekstualny potencjat
(s)ewdrezy. Wykorzystujgc teorie refiguracji Ricceura, mozna powiedzieé, ze
opowie$¢ transformuje najpierw opowiadajacego, potem stuchajacego, ktéry
moze sam sta¢ sie opowiadajacym, co odpowiada spirali hermeneutycznej
mimesis. Zrefigurowany jest potencjalnym refigurujacym, a $wiat tekstu nie
jest $wiatem obcym, ale potencjalnie obecnym, wplywajacym na rzeczywistosé
ludzkich do$wiadczeri. Swiat opowieéci nie zamyka si¢ w samym sobie, ale
dazy do spotkania z czytelnikiem/stuchaczem, ktéry jest zaproszony, zeby
ksztattowaé swojg tozsamos¢ jako nowego narratora podejmujacego dziatanie
(narrateur-agent) w swoim wlasnym $wiecie z jego wlasnym biegiem czasu.
W tym sensie refiguracja nie jest zamknieciem cyklu mimesis, ale ma mozliwoéé
stad sie jego nowym poczatkiem.

Podsumowanie

Narracyjna teoria Ricceura powstaje jako owoc refleksji na temat czasowosci.
Narracja jest wyréznionym §rodkiem stuzagcym do oddania do$wiadczenia
czasu, a czas jest przede wszystkim czasem opowie$ci, w ktdrym jej poetyka
krzyzuje si¢ z historycznoscig danego do§wiadczenia. I choé narracja nie roz-
wigzuje catkowicie aporii czasu, daje jednak mozliwo$é ich,,wyartykulowania
i pozwala im, jak pisze Ricoeur, »pracowaé« wewnatrz opowieéci, wplywajac
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na jej nieustanng modyfikacje, korekte i wzbogacenie w kolejnych dzietach”
(Kaplita 2013: 128). Te funkcje pelni refiguracja, dzieki ktdrej mozliwe jest
przejicie od §wiata tekstu do $wiata jego odbiorcy (i odwrotnie) z ich wia-
snym biegiem i postrzeganiem czasu. Co wiecej, teoria narracyjna Ricceura
podkresla aspekt praktyczny tego procesu, poniewaz dotyczy z jednej strony
ksztaltujgcej sie tozsamosci czytelnika, a z drugiej, jego konkretnych wyboréw
etycznych, kt6rych inspiracjg jest $wiat narracji — narracji refigurujacej, zawsze
ukierunkowanej na odbiorce i w nim znajdujacej swoje dopelnienie poprzez
ake lektury.
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Neoliberalizm, afekt i przestrzen

Brian Massumi w swojej ksigzce Parables for the Virtual zauwaza, ze w bada-
niach nad mediami, literaturg i sztukg dochodzi do coraz wigkszego rozpo-
znania kluczowej roli afektu w péZnym kapitalizmie zdominowanym przez
przeplyw informacji i obrazéw (Massumi 2002: 27). Ta wzmianka pojawia
sie¢ w pierwszym rozdziale — po wstepie celebrujacym wyzwalajace mozli-
wosci afektu, ktéry wymyka sie krytycznym konceptualizacjom podmiotu
jako zawsze uwiklanego w struktury wladzy przez ideologie — zaraz przed
omoéwieniem filozoficznych podstaw tego pojecia, siegajacych jeszcze Spi-
nozy, a potem Bergsona i Gillesa Deleuze’a. Umiejscowienie i tre$¢ tej uwagi
wskazuja na dwa kluczowe problemy w badaniach nad afektami: czy afekt ma
charakter przede wszystkim subwersywny — pozwalajacy na zakwestionowanie
granic podmiotu i istniejacych hierarchii — czy wprost przeciwnie, jest to
kolejne narzedzie manipulacji, skuteczniejsze od ideologii, bo wplywajace na
podmiot poza poziomem $wiadomosci. Po drugie — jest to kwestia, ktéra tutaj
zostanie tylko wspomniana — czy afekt jest fenomenem transhistorycznym,
czy sposobem do$wiadczania charakterystycznym dla péZnego kapitalizmu?

Juz sam tytutksiazki podsuwa mozliwy zwigzek miedzy afektem a péznym
kapitalizmem. Wirtualno$¢, chod nie jest to gtéwne znaczenie w wywodach
Massumiego, automatycznie dla wspéiczesnego czytelnika bedzie konotowaé
cyfrowe media. Aby odda¢ paradoksalny charakter opisywanego zjawiska,
Massumi sam celowo w swoich definicjach postuguje sie paradoksalnoscia
i wieloznaczno$cig; afekt jest z jednej strony czysto potencjalng — czy wlasnie
wirtualng — zdolnoscig ciata do oddzialywania i poddawania sie oddziatywaniu
innych cial, ale z drugiej jest immanentng wlasciwoscig cielesnego do$wiadcze-
nia odczuwang jako intensywno$é. Z jednej strony jest do§wiadczany przez
indywidualne cialo, ale z drugiej wymyka sie granicom ciala, stanowigc tylko
czystg relacyjno$¢ ciala wobec innych cial. Z jednej strony jest doswiadczany
momentalnie w teraZniejszosci jako mozliwosé realizacji wielu potencjalnych
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sposobéw dziafania, a z drugiej wyklucza terazniejszos$¢, bedac projekeja prze-
szlych dos§wiadczen w nieokreslong przysztosé.

Ta zmienna, nie do korica jasna i zalezna od kontekstu definicja sprawia,
ze tatwo mozna zestawi¢ afekt jako koncept z innymi konceptami, ale tez
wykorzysta¢ w celu manipulacji samo to zjawisko. Pierwszy jego zwiazek
z neoliberalizmem to afektywny charakter kapitatu finansowego, globalne;
sify oddziatujacej na ludzkie ciata w materialny sposéb, a jednoczesnie nieda-
jacej sie skonceptualizowad i opartej na czystej potencjalnosci dfugu i zwrotu
z inwestycji. Warto tu przytoczy¢ rownie paradoksalng definicje pienigdza
w neoliberalizmie jako ,autoreferencyjnego bytu, zaréwno czystej fikcji, jak
i czystego faktu, weielajacego swoje wlasne znaczenie. Pieniadz jest catkowicie
wirtualnym momentem, bez niezaleznego istnienia, ktéry jednak wywiera
silny efekt, organizujac te same procesy, ktére go wytwarzaja” (Konings 2018:
53-54)", Poza tym afekt przywoluje tez paradoksalny charakter neoliberalnego
podmiotu jako projektu, cigglego procesu samodoskonalenia — ktéry wlasnie
w stabilny podmiot nie moze si¢ skrystalizowaé¢ — pobudzanego do impul-
sywnego dziatania przez cyfrowe, czyli wirtualne, techniki psychopolityczne,
dziatajace ponizej poziomu §wiadomoéci (Han 2017).

Celem ponizszego artykulu bedzie ukazanie afektywnego charakteru
neoliberalnych przestrzeni we wspoélczesnej literaturze amerykanskiej na
podstawie opowiadania Stevena Millhausera pod tytutem Muzeum Barnuma
i powiesci Dona DeLillo Cosmopolis. Inspirujac sie nieprzedstawieniowym
rozumieniem przestrzeni reprezentowanym przez geograféw korzystajacych
wlaénie z badai nad afektem (na przyktad McCormack 2013), ponizsza ana-
liza udowodni, jak te utwory sprowadzajg przestrzenie zwigzane z konsumpcja
i przeplywem finanséw do czystej potencjalnosci — rytmu, ruchu, atmosfery —
zamiast opiera¢ si¢ na stabilnych granicach i miejscach. W ten sposéb zdajg sie
kierowa¢ postaciami wbrew ich woli, obchodzgc ich §wiadomo$¢ i sprawczosé.

Muzeum Barnuma Stevena Millhausera
W pierwszej sekcji opowiadania zawarto nastepujacy opis:

Muzeum Barnuma miesci si¢ w samym sercu naszego miasta, o dwie przecznice
na pétnoc od dzielnicy bankowej. Romarnskie i gotyckie bramy, pary sfinkséw

i gryféw, ztocone cebulaste kopuly, zdobione konsolami wiezyczki i mansardowe

' Przeklad wlasny za: ,a self-referential entity, [...] both pure fiction and pure fact, incarnating its

own significance. Money is an entirely virtual moment that enjoys no independent existence yet exerts
a powerful organizing effect on the very patterns through which it is produced”.
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wieze, o§mioboczne helmy, zwiericzenia i krenele — wszystko to sktada sie
na subtelng kompozycje, ktdra zdaje sie tak pomyslana, by strudzony wzrok
obserwatora wie$¢ ku coraz to nowszym punktom, nie pozwalajgc objaé catosci.
W istocie, strukture owa tak trudno uchwycié, Ze nie jeste§my pewni, czy
Muzeum Barnuma to jeden zlozony gmach, z miriadg skrzydel, pawilonéw,
dobudéwek i anekséw, czy tez kilka budynkéw, spietych sprytnie za sprawa
zadaszonych pasazy, kamiennych mostéw, kwitnacych pergoli, arkad z rzedami
jarmarcznych budek i korytarzy z kolumnada (Millhauser 2018: 345).

Muzeum mozna zdefiniowaé przy pomocy dwéch cech: potencjalnosci
i synestezji. Fasada nieukladajgca sie w spdjng calo$é, lecz zmuszajaca oko do
nieustannego ruchu, i to, ze budynek podlega ciaglej przebudowie (Millhauser
2018: 346-347) sprawia, ze stanowi ono wyrwe w stabilnym porzadku miasta
reprezentowanym przez dzielnice bankows. Podkresla to fake, Ze narracja
prowadzona jest w pierwszej osobie liczby mnogiej, jakby przestrzen dziatata
na kazdego zwiedzajacego w ten sam sposdb, wywolujac zazwyczaj poczucie
dezorientacji, ktére czasem kondensuje sie w postaci mglistej atmosfery.

Wyliczenie elementéw architektonicznych, po ktérym nastepuje
wzmianka o strudzonym wzroku, sprawia wrazenie, jakby juz same spostrze-
zenia wzrokowe wywolywaly w obserwatorze meczace doswiadczenia cielesne,
tym samym zacierajgc granice miedzy zmyslami. Jest to podkreslone przez
charakter elementéw architektonicznych wymienionych péZniej, takich jak
pasaze czy pergole, czyli przej$¢ zmuszajacych do ruchu. Zabieg ten sprawia,
ze muzeum zdaje si¢ oscylowaé miedzy tym, co stabilne (skrzydta, pawilony)
a tym, co liminalne, nie mogac sie skrystalizowaé w przestrzeni z jasnymi
granicami, a jednoczesnie destabilizujjc te pierwsze. To pomieszanie wrazen
wzrokowych z do$wiadczeniami cielesnymi jest podkreslone przez arkady
i kolumnady, czyli korytarze oparte na dynamicznym powtérzeniu wywolu-
jacym poczucie ruchu.

Ta sama dynamika panuje wewnatrz:

Liczba pomieszczeri w Muzeum Barnuma jest tak oszalamiajaca, Ze nie sposéb
ich zliczy¢, a w kazdym znajdujg sie przynajmniej dwie pary uchylonych drzwi.
Czesto jest ich dwanascie, a nawet czternascie, przez kazde za$ przezieraja
kolejne pokoje i sklepione przejécia. Sg tu pomieszczenia najrézniejszych
rozmiaréw, od pokoikéw z pojedynczymi eksponatami az po ogromne sale
o sufitach siegajacych pigtego pietra. Nigdy teZ nie grzeszg prostota, obfitujac
w alkowy, nisze, przestrzenie odgrodzone sznurowg barierkg i zastoniete para-
wanami katy; w niejednej z obszerniejszych sal stoja barwne namioty i stragany

(Millhauser 2018: 346).
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Narrator jest oszotomiony liczbg pomieszczeni, co znowu podkresla
zwigzek wrazen wzrokowych z cielesnym wrazeniem ruchu, nawet kiedy
obserwator pozostaje nieruchomy. Drzwi ukazujjce kolejne pokoje i przejscia
maja sprawia wrazenie rytmu powtarzajgcego sie w nieskoniczonos$é i wywo-
tujacego poczucie zawrotu glowy, co jest wzmocnione przez gwaltowne rézni-
cowanie rozmiaru pomieszczeti, od malych pokoi do wielkich, wielopietrowych
sal i przez ich fakture, opartg na zmiennym rytmie $wiatfa, cienia i ré6Zznych
poziomdéw widzialno$ci tworzonych przez obecnosé alkéw i nisz oraz przez
gre barw namiotéw i straganéw. Przestrzen oparta jest wiec na zawrotnym
rytmie powtdrzen i réznic, stanowigc ruch i potencjalno$é w czystej postaci.

Liminalno§¢ architektury jest réwniez wyrazona w postaci mostéw

(Millhauser 2018: 356-357) i podziemnych tuneli:

Muzeum Barnuma obejmuje trzy poziomy podziemne. Pierwszy z nich
przypomina ktérekolwiek z wyzszych pieter, przy czym nie ma tam okien,
a storice w najmniejszym stopniu nie rozrzedza blasku umieszczonych na suficie
jarzeniéwek. Drugi poziom jest mroczniejszy, grubiej ciosany; stycha¢ tu syk
staro$wieckich lamp gazowych, a krete korytarze wiodg w gtab labiryntu pod-
ziemnych komnat. Po kruszejacych kamiennych schodach zej$¢ mozna na trzeci
poziom. Tu ziemne $ciezki zawalone s3 kamieniami, na wilgotnych skalnych
$cianach trzaskajg pochodnie, zgraje smaglych krasnoludéw zjawiajg sie znie-
nacka, by zaraz czmychnaé w mrok. Przegnile drogowskazy, na ktérych odczyta
sie zaledwie pare liter, stercza u wlotu ciemnych grot. [...] Niekt6rzy wierzg, ze
podziemne korytarze trzeciego poziomu siegaja dalej jeszcze niz granice gornej
cze¢dci muzeum, az po sam skraj miasta. Co jaki§ czas w §cianach mrocznego
tunelu widaé ziejaca wyrwe, a w niej czarne schody, ktére wiodg jeszcze glebiej
w dét. Powiadajg niektdrzy, ze z trzeciego poziomu zej$¢ mozna schodami na
czwarty, pograzony w nieprzeniknionym mroku i niebezpieczny; kto tam zstgpi,
straci zmysly. Inni twierdzg, ze schody te prowadza donikad, przyprawiajac
o zawrét glowy i famigc hart ducha najodwazniejszych $miatkéw — Ze ciagna sie

w dét w nieskoficzono$é, poza granice wyobrazni (Millhauser 2018: 350-351).

Jest to takze przestrzen, ktéra operuje ruchem i rytmem; najpierw
w postaci ciggu jarzenidéwek, ktdre wygasaja w syku lamp gazowych na drugim
poziomie, angazujac stuch, aby ostatecznie zaanektowad wszystkie zmysly
przez trzask pochodni, wilgo¢ $cian, przegnite drewno, a takze fakture skat
i ziemi. Ta postepujgca imersja znajduje swéj, w pewnym sensie orgazmiczny,
kres w catkowitej ciemnosci prowadzacej do utraty zmystéw albo w spiralnym
ruchu w dét w nieskoriczono$é.

Czasem ta przestrzei oparta na potencjalnosci kondensuje sie
w postaci atmosfery:
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W Sali Syren panuje niemal zupelny mrok, ktéry rozpraszaja jedynie zamon-
towane na szczytach stupkéw latarnie. Wiekszo$¢ pomieszczenia zajmuje nie-
symetryczne czarne jezioro czy tez basen, mierzacy w najszerszym miejscu koto
stu metréw, prawie catkiem okolony sterczacymi z wody glazami. Posrodku
jeziora, najezona szpicami skal, lezy wysepka pelna cienistych wnek. Ogrodzona
glazami tafle wody otacza z kolei niski drewniany podest, na ktéry wchodzi
sie po trzech schodkach. Wzdluz jego wewnetrznej krawedzi ciggnie sie rzad
zelaznych stupkéw, rozstawionych w dwumetrowych mniej wiecej odstepach
izlaczonych aksamitnym sznurem; na szczycie co trzeciego stupka l$ni czerwona
lub z6tta latarnia. Zza nizszych glazéw przy podescie wejrze¢ mozna w czarne
lustro wody, na ktérym pelgaja czerwone i zélte refleksy. Co jakis czas dobiega
nas cichy plusk, a przy odrobinie szczescia dostrzegamy nagle katem oka migot
tusek, blask jasnych wloséw. Od glazéw oddziela nas waski pas podestu lezacy za
sznurowg barierkg, patrolowany bezustannie przez dwéch straznikéw; mimo ich
czujnoéci zdarza sie, ze czyja$ dlon, poczerwieniata w $wietle latarni, wysunie sie
poza wyznaczong aksamitnym sznurem granice i ci$nie w wode fistaszek, ziarenko
popcornu, dzisieciocentéwke. W jeziorze zyja ponoé trzy syreny. W ciemnej sali,
w metnym §wietle znad barierek, widaé twarze, wpatrzone w skupieniu w wode
(Millhauser 2018: 347).

Sala Syren jest oparta na rytmicznej wariacji réznych intensywnosci
cienia: niemal skapana w mroku, po jej $rodku znajduje sie czarne jezioro,
w centrum ktdrego lezy cienista wyspa sktadajaca sie ze szczytdw i zaglebien.
Ogélny mrok pomieszczenia kondensuje sie w czerni jeziora, ktdre nastepnie
wyrasta jako rytmiczna mozaika réznych stopni ciemnoéci w postaci szczytéw
i zaglebient wyspy. Punkty $wiatta umieszczone wokét wody tak naprawde maja
tylko podkres$laé niestabilnos¢ tej przestrzeni, ukazujgc w swoim niepewnym
$wietle twarze zwiedzajacych — ktére, jak mozna przypuszczaé, ze wzgledu
na niepewno$¢ §wiatla majg charakter widmowych plam wytaniajacych sie
z ciemnodci — i blysk tusek albo wloséw syreny, ktdra czasem wyskakuje,
o czym narrator wie tylko na podstawie dZwieku wody i, jesli ma szczedcie,
wlasnie tego blysku. Obecno$¢ syreny jest wiec bardziej potencjalem obecnosci,
postulatem anizeli pewnikiem.

Hala z latajgcym dywanem, wprost przeciwnie, skgpana jest w ja-
snym $wietle:

W jednej z sal znajduje si¢ marmurowe podium, ogrodzone sznurami z czerwonego
aksamitu. Na samym $rodku siedzi ze skrzyZowanymi nogami mezczyzna o brazo-
wej karnacji. Ma polyskliwe czarne brwi i turban, ktéry az 1$ni z biatosci. Gnac sie
wpol, mezczyzna dlugimi, delikatnymi palcami rozwija lezacy przed nim dywan,

szeroki na metr i dfugi na dwa, granatowy, zdobny w zawile, karmazynowo-zielone
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arabeski. Z obu kofcéw stercza krétkie, biale fredzle. Podnoszac sie mezczyzna
w turbanie staje na $rodku dywanu, obraca sie przodem do jednej z krétszych,
fredzlowanych krawedzii siada, ponownie krzyZujac nogi. Diugie bragzowe dlonie
spoczywaja na kolanach. Wypowiada dwie sylaby, brzmiace jak ,a-lek”, czy tez
moze ,achg-lech”, i na naszych oczach dywan wzbija sie w powietrze, wzlatujac
powoli ku stropowi. W przeciwienistwie do Sali Syren jest tu catkiem jasno,
jak gdyby zachecano nas do tym dokfadniejszych obserwacji. Fruwajac tam
iz powrotem jakie$ dziesie¢ metréw nad naszymi glowami, mezczyzna lawiruje
wérdd olbrzymich zyrandoli, czasem nurkujac, by musngé stloczong gawiedz,
czasem szybujac az ku rozlozystemu parapetowi wysokiego okna, gdzie przysiada
na chwile, by zaraz kontynuowa¢ lot. Materiat nie lezy pod nim sztywno, lecz
zdaje sie leciutko falowa¢; ciezar siedzacej sylwetki objawia si¢ nieznacznym
wglebieniem w spodzie dywanu. Czasem mezczyzna przez cale popotudnie unosi
sie w powietrzu, przystajac tylko na pograzonych w cieniu parapetach gérnych
okien, a poniewaz nieustanna uwaga nadwerezyltaby nasze szyje, fatwo straci¢ go

z oczu tam w gorze, pod rozleglym sufitem (Millhauser 2018: 348-349).

To miejsce tworzy atmosfere przez szybki ruch dywanu, rytm $wietlnych
blyskéw i barw. Mezczyzna latajacy na dywanie ma polyskliwe czarne brwi
i kontrastujacy z nimi ol§niewajgco jasny bialy turban, ktére musza migota¢,
kiedy lata nad widownig. Granatowy dywan pokryty jest karmazynowo-zie-
long arabeskg, ktéra w polaczeniu z lekkim falowaniem dywanu musi tworzy¢
dynamiczng gre barw podczas ruchu. W tym miejscu znowu wrazenia wzro-
kowe wywotuja do§wiadczenie cielesne, tym razem bélu karku, odczuwany
przez widzéw §ledzacych dywan w gérze.

W pézniejszej partii tekstu narrator trafia do sali udajacej las:

Przeszedlszy przez drzwi, wstepujemy w gestwine lasu, podazajac ciemny,
kreta $ciezka, obrzezong barierkami z aksamitnych sznuréw. W galeziach nad
glowami pohukujg sowy. Sufit pomalowano tak, by przypominal nocne niebo;
lesny mrok rozprasza $wiatlo sztucznego ksiezyca. Wychodzimy na trawiasta
polane, skapang w ksiezycowej poswiacie. Las dokola otaczaja stupki, spiete
sznurami; tu i dwdzie puste miejsce wyznacza ciemng $ciezke, ktéra predko
znika z oczu, wijac sie wérdd drzew. To tu, na polanie, objawiaja sie Niewi-
dzialni. Muskaja leciutko nasze ramiona, ZdZbta trawy gng sie pod ich krok,
na policzkach i powiekach czujemy ich oddech, nastepuja nam delikatnie na
buty (Millhauser 2018: 352).

To polgczenie wigze zmyst wzroku, zaangaZzowany przez rytm ciemnych $cie-
zek, pustych miejsc i polany oéwietlonej sztucznym ksiezycem, poczucie ruchu po

kretych $ciezkach przerwanych polana i zmyst dotyku w postaci Niewidzialnych.
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Nawet cale muzeum, a nie tylko pojedyncze sale, zdaje sie podlegac temu rytmowi;
Sala Syren reprezentujaca rytm gestosci cienia przechodzi w sale oparta na dyna-
micznym rytmie smug $wiatla i barw latajacego dywanu, az w konicu narrator
dociera do sali taczgcej $wiatlo i cieri, a ambiwalencja ta jest wzmozona przez
niepewng obecno$¢ Niewidzialnych. Przestrzed Muzeum Barnuma jest to wiec
przestrzen, kedrej projektanci celowo operuja afektem, tworzac miejsce dziatajace
na zasadzie tego mechanizmu: czysta potencjalno$¢ funkcjonujaca przez rytm
iruch, a nie przez stabilne rozloZenie pomieszczen i przedmiotéw.

Cosmopolis Dona DeLillo

Powie$¢ Cosmopolis Dona DeLillo dotyczy podrézy Erika Packera, nowojor-
skiego miliardera i specjalisty od rynku finansowego, limuzyng ze wschodu
na zach6d Manhattanu wraz ze stoficem, co nadaje jej charakter podrézy do
za$wiatéw. Tutaj poruszony zostanie problem kreacji przestrzeni, ktéra, tak
jak kapitat finansowy, ma charakter ciggle niezrealizowanej potencjalnosci.
Powie$¢ zaczyna sie pewnego dnia w kwietniu w roku 2000. Te czasowe
wsp6lrzedne nadajg akeji powiesci liminalnego charakteru. 2000 to rok
graniczny, oddzielajacy tysiaclecia, przywotuje on apokaliptyczne konotacje,
taczac sie z czasem, w ktérym stary porzadek ulega unicestwieniu, ale nowy
jeszcze nie nadszedl. To samo dotyczy miesigca; kwieciend, w zestawieniu
z rokiem, aktywuje swoje religijne skojarzenia ze §miercig i zmartwychwsta-
niem, czyli tez momentem miedzy dwoma porzgdkami. Ta granicznosé jest
dodatkowo podkreslona przez to, ze dzieri nie zostal sprecyzowany. Juz ta
krétka informacja nadaje $§wiatu przedstawionemu charakter wirtualnosci,
istnienia w afektywnym stanie pomiedzy.

Przestrzeri oparta jest na rozszerzajjcej sie pustce, co redukuje ja do czy-
stej potencjalno$ci. Bohater, aby poradzié sobie z bezsennoscig, czyta wiersze:

Prébowat usngé nad ksigzks, lecz coraz bardziej przytomnial. Czytal teksty
naukowe i poezje. Lubil oszczedne wiersze rozmieszczone starannie w bialej
przestrzeni, szeregi alfabetycznych cioséw wrazonych w papier. Wiersze u§wia-
damialy mu, Ze oddycha. Obnazaly chwile, odstanialy to, co na ogét umykalo
uwadze. Na tym polegal niuans kazdego wiersza, przynajmniej dla niego, w nocy,
w ciggu tych dlugich tygodni. Oddech za oddechem, w obracajacym sie pokoju
na szczycie trzypoziomowego apartamentu (DeLillo 2012: 15).

Wiersz nie jest zdefiniowany pod katem jego treéci, ale znakéw wrazonych
(po angielsku burnt, czyli wypalonych, co podkresla afektywng intensywnoséich
oddzialywania) w bialg przestrzen. Poezja zostaje wiec sprowadzona do rytmu
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cioséw, fizycznych uderzen w prézni. Ta sama dynamika zostaje rozszerzona na
samego bohatera, zredukowanego do rytmu oddechéw w obracajacej sie pustce
apartamentu, tak jakby byl on wirem czystej, nieskrystalizowanej energii.
Taki charakter mieszkania jest podkreslony p6Zniej przez rytm przemarszu
po czterdziestu odmiu pokojach — duza liczba wzmacnia poczucie szybkiego
rytmu przej$é — podczas ktdrego bohater przyswaja sobie ,najmniejszg cza-
steczke energii z promieni i fal” (DeLillo 2012: 17). Ten rytm znajduje swoje
apogeum w przestrzeni atrium:

Porozwieszane dziela sztuki byly przewaznie barwnymi plamami i figurami
geometrycznymi — wielkie ptétna, ktére dominowaly w pokojach i narzucaly
modlitewny spokéj w atrium, gdzie znajdowat si¢ §wietlik i ciurkajgca fontanna.
Oprécz tego wysokie biate obrazy. Atrium cechowato napiecie i suspens spie-
trzonej przestrzeni, ktéra wymaga naboznej ciszy, aby mogla by¢ dostrzezona
i doswiadczona w nalezyty sposéb — meczet wypelniony echem cichych krokéw

i gruchaniem gotebi skalnych pod sklepieniem (DeLillo 2012: 17).

Obrazy zredukowane do barwnych plan, bialej pustki i geometrycznych
relacji cechuje napiecie znajdujace swéj punkt szczytowy w suspensie spie-
trzonej przestrzeni atrium, ktdrej cisza jest przerywana tylko rytmem cichych
krokéw, gruchania gotebi i dZwieku fontanny. Redukcja przestrzeni do czystej
potencjalnosci zostaje tez rozszerzona na cate miasto:

Stat u okna i obserwowal wspanialy §wit. Widok ciagnat sie hen za mosty,
przesmyki i cie$niny, poza dzielnice i sterylne przedmiesdcia, az po polacie gotej
ziemi i nieba, ktére mozna bylo nazywaé wylacznie odlegta daly. Nie wiedzial,
czego chce. Nad rzeka weigz panowata noc, pétmrok, a na przeciwleglym brzegu
popielate opary kotlowaly sie ponad kominami. Wyobrazat sobie, Ze wszystkie
kurwy pouciekaly juz spod latarii w zautkach, trzesac kaczymi kuprami, i teraz
innego rodzaju archaiczna przedsiebiorczo$¢ budzi sig ze snu: z targowisk wyta-
czajg sie ciezaréwki dostawcze, od ramp zaladowczych odjezdzaja kolporterzy
prasy. Furgonetki z pieczywem przemierzajg miasto, kilka zbtgkanych aut kluczy
wariacko alejami, dudnijc cigzkim brzmieniem z glonikéw (DeLillo 2012: 16).

Przestrzeri zdefiniowana jest przez przejécia i przerwy w stabilnej
przestrzeni, jak mosty, przesmyki i cie$niny, a takze przez nieokreslong dal,
spowita w popielate opary. Pora jest liminalna: na zachodzie panuje jeszcze
noc, na wschodzie $wita. Prostytutki juz zniknely, ale ciezaréwki dostawcze
i kolporterzy jeszcze nie zdazyli zajaé ich miejsca, poniewaz ich przedsiebior-
czo§¢ dopiero budzi sie ze snu. Te liminalng pustke przerywa rytm dudnienia
z gloénikéw przechodzgcy w rytm bicia serc mew (DeLillo 2012: 16), ktéry
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skupia sie nastepnie w pojedynczej mewie, ktdra,,wznosi sie i opada w wiru-
jacym powietrzu” (DeLillo 2012: 16) jak oddech bohatera w wirujacej pustce
apartamentu.

Juz po wyjsciu bohater opisuje wiezZowiec w nastepujacy sposéb:

Wiezowiec obdarzat go sily i glebig. Wiedziat juz, czego chee, przystrzyc wlosy,
lecz stat jeszcze przez chwile w pulsujacym ulicznym zgietku, przypatrujac sie
masie i skali tej budowli. Powierzchnia miata jedynie te zalete, ze zatamywata
i beltata §wiatlo znad rzeki oraz nasladowata niebo przetaczajace sie w gérze.
Panowata aura faktury i reflekséw. Ogarnat spojrzeniem cala bryte budynku,
poczut sie z nim scalony, zfaczony powierzchnig i otoczeniem, ktére stykato sie
z nig po obu stronach. Powierzchnia oddziela wnetrze od otoczenia i przynalezy
do obu po réwno. Pewnego razu rozmyslal pod prysznicem o powierzchniach
(DeLillo 2012: 18).

Wiezowiec realizuje opisang wyzej dynamike. Z jednej strony stanowi on
uosobienie energii, zestawione z pulsem ulicznego zgietku. Z drugiej jednak
strony, jest on czystg pustka, powierzchnig zredukowang do gry $wiatla i odbié.
Od pulsujgcego rytmu cioséw wiersza w pustce strony narrator przechodzi
do budynku, ktéry wpisuje w siebie zaréwno puls, jak i pustke. Ta dynamika,
skoncentrowana na razie w budynku, rozszerza si¢ nastepnie gwaltownie na
calg przestrzeri miasta. Przed budynkiem bohater widzi prawie identyczne
biale limuzyny otoczone przez identycznych szoferéw. Po drugiej stronie
ulicy widzi,stylizowane altany z gietego zelaza i fontanny z brazu, w ktérych
opalizowaly powrzucane do wody jednocentéwki. Mezczyzna w kobiecym
ubraniu spacerowat z siedmioma eleganckimi psami” (DeLillo 2012: 18-19).
Rytm altan i fontann zostaje rozbity na jednocentéwki, ktére znowu prze-
chodzg w kolejny zwielokrotniony element: siedem pséw. Przestrzen zostaje
zredukowana do rytmu powtdrzeni identycznych elementéw.

Rytm abstrakcyjnych powtérzeri mozna skontrastowaé z pulsem brutal-
nych uderzer, silnych obrazéw zwigzanych z cialem. W pewnym momencie
takséwkarz na ulicy trabi klaksonem, co budzi,do zycia sto innych” (DeLillo
2012: 21). Narastajacy odglos klaksonéw w pewnym momencie krystalizuje
sie w obrazie czerwonego miesa:

Siedzieli w narastajagcym zgietku buczacych klaksonéw. W kakofonii tej byto
co$, co chciat zachowad. Ton jakiegos fundamentalnego bélu, lament tak stary, ze
wydawat si¢ przedwieczny. Pomyslat o gromadach kosmatych ludzi wrzeszcza-
cych rytualnie, o grupach spolecznych utworzonych po to, by zabija¢ i pozerad.
Czerwone migso. To byt zew, smutna potrzeba. Tego dnia w lodéwece staly napoje.
Nie bylo niczego, co nadawatoby sie do mikrofaléwki (DeLillo 2012: 21-22).
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Pézniej, w falujgcym rytmie cichnacego i narastajacego dzwieku klak-
sondw, bohater przesiada si¢ z limuzyny do takséwki, w ktérej znajduje sie
jego Zona. Potem, po rozmowie o tym, ze taksdwkarze pochodzg z krajéow
pograzonych w konfliktach zbrojnych, bohater ,[p]odniést jej dton i przyltozyt
ja sobie do twarzy; wachat i lizal. Sikh siedzgcy za kierowca nie miat jednego
palca. Eric patrzyl na kikut, na wstrzgsajace cielesne okaleczenie, za ktérym
kryt sie dramat i b6l” (DeLillo 2012: 23). Potem Packer wraz z zong ida do
restauracji. Rytm klaksondw, narastajacy i cichnacy, zawiera w sobie puls
powracajacych brutalnych obrazéw: najpierw surowego miesa, potem bra-
kujacego palca. Ten sam rytm zdaje sie kierowa¢ bohaterem jak marionetka.
Obraz czerwonego miesa wywoluje gtdd, ktdry potem zostaje zestawiony
z lizaniem dloni, prawdopodobnie wywolanym brakujacym palcem. To, ze
wzmianka o palcu nastepuje juz po scenie lizania mozna zinterpretowac jako
dziafanie afektu, ktéry dopiero z opdZnieniem wkracza w zasieg §wiadomosci.

Juz w restauracji bohater widzi z odleglosci, jak Torval, jego ochroniarz,
méwi od mikrofonu ukrytego pod klapg marynarki (DeLillo 2012: 24). Potem
zostaje wspomniany pistolet aktywowany glosem, ktdéry znajduje sie pod
marynarkg, co uruchamia w wyobraZni czytelnika brutalny potencjal wystrzatu
przy pomocy mowy: pustka poruszajacych si¢ ust widziana z oddali, potencjat
dzwieku, nabiera afektywnej intensywnosci. PéZniej bohater postrzega Torvala
w nastepujacy sposdb:

Facet byl pochylonym do przodu klebowiskiem miesni. Miat cialo ciezarowca,
wydawalo sie, Ze jednoczesnie stoi i kuca. Jego postawa tchneta tepg pewnoscia
siebie, z domieszka gorliwej czujnosci, z ktéra krepawi mezczyzni przystepuja
do zadan. Dla Erica byly to wrogie sygnaly. Oslabialy jego poczucie wladzy
fizycznej, jego wlasne wzorce tezyzny i sily migéni (DeLillo 2012: 25).

Jeszcze pdzniej, juz w limuzynie, pojawia sie nastepujacy opis:

Podloge w limuzynie wykonano z marmuru kararyjskiego, pochodzacego
z kamieniotoméw, w ktdrych przed pot tysigcem lat stal Michal Aniot, koniusz-
kiem palca dotykajac gwiazdzistego biatego kamienia (DeLillo 2012: 27).

Cialo ochroniarza znajduje swoje echo w twardym marmurze skoja-
rzonym z Michatem Aniotem, artysta utozsamianym z przedstawieniem
muskularnych cial w ruchu. W powieéci przestrzeri zredukowana jest wiec do
dwéch rodzajéw abstrakcyjnego rytmu, keéry tylko chwilowo ukonkretnia sie
w poszczegdlnych scenach: rytmu opartego na szybkich powtérzeniach i cie-
lesnego pulsowania ukazujacego sie w brutalnych obrazach. Kierujg one dzia-
faniami bohatera i odtwarzajg rytmiczny przeplyw informacji obserwowany
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z ekranéw w limuzynie, przerywany gwaltowng i niespodziewang zmiang
warto$ci jena., Przestrzerl powiesci jest wiec pewnym uciele$nieniem przeplywu
kapitatu finansowego.

Podsumowanie

Afekt, z jego paradoksalnym charakterem czystej potencjalnosci doswiadczane;
jako cielesna intensywno$¢, reprezentuje skfonno$¢ kapitalizmu do anektowa-
nia wszystkich, nawet najbardziej antagonistycznych wobec siebie sfer zycia.
Omawiane utwory ukazujj ten proces na podstawie przestrzeni: komercyjnej
przestrzeni muzeum w przypadku Millhausera i miejskiej przestrzeni za
posrednictwem bohatera, zwigzanej z przeplywem kapitatu u DeLillo. Sg
to przestrzenie z jednej strony istniejace jedynie w formie potencjalnej, jako
rytm i atmosfera, a z drugiej strony silnie oddzialujace na postacie, kierujac
kazdym ich ruchem.
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Abstract

Analysis of taboo variability over time and its
influence on the reading of self-referential motifs
in the works of Jerzy Pilch. The aim of the article
will be to show the validity of reading the contro-
versial aspects of Pilch's work through the prism
of the taboo concept, with particular emphasis
on the awareness of the changing nature of the
phenomenon of taboo over time. I would like to
show that taboo, associated today mainly with the
resignation from taboo and breaking rigid norms,
can also appear as a new restriction and can put
into question behaviors previously perceived as not
breaking any particularly important prohibitions.
Jerzy Pilch is a particulatly interesting writer
in this case, because his attitude towards women
has been repeatedly commented on, which was
accompanied by a growing awareness of sensitiv-
ity to certain behaviors previously treated as the
unchangeable status quo. In the case of Pilch, this
issue is additionally complicated by the multitude of
the author’s literary and non-literary comments on
his self-referential prose, in which the author plays
with his readers: pointing out that the prose (even
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the self-referential one) is nevertheless tinged with
fiction, but also constantly recalling how important
itis for him to draw inspiration from his own expe-
riences and memories.

The author shows that the emergence of a new
taboo or the strengthening of a prohibition does
not invalidate the writet’s achievements, nor does it
constitute a call for fans to stop reading his books,
although the harsh evaluation of some commen-
tators, which has become increasingly visible in
recent years, is one fully justified and should not
be questioned.

Finally, the author emphasizes that the diag-
nosis of the changeability of customs, norms and
taboos over time should not be the only observation
resulting from the analysis of the reception of Jerzy
Pilch’s prose and should not be treated as an excuse.
However, it should be an area for problematization
of certain phenomena and research on the influence
of norms, rules and taboos on the reception of this
writing over the years.
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»To byly inne czasy” — to zdanie, ktére slyszal w swoim Zyciu niemal kazdy.
Wykorzystywane w dziesigtkach kontekstéw za kazdym razem rysuje swoisty
wykrzywiony pomost pomiedzy przeszloscia a terazniejszoscig. To krétkie
zdanie to jedna z najbardziej,ludowych’, gawedziarskich, ale i najtrafniejszych
diagnoz zmieniajgcego si¢ obyczaju. Niemniej ma w sobie ta fraza takze co$
z obronnego, ubezpieczajacego gestu — majacego chroni¢ przed konsekwen-
cjami ztamania tabu, ktérego dopuszczono sie wiele lat temu.

Zmienno$é tabu w czasie

Osobg, do ktérej poczynari i wypowiedzi fraza ,to byly inne czasy” pasuje
doskonale, jest Jerzy Pilch. Jest to pisarz réwnie kultowy, co kontrowersyjny —
niebywale mocny w jezyku, ktéry prawie nigdy nie przemilczal zniewagi'.
Pozostawat przy tym ulubieficem swoich odbiorcéw, ktérym imponowata jego
bezkompromisowo$é w doborze tematéw i w komentowaniu wlasnych kontro-
wersyjnych poczynan. Jak pisal Witold Beres§ w swoich wspomnieniach,,Pilcha
ubdstwiano oczywiscie za to, ze dopieprzal” (Bere$ 2021b; Radziwion 2008).

W roku 2016 opublikowana zostala biografia Pilch w sensie scistym
pidra Katarzyny Kubisiowskiej (2016), ktéra jest pozycja o tyle ciekawg, ze
powstawata przy wspélpracy z zyjacym jeszcze bohaterem ksigzki. Niestety
w pewnym momencie wspélpraca ta sie urywa. Jeden z rozdzialéw zostaje
zatytutowany ,zdrada” a i recepcje biografii mozna uznaé za doé¢ ostra

! Zjawisko to omawia na przyktad Krzysztof Unitowski, gdy analizuje napiecie na linii pisarz-kryty-

cy po wydaniu powiesci Miasto utrapienia. Wypowiedz Pilcha nazywa,,filipikg na niechetnych zoiléw”
(Unitowski 2013: 330; Pilch 2021a: 23-26; Pilch 2021:50-53; Pilch 2020a:134-139; Pilch 2020b:
229.234).

2 To tytut jednego z rozdzialéw w czesci IV biografii, gdzie Kubisiowska opowiada o tendencji Pil-

cha to zmieniania zdania i unikania odpowiedzialnosci, jednoczesnie obawiajac sie, ze wybory, jakich
dokonata po ich twérczym rozstaniu, moga by¢ podobng zdrads.
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(Sendecki 2016; Nowacki 2016; Skowroniska 2016; Nowakowski 2016).
Jednym z najbardziej zadziwiajacych zarzutéw jest ten postawiony przez
Dariusza Nowackiego, ktéry zdaje si¢ rozczarowany faktem, iz — jego zda-
niem — Pilch w sensie $cistym okazuje sie biografig ,nieciekawego typaska,
z ktérym nie napitbym sie nawet kawy” (2016: par. 9). Co bardzo istotne,
jednoczes$nie powiada krytyk, zZe nie dowiadujemy sie przeciez o Pilchu
nic nowego, historie opisane przez Kubisiowska s3 znane. Co wazniejsze,
znane s3 z prozy Pilcha, z jego wlasnych narracji — czy to ksigzkowych,
czy felietonowych. Ten paradoks niebywale intryguje. Nowacki zgadza si¢
przeciez z prawdziwo$cia opisanych historii, jednak jest rozczarowany ich
poruszaniem w tak pozbawiony polotu sposéb:

Juz kto$ przede mng zauwazyl, Ze w sposéb genialny pisarz potrafi zamienié
egzystencjalny kicz w dzieto sztuki. Kubisiowska odwrécita kierunek. Wzieta
w nawias ironie i wieloznaczno$é, wykasowata przewrotnosé i zartobliwo$é,
odarta ,tekst” jego zZycia, ktdry na dobra sprawe jest tozsamy z tekstem jego
prozy, z nadwyzki stylistycznej, a wiec z jakosci. [...] Nie mamy tu bowiem
do czynienia z silg nieznanych, wstrzgsajacych fakeéw lub $§mialych koreke do
oficjalnego zyciorysu, lecz z porazajacy i zawstydzajaca nagoscig informacji
biograficznych (Nowacki 2016: par. 8).

Whprost daje do zrozumienia, ze oczekiwalby ujmowania pewnych
kontrowersyjnych tematéw w stylizacyjnej grze opartej na operowaniu sto-
wem, zartem ironig. Recenzja Nowackiego pokazuje co dzieje sie, gdy gra
zostaje przejrzana. Wyraziste staje sie to, co pod nig i niemozliwa jest juz
pobiezna obserwacja, ogladanie wydarzen przez rézowe okulary stylu, keéry
oczywiscie nadal nalezy doceniaé, a jednak nie poprzestawad na konstatacji,
ze stuzy on maskowaniu pewnych wydarzen, ktére dzis s3 nie do pomyslenia,
sa zachowaniami nieciekawego ,typaska’”.

Co znamienne, frazy ,nie do pomy$lenia” uzyl w swojej ksiazce Maciej
Tramer, definiujac skandal (Tramer 2000: 58-59). I cho¢ fenomeny skan-
dalu oraz tabu moga si¢ wydawacé sobie niebywale bliskie, to jednak w tym
przypadku nie sposéb méwié o skandalu. Skandal to zjawisko momentalne,
zwigzane z reakcja, chwila, emocjonalnoscig®.

»Aby méc uzna¢ co$, w tym przypadku kontrfaketyczng wersje przesziosci za skandal, musi ist-
nie¢ tabu, czyli fundamentalny, kulturowy zakaz, ktérego zlamanie powoduje gwaltowng reakcje ze
strony ogétu przedstawicieli danej kultury” (Leman 2013: 125).,Wprawdzie skandal ma swy refe-
rencje poza tekstem, ale jego »wybuch« nastepuje dopiero w momencie »zdemaskowania«, a moze
nawet w samym akcie nominacji. Nie ma skandalu w rzeczywistoéci innej niz okrzyk wskazujacy
na pewne zdarzenie: »to skandal!«. I nie ma go tak dtugo, dopdki owa werbalna identyfikacja nie

nastapi” (Michatowski 2003).
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Zatem zwrdcenie uwagi po latach na jaka$ opowies¢ i diagnoza, ze jest
problematyczna, nie wywola juz skandalu. A jednak rodzi pewien opér i wywo-
tuje odczucie przekroczenia pewnej normy, ktéra by¢é moze nie obowigzywata
kategorycznie w czasie powstawania tekstu, ale dzi$ jest zdecydowanie obecna
w zyciu kulturalnym. Oznaczatoby to zatem, ze mozliwe jest co$ niebywalego:
ztamanie tabu, ktérego jeszcze nie ma, gdy pisany jest tekst.

Tabu kojarzy sie z nienaruszalno$cia, niezmiennoécia, z tradycja. Jesli
jakas$ operacja zostaje dokonana na tabu, to raczej jest to zabieg jego ekstrak-
cji, uznania za przebrzmiale. Tabu zdaje si¢ zmienne o tyle, Ze ma prawo do
zmiany,w jedng strong” — do zanikniecia. A przeciez tabu, bedac zjawiskiem
zmiennym w czasie, moze si¢ takze pojawic jako nowa restrykcja:

Marna jest samo$wiadomos¢ takiej kultury [keéra oglasza kres tabu — K.H.J:
Wszak w miejsce tabu zniesionego sama ustanawia nowe. Zakaz tabu i jego
rewers, nakaz obalania tabu, oba funkcjonujace w porzadku jawnym, doskonale
wpisujg sie w ukrytg gre rzeczywistego tabuizowania i postusznie ustanawiajg

repulsje w stosunku do buntownikéw-transgresoréw ( Tokarska-Bakir 2007: 26).

Ponadto wprowadzenie nowej religii, fascynacja nowg ideg czy uznanie
zwierzchnictwa innej kultury doprowadza niejednokrotnie do inkorporo-
wania nowych tabu, bedacych w mocy od okreslonego momentu w dziejach.
Jak pisze Anna Dabrowska:

Wspdlczesnie zakazy tabuistyczne sg zakazami spolecznymi. Przyczyny
ich pojawiania si¢ s3 pozajezykowe — odzwierciedlaja one sytuacje panujaca
w grupach spotecznych, w szeroko rozumianej kulturze, w sposobie przeka-
zywania czy komentowania informacji w réznego rodzaju mediach. Istnienie
tabu przypomina czlowiekowi, ze jest on czescig spotecznoéci, wobec ktorej

ma zobowiazania (Dabrowska 2021: par. 5).

Mysl o rozliczaniu przeszloéci z przestrzegania nowych tabu moze
rodzié sprzeciw i potrzebe zawolania, Ze przeciez,prawo nie dziala wstecz’,
co byé¢ moze w wielu dziedzinach byloby stuszne, ale opowie$é — to, co
zapisane — rzadzi si¢ innymi prawami. Tre§¢ ozywa w aktualizacyjnym akcie
jej odczytania. Aktualizuje ja czytajacy, ktdry zinternalizowal nowe tabu,
ktéry uznat ich stuszno$é, ktdrego wrazliwosé jest w sposdb szczegdlny
wyczulona na pewne kwestie. I oczywiscie czytajac ksiagzke ma §wiadomosé
tego, ze,,to byly inne czasy’, a jednak jego obserwacje i oceny mogg by¢ trafne.
Czytelnik znajdujacy si¢ pod wplywem nowego tabu widzacy Pilchowe
kobiety opisane numerami (Pilch 2015) ma prawo skonstatowa¢, ze dzié juz
takie podejscie zostatoby uznane za watpliwe. Ma prawo ocenic taki zabieg
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jako szowinistyczny. Przy tak powaznym oskarzeniu konieczne jest zatem
wskazanie transgresora — tego, kto ztamal tabu. Jak si¢ okazuje, w przypadku
autora Innych rozkoszy nie jest to proste.

Pilch czy nie-Pilch? Kto méwi, kto (od)powiada?

W przypadku Jerzego Pilcha jednym z najtrudniejszych zadan interpretatoréw
prozy wislanina byto odréZnienie jego persony/bohatera z ksigzek od samego
pisarza. Wielo$¢ watkéw autobiograficznych i autotematycznych od lat stanowi
gléwny przedmiot refleksji komentatoréw jego twérczosci (Nakonieczny
2016: 85-94; Przebinda-Niemczyk 2006: 156-163; Szkaradnik 2018: 49-68;
Machej 2020; Zieniewicz 2011: 113- 122) .

Katarzyna Szkaradnik zauwaza, Ze tw6rczo$¢ Jerzego Pilcha wpisuje sie
w podkategorie,wyzwania” wyznaczong pomiedzy wyznaniem i $wiadectwem
przez Malgorzate Czermiriska (Szkaradnik 2018: 49-68; Czermirniska 2000).
Jak pisze Katarzyna Przebinda-Niemczyk, ,wyzwanie” to objawialoby sie
w stalej grze z czytelnikiem:

Pilch nalezy do grona tych pisarzy, ktdrzy w swoich utworach na plan pierwszy
wysuwaja czytelnika. Kazda jego powies¢ staje sie swoistym wyzwaniem dla
odbiorcy, ktéry musi uwaza¢, by nie podgza¢ tylko jednym $ladem, nie da¢
sie zwie§¢ drodze prowadzacej do samego autora jego auto — i bios, ale takze
zachowa¢ czujno$¢, by nie pobladzi¢ wérdd licznych intertekstow, czyli kopii
(Przebinda-Niemczyk 2006: 158).

Twoérczos¢é Pilcha pozostaje zatem gra z oczekiwaniami czytelnikdw, a roz-
poznawalno$¢ pewnych motywéw i watkéw nie stanowi ich bezposredniego
opisu i staje si¢ idealng okazja dla intelektualnej potyczki z kimkolwiek, kto
powazylby sie zarzuci¢ Pilchowi,przepisywanie rzeczywistoéci” (Ladon 2013:
162; Bere$ 2021a). Wsréd wypowiedzi pisarza sugerujacych, ze jego opowiesci
nie nalezy traktowaé dosfownie?, s3 i takie, ktdre stale przypominajg o owym
zrédle inspiracji. Widlanin poniekad dopilnowuje, by jego czytelnik czuf sie
skofowany, gdy méwi:

Nie ma co ukrywa¢, ze Ewa bardzo mnie oZywia, inspiruje i ma na mnie

wplyw. Owszem, patrze na §wiat pod katem jego przydatnosci literackiej. [...]

J[.+.] ja pisze, narrator méwi. Wbrew pozorom nigdy nie zachodzi tozsamos¢ pomiedzy narrato-
rem a mng. Nawet jesli jest to $cista opowies¢ o Jerzym Pilchu, ktéry urodzit sie w 1952 roku w Wisle,
to zawsze zachodzg tu pewne, choéby w plaszczyZnie jezykowej, historie, ktére urozmaicajg tamta
rzeczywisto$¢” (Rozmowy na nowy wiek 2001: 7:33-8:13).
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Na wszystko tak patrze. A skoro wydarzylo sie w moim Zyciu co$ tak ol§niewa-
jacego jak pojawienie si¢ pani Ewy, trudno, Zebym nie zauwazat jej, atrakcyjnosci
literackiej” (Pytlakowska 2002: 54-58).

Catkowicie nieprzypadkowym wydaje sie fake, iz owo ,przypominanie”
o poszukiwaniu ,przydatnosci literackiej” nastepuje zwlaszcza w kontekscie
kobiety (a moze ,aktualniej kobiety zycia”?).

Omoéwienia traktujace o autobiograficznej i autotematycznej prozie
Pilcha wiele méwig o jezykowych zabiegach, jakich autor ten uzywa dla prze-
ksztalcenia rzeczywistosci, uczynienia jej wyrazistszg i bardziej plastyczna
literacko. Szkaradnik uwaza, ze:

[...] trzeba sie przyjrzed strategiom narracyjnym autora Mojego pierwszego samo-

béjstwa, przetwarzajacym surowe elementy,z zycia wziete” wylozone w biografii:
)] j3cy’ YnZ 2y € Y g

grotesce, hiperbolizacji, metaforyzacji (uwieloznacznieniu), perseweracji moty-

wéw, manifestowaniu literackosci §wiata przedstawionego (Szkaradnik 2018: 53).

Owa strategia odczytu polegajaca na tropieniu chwytéw, ktére sprawiaja,
ze wydarzenia z zycia bardziej,,nadajg si¢ do literatury” bylaby o tyle uzasad-
niona, o ile nasze dociekania faktycznie dotyczg kwestii granic autokreacji,
tematyki prawdy i fikcji w literaturze, a zwlaszcza w literaturze silnie inspi-
rowanej biografig autora.

Niemniej na owg gre cieni, jaka uprawia Pilch ze swoimi literackimi
bohaterami, nie sktada si¢ wylacznie zgodnoé¢ ich postepowania z biogra-
ficznym autentykiem. Obejmuje ja takze pewna wspdlnota przekonan, pewne
wspoldzielenie idei, opinii i norm, niejednokrotnie specyficznych i dzi$ juz dosé
kontrowersyjnych. Za stosunkowo delikatny przyktad niech postuzy zesta-
wienie fragmentu prozy, a mianowicie opowiadania Duch cudownych znalezisk:

A ty, Panie Boze, wytraciles z palcéw lornetke, kazate$ dziwacznemu aniofowi
[...] sfrungé wprost do nas; [...] kazales sie na nig catkiem z bliska, bez lornetki,
gapié; i skazale§ — mnie przynajmniej — na dozywotnig szajbe na punkcie
wyraziécie pieknych wariatek lekko po trzydziestce (Pilch 2006: 162-184)

z fragmentem Drugiego dziennika, w ktérym Pilch méwi: ,Nie ma co
ukrywaé: odrywanie wzroku od kobiet nie jest mojg najmocniejsza strong.
Przeciwnie, Powiedzie(, e si¢ gapie, to nic nie powiedzie¢” (Pilch 2013: par. 5).

Jest to o tyle dobry przyklad, Zze zdaje sie go takze potwierdzaé byta
partnerka Pilcha, Magdalena Raczkowska, gdy wspomina:,Okropny miat
zwyczaj: ogladal sie za kobietami. Lapal je wzrokiem, jak modliszka. Trudno
bylo sie do tego przyzwyczai¢” (Kubisiowska 2016: 216).
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Zaréwno Pilch, jak i jego bohaterowie styng z do$é nieoczywistych i nie-
jednokrotnie wspélczesdnie poczytywanych za gleboko niestosowne przekonan
i wypowiedzi dotyczacych kobiet. Jak pisze Kubisiowska w biografii Pilcha:
,Przylgnela do niego »geba« uwodziciela. Pomaga mu w tym wykreowany
przez niego literacki bohater, nieraz z samym autorem przez czytelnikéw utoz-
samiany” (Kubisiowska 2016: 199-200). Owo utozsamienie przez czytelnikéw
nie mialo oczywiscie na poczatku konotacji negatywnej. Pilch-znawca kobiet,
Pilch o kobietach piszacy, wnikliwie analizujgcy ich relacje z mezczyznami, to
Pilch lubiany. Jak sam zresztg, nieco ironicznie (i by¢ moze znéw — autokre-
acyjnie) zwracal uwage, te tematy byly tematami poruszanymi na spotkaniach

autorskich (Kubisiowska 2016: 135).

Recepcja prozy Jerzego Pilcha

Nie mozna jednak odméwié jego czytelnikom tego, ze od poczatku dostrze-
gali dziwno$¢ i obsesyjnosé relacji damsko-meskich w prozie Pilcha, cho¢
w komentarzach wiecej uwagi poswiecalo sie kreacji bohatera meskiego
(Kowalski 1994:102-103; Stala 2004: 153-160; Urbanowski 2002: 259-
269): jego stopnia wysycenia erotyzmem, jego romantycznosci, analizowano
jego refleksje i przemiany mentalno$ciowe (ktére byly przeciez w istocie
egocentryczng rewizja bohatera dotyczaca wlasnych spetnionych lub
nie oczekiwan):

By¢ moze zatem wi¢Z meska zbudowana poza §wiatem kobiet, jest tak samo nie-
mozliwa jak trwata wieZ erotyczna faczaca kobiete i mezczyzne. [...] W ksigzce
Pilcha erotyzm, stymulowany podwdjnie: przez biologie i kulture jest i Zrédtem
przyjemnoéci, i przedmiotem manipulagji. Dlatego ostabienie libida jest takim
szczedciem w nieszcze$ciu: uwalnia od meczacych zaleznosci, ale i pozbawia

rozkoszy (Borkowska 1996: 64).

Krytyczny komentarz Kingi Dunin z roku 1996 takze koncentruje si¢
bardziej na meskim widzeniu, do§wiadczaniu i pisaniu §wiata anizeli na sto-
sunku mezczyzny do kobiety:

Od zony najczesciej ucieka, dzieci nie ma lub si¢ ich wypiera, ajesli ma (Kohutek),
to z nimi nie rozmawia. Trudno zresztg, aby kto$, kto sam jest chlopcem, mégt
sta¢ si¢ opiekunem. [...] Literatura meska jest zapisem pewnego do$wiadczenia
mezczyzny w $wiecie, w ktérym tradycyjny porzadek rdl i meskiej dominacji
zatamat sie, a dawny tad nie daje juz oparcia (Dunin 2004: 287).
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Nawet gdy Anna Nasitowska (2001: 15) w 2001 roku formuluje zale-
dwie zarys zarzutu wobec Pilchowej narracji, szybko zostaje zripostowana
w kontrrecenzji Jerzego Jarzebskiego:

Stad zapewne dziwaczno$¢ tej historii, jej wewnetrzne przelamanie, niejedno-
litod¢ tonu i — last but not least — niejednolito$¢ uczuciowych relacji wigzacych
bohatera z Wybawicielky; co$, co szczegdlnie rewoltujaco dzialaé moze na
czytelniczki wyczulone na objawy meskiego szowinizmu, uprzedmiotowienia
kobiety i inne typowe meskie grzechy, z ktérych demaskowania zyjg feministki
(Jarzebski 2001: 15).

Kilkanacie lat péZniej podczas jednego z paneli dotyczacych twérczosci
wislanina podczas Festiwalu Granatowe Géry Kinga Strzelecka-Pilch poprowa-
dzita rozmowe z Sylwig Chutnik i Natalig Fiedorczuk opatrzong tytutem Pilch
po #Metoo (Festiwal Stowa im. Jerzego Pilcha,Granatowe Géry” 2022: par. 6).
Swiadczy to to o zdecydowanym przeniesieniu rozmowy na temat wypowiedzi
i twérczoéci Jerzego Pilcha do kontekstu, ktdry w sposdb wyrazisty i jednoznaczny
problematyzuje jego stosunek wobec kobiet’. Nie jest to oczywiécie absolutne
novum; doskonalego przesledzenia natury kontrowersyjnych z dzisiejszego
punktu widzenia motywdéw dostarcza Katarzyna Nadana-Sokotowska w 2013
roku. Autorka stara sie odpowiedzie¢ na pytanie,,|...] czy obraz kobiety w prozie
pisanej przez mezczyzn ewoluuje wraz ze zmianami ustrojowymi i obyczajowymi,
a takze wzrostem $wiadomosci problematyki podejmowanej przez feminizm
w polskich debatach publicznych” (Nadana-Sokotowska 2013: 178-197).
Niemniej kazdy zarzut przedstawiany bohaterowi tudziez narratorowi tekstu
moze zosta¢ z fatwoscig odparty — autor powiesci nie jest bowiem zobowigzany
podziela¢ przekonan swoich bohateréw. Autor ma prawo do portretowania
rozterek meZczyzn bez ponoszenia konsekwencji ich wypowiedzi.

Tak mozna rozumie¢ odczytanie Adama Regiewicza:

Tak bohater, jak i Zuza pozostaja we wladzy spojrzenia. Ten pierwszy jest
przekonany, Ze to on decyduje, co i jak podglada, w rzeczywisto$ci manipuluje
nim narzucajace si¢ wyuzdanie. Podobnie Zuza, uprzedmiotowiona przez spoj-
rzenia meskie, nie potrafi patrzeé na siebie inaczej, sama stracila juz tozsamos¢,

wyobrazenie przejeto kontrole nad prawdziwym,ja”[...] (Regiewicz 2017: 110).

> Co niebywale istotne, juz w 2015 roku podnoszg sie glosy poszukujjce szansy na tego typu kon-

frontacje:

,Zyczytabym sobie, zeby ksiazka Jerzego Pilcha zgotowata nam taka goraca dyskusje [podobna do
dyskusji wywotanej przez szowninstyczne komentarze Karla Ove Knausgirda — K.H.]: o jakosci lite-
ratury, jej meskocentrycznosci, portrecie kobiety i mezczyzny. Ze wszystkimi skutkami takiej debaty,
ktéra objawitaby stabosé, a moze przewage, wtérnoéé, a moze przewrotnoéé takiego pisania dzisiaj”

(Dutka 2015: par. 8).
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Cho¢ badacz dostrzega uprzedmiotowienie kobiety, to jednak gtéwny
akcent poltozony jest na zawiktanie obojga bohaterdéw, co mogloby sugerowaé
celowe zaakcentowanie tego zjawiska przez pisarza.

Diagnoza Nadany-Sokolowskiej nie opiera si¢ jednak na ocenie sadéw
wyglaszanych przez bohateréw, lecz jest wynikiem zestawienia sadéw Pilcho-
wego bohatera, ktdry upomina si¢ o to, ze milo$¢ z seksem zawsze powinna
i8¢ w parze z obrazem kobiet aktywnych seksualnie. Ostatecznie recenzentka
diagnozuje, ze poprzez krytyke kobiet wyzwolonych, ktére odnoszg si¢ do
mezczyzn réwnie podmiotowo, jak oni traktujg kobiety, poprzez kreacje ich
obrazu w sposéb ostatecznie zniechecajacy ,[...] proza Pilcha wpisuje sie
w logike backlashu, czyli wspoltczesnej konserwatywnej reakcji na feminizm,
podwazajacej jego osiggniecia z wykorzystaniem feministycznego jezyka”
(Nadana-Sokotowska 2013: 196). Co istotne, ani razu nie uzywa autorka
pojecia ,Pilch byt..., skupia sie wylacznie na prozie, co dzi§ w przypadku
tego autora jest rzadkoscig. Sposéb, w jaki image Pilcha zlewa sie z obrazem
jego bohaterdéw sprawia, Ze niejednokrotnie bardzo trudno rozgraniczy¢
uwagi dotyczace osoby Pilcha od tych stanowigcych komentarze dotyczace
jego pisarstwa. Doskonalym zobrazowaniem tej sytuacji jest dwuznaczny
tytul wspomnianego juz panelu Pilch po #Metoo, ktéry mégtby odnosié sie
zaréwno do osoby pisarza, jak i jego twdrczoéci. Niemniej jednak sam fake
zaistnienia tejze rozmowy w dyskursie otaczajagcym Jerzego Pilcha $wiadczy
o zdecydowanym przesunieciu granic tolerancji i potrzebie wpisania prozy
Pilcha w nowy dyskurs.

Réznica w kwestiach problematyzowanych w recepcji pisarstwa Jerzego
Pilcha, a takzZe jego osoby $wiadczy nie tylko o pewnej zmianie w zbiorze
norm i regul, ale tez o ich wplywie na odczytywanie, nawet tych dawnych,
tekstéw autora. Zmienno$¢ tabu powoduje, Ze z biegiem lat zmienia si¢ ocena
i odczytanie pewnych wydarzen, zwlaszcza gdy s3 to tresci autotematyczne
lub autobiograficzne. Oczywiscie autotematyczno$¢ to przestrzen, w ktorej
o wiele tatwiej dokona¢ swoistego,,uniku” — méwié o kreacji, fantazji. O wiele
trudniej tego dokonaé w przypadku prozy zwigzanej w sposéb ewidentny
i niepodwazalny lejeuneowskim paktem autobiograficznym, na mocy ktérego
mozemy zaklada¢ jednoéé tozsamosci autora z narratorem (Lejeune 2001).
W przypadku twoérczosci Pilcha bardzo trudno jest odnalezé dowody na
zawarcie z czytelnikiem takiego ,paktu’, stad tez kontrowersyjny autotema-
tyzm/autobiografizm Pilcha nawet dzi§ jest poniekad wybaczalny®. Przypisuje
mu sie tendencje do hiperbolizacji, do traktowania wydarzen jako inspiracji,
do ujmowania ich w sposéb zbyt skrajny celem osiggniecia konkretnego
efektu narracyjnego. To dlatego biografia autorstwa Katarzyny Kubisiowskiej

¢ Byt to takze jeden z argumentéw rozmoéwezyn Kingi Strzeleckiej-Pilch.
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spotkala sie z tak skrajnym odbiorem. Nadata ona realnosci narracjom, ktére
mialy by¢ jedynie kreacjg image’u, ozywila punkty zbiezne pomiedzy persong
a czfowiekiem.

Oczywiscie biograftka nie dokonata tego sama. Udzieliwszy wcze$niej
glosu wielu przyjaciolom i znajomym, po publikacji musiafa niestety zmierzy¢
sie z niechecig tychze’. Podobnie wielu fanéw, ktérzy uksztaltowali sobie obraz
pisarza przed wielu laty, nie godzi si¢ na bezwzgledne przestrzeganie nowych
tabu, lub tez uwaza, ze Pilch nie podpada pod ich zlamanie, co generuje
napiecie w $wiecie czytelnikéw prozy Pilcha.

Redefinicji zachowania Pilcha stale dostarcza Witold Beres (tutaj w roz-
mowie z Katarzyng Kachel):

K.K: Pilch méwit, Ze bardziej go interesuje kelnerka niz danie, kt6re przyniesie.
Tak bywato tez, gdy zamawiali$cie wylacznie alkohol?

W.B: Pilcha, podobnie jak innych znanych mi mezczyzn, zawsze interesowata
jednak bardziej kelnerka. Ale nie jest to tak, jak sobie teraz myslisz, a inni
sobie wyobrazajg, Ze mialo to podfoze seksistowskie. Nas ciekawit wylacznie
kontakt z inng istota — powtdrzmy za Pilchem: kobieta to wiecej niz czlowiek,
to czlowiek mily w dotyku (Kachel 2021: par. 7).

Uwidacznia si¢ tu oczywista potrzeba wyjasnienia, stworzenia dopo‘
wiedzenia, rekontekstualizacji znanego z powiesci Inne rozkosze cytatu
(Pilch 2004: 57). Pytanie zostaje zatem potraktowane poniekad jak zarzut.
W odpowiedzi Bere$ jednoczesnie stosuje uogdlnienie (stwierdza, ze ,mez-
czyZni tak majg”) oraz dowodzi wyjatkowego statusu relacji Pilch (i Beres przy
okazji) — kobiety, a wyjatkowo$¢ i szczegdlnosé stosunku pisarza do kobiet
poparta zostaje cytatem z rozmowy z Katarzyng Janowska dla tygodnika
Polityka (Janowska 2009). Co ciekawe, mimo powszechnego ttumaczenia
wszelkich zabiegéw Pilcha Zartem iironig, w tym wypadku nie natrafiamy na
taka eksplikacje. Zdaje sie, Ze pojawia si¢ §wiadomos¢, ze takie thumaczenie
jest niewystarczajgce.

Nie unika za to Beres§ stalego dociekania intencji i woli autora. Wprost
odradza takZe poszukiwan przejawdw autobiografizmu w prozie, uznajac je
za niechciane przez autora, a nawet irytujace:

Jednak dla wielu czytelnikéw nadal jest wazne — nawet gdy dzielo zalatuje

na kilometr fikcjg i literacko$cig — czy i w jakim stopniu ma ono zwigzek

7 Doskonale podsumowuje to wydarzenie Katarzyna Szkaradnik, gdy pisze: ,Ksigzka opatrzona

sloganem — nibil novi — »cala prawda o Pilchu« wzbudzila kontrowersje nie tylko wéréd krytykéw,
ale réwniez wéréd bliskich prozaika, keérych wypowiedzi w obfitosci zawiera, a ktérzy po jej wydaniu
w duzej mierze si¢ od niej odcinajg” (Szkaradnik 2018: 53).
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z rzeczywistoscig. [...] I to jest taki trywialny rodzaj czytania, ktéry jest dla
autora irytujacy. Literatura tymczasem jest oczywiscie zazwyczaj polaczeniem
fikcji i rzeczywistosci, zmy$lenia i prawdy. A fikcja bywa prawdziwsza od prawdy
(Beres 2021a: par. 21).

Warto pamietal, ze w 2001 roku, we wspomnianej juz wczesniej kon-
trrecenzji Jerzego Jarzebskiego, krytyk zaleci zgota inne podejicie:

Chodzi mu jednak chyba o co$ innego.,,Pod Mocnym Aniofem” to raczej proza
autotematyczna — obnazajaca nedze uwodzicielskiej dziatalnosci i jej narcystyczng
podkiadke, ktéra wyraza sie w stylu wobec kobiet lekcewazacym (np. owe, piczki-te-
rapeuciczki’, ktére wyraznie zdenerwowaly Nasifowska). Nie tyle o mesko-damskie
relacje chyba chodzi, ale o zbadanie i skomentowanie tego mechanizmu, z pomoca
ktérego bohater tworzy mity na swdj temat. Wiec moze wazniejsze od historii

uwodziciela kobiet to, co ma o sobie do powiedzenia pisarz? (Jarzebski 2001: 15).

Charakter rozsadzajacy te dwie postawy ma analiza pidra Krzysztofa Uni-
fowskiego. Krytyk akcentuje silny udzial mediéw w stworzeniu image’u Jerzego
Pilcha, przy jednoczesnym zwrdceniu uwagi na fake, ze krytyczna recepcja jego
powiesci (tutaj na przykladzie Pod mocnym aniolem; Pilch 2000) nigdy nie byta
recepcja pozbawiong $wiadomodci faktu, iz w prozie Pilcha najwazniejsza jest
wlaénie gra z motywami autotematycznymi i autobiograficznymi:

[...] relacje miedzy bohaterem, narratorem a autorem przedstawiano [w recen-
zjach — K.H.] jako skomplikowang, niejednoznaczng, a nawet petna sprzeczno-
$ci. Pisano wiec o zwigzku tego, co sztuczne, upozowane, odegrane i literackie,
Z tym, co osobiste, prywatne, autentyczne; zwrocono réwniez uwage na wyraznie
zaznaczong w utworze paralele miedzy konfabulacjami alkoholikéw a pisar-

stwem pojmowanym jako forma autokreacji (Unitowski 2013: 319).

[...] wszystkie proby zniuansowania powiesci zostaly zupelnie zignorowane
w przestrzeni komunikacji masowej! Tutaj bowiem jedyng osobg, ktéra chetnie
i czesto podkreslata, Ze strategia pisarska autora Pod Mocnym Aniolem wcale
nie jest taka prosta i jednoznaczna, byt sam... autor. Jerzy Pilch zyskat niejako
wylacznosé na wypowiedzi sugerujace bardziej wyrafinowany stan jego pisarskiej

samowiedzy [...] (Unitowski 2013: 319).

Autobiografizm,z gwiazdky” ubezpiecza zatem Pilcha przed nowym tabu.
Ubezpiecza go zarazem pewna praktykowana przez fanéw akceptacja jego jako
quasi-literackiej postaci, jako pewnego fantazmatu, jako postaci, jako kogo$,
kogo przyswoilo sie, kiedy byly inne czasy i nadal ma si¢ zamiar tak go czytaé:
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Cho¢ jak dluzej o tym mysle, to moze wcale nie na jego pisarstwie si¢ wycho-
watem, tylko na micie, ktéry nardst wokét? No, ale mit sam powstaé nie mégl.
Tak — potwierdzam, wychowatem sie na micie Jerzego Pilcha. Na wszystkim,
co sie czulo, siegajac po,Pod mocnym aniolem”. Pisarz pelng geba — myslatem
wtedy, nie jaki$§ mitoman, gryzipi6rek, co siedzi tylko za elegancko urzagdzonym
biurkiem. I cholera, nie wierze Pilchowi, gdy on sie zali, Ze mu przyrosta geba
dziwkarza czy jakiego$ bumelanta. Mit ma to do siebie, ze obali¢ jest go trudnie;j,
niz stworzy¢, panie Pilch, sam pan sobie na to zastuzyt. Pisz pan dalej, o czym
chcesz (Saturczak 2012: par. 8).

Zaakcentowanie czasu gra tutaj ogromng role. Pokazuje, ze mit Pilcha
uksztaltowat sie wczesniej, stat sie¢ komplementarng czescig jego bytnosci
w $wiadomodci czytelnika. Saturczak odtraca zatem koniecznosé jego weryfi-
kacjii(ponownej) oceny. Wpisuje pisarza §wiadomie pomiedzy jego postacie,
tym samym zwalniajac go (i siebie) z obowiazku obalenia mitu. Niebywate
przywigzanie do osoby Pilcha jest zatem znakiem rozpoznawczym wszystkich
komentatoréw zycia literackiego, ktérzy biora pisarza w obrone. Zmienia-
jace sie czasy nie pozwalaja juz na machniecie reka i powiedzenie ,Pilch to
Pilch”. Aby go wybroni¢, potrzeba bardzo bliskiego czytania i znajomosci
niuanséw. Wbrew pozorom trzeba zna¢ ,calego Pilcha’, zaréwno po to, by
zakwestionowac¢ jego sady, jak i po to, by ich bronié. Wielo§¢ jego kreacj,
takze tych medialnych, pozwala na przebieranie w cytatach zaréwno jedne;j,
jak i drugiej strony.

Trudniejsza do wybronienia zmiane odczytar widaé dopiero w recepcji
publikacji nowszych — nowe spojrzenie na nowy tekst nie jest juz obarczone
sentymentem. W recenzji wydanej w 2015 roku Zuzy albo czasu oddalenia
Anna Dutka pisze:

O tyle trudno czyta si¢ Jerzego Pilcha, Ze granica pomiedzy ironig, a prawda jest
u niego waska, gdzie przebiega wiedza wylacznie ci, kedrzy sg blisko niego, a tych
jest niewielu. Wybrzmiewa z tej ksigzki glos mezczyzny zakompleksionego, ktéry
erudycyjnymi popisami zaglusza pustke w swoim zZyciu osobistym. Czlowieka,
ktdry przegrat zycie, zyjac prézno, nie potrafigc oddzieli¢ pozadania od mifosci.
Czlowieka, ktéry podazal za glosem swojego fallusa, gubijc sie w pozorach, jakie
dawaly mu pienigdze i krétkie chwile rozkoszy (Dutka 2015: par. 7).

Balansowanie Pilcha staje si¢ dla recenzentki utrudnieniem. To, co dla
Beresia stanowilo wtajemniczenie i mozliwo$¢ thumaczenia Pilcha, dla Dutki
staje si¢ jedynie cieniem usprawiedliwienia, ktdre nie jest w stanie zapobiec
jej jednoznacznej opinii:
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[...] prosi o ciety komentarz i nieczytanie na kolanach. Idac tym tropem dostaje
rzecz zgola tragiczng. Oto starszawy pan, u kresu zyciowych sit marzy o mitoéci,
a szuka jej, sowicie ptacac za chedozenie. Bo myli mito§¢ z pozadaniem. Pilch nie
ma watpliwosci, ze takie zwiazki s3 skazane na klamstwo i udawanie. [...] Od
»Spisu cudzotoznic. Proza podrézna” zastanawialam sie, dlaczego Pilch wkiada
tyle wysitku w portretowanie kobiet tepych, malowanych i odpustowo przasnych.
A on whasciwie od poczatku tworzy portret takiego mezczyzny, keéry w klinczu
hormonalnych naciskéw, utozsamia kopulacje z Zyciem, zamieniajac si¢ w utra-

cjusza szukajacego nieustannie rozpustnych pociech (Dutka 2015: par. 4).

Podobng metode opisu tej powiesci wybiera Kinga Dunin, gdy recenzuje
powie$é Portret mtodej wenecjanki, jednak czyni to o wiele bardziej brutalnie
i erudycyjnie, prowokujac przy tym pisarza w sposdb ewidentny:

Szczero$¢ narratora podszyta jest narcyzmem, o tak to mniej wiecej leci: Nigdy
nie umialem stworzy¢ zadnego zwigzku, ale ilez zaliczytem kobiet, a wszystkie
mlodsze. Im jestem starszy, tym one s3 mlodsze, ojej!, bo z mlodszymi lepiej sie
rozmawia (serio!). Seks bez milosci jest niefajny, mito$¢é bez seksu nie istnieje,
a jedno i drugie nie trwa wiecznie. Z kazda nowa kobietg seks jest lepszy niz
z poprzednig tuz przed rozstaniem. Zazdros¢ jest okropna, ale nie ma mifosci
bez zazdrosci. Tyle cierpienia i zawracania glowy z tym wszystkim, a potem co?
Na staro$é czlowiek sam zostaje. Mégtbym sie z rozpaczy powiesié, ale zajme
sie porzadkowaniem biblioteki, a przy okazji zobaczcie, jaki ze mnie erudyta
(Dunin 2017: par. 8).

Dunin jest $wiadoma, iz pisarz balansuje na granicy autobiografizmu
i fikcji, jednak w 2017 roku, zanim wyglosi zacytowane powyzej ,streszcze-
nie’; jej metodg na,oddanie Pilchowi, co Pilchowe” jest réwnie znuzona, jak
w przypadku Dutki konstatacja,Niech wiec tak bedzie, jest powie$¢, jest jej
bohater” (Dunin 2017: par. 7):

Osobisty ton i podobiefistwo narratora do autora sktaniaja do empatii i wyrozu-
miato$ci, ale fikcja to fikcja — jest tarczg, za ktdrg autor zawsze moze si¢ schronié
i sie wykpié. To nie ja wydatem mnéstwo pieniedzy na kurwy, to on. Depresja,
mysli samobdjcze? Ja nigdy bym sie tak nie obnazyt, nie pozwolitbym sobie na
prawdziwg bezbronno$é, to on, bohater. Niech wiec tak bedzie, jest powiesé,
jest jej bohater (Dunin 2017: par. 7).

Stare,wykrety” tracg swéj polot i swoja sprawdzalno$é. To, co przyciagato
do Pilcha, staje sie przewidywalne, jego powtarzalnoéé zaczyna by¢ rozumiana
negatywnie. Jedna z blogowych recenzji konstatuje wrecz:
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Zuzg przeczytalem z przyzwyczajenia — jak dotad udato mi si¢ poradzié sobie
z calym Pilchem, wiec i teraz zagryzlem zeby. Opowiadanie kobietom w kétko
tych samych glodnych kawatkéw jest we Wtorku urocze, a w Zuzie przygnebia-
jace. Chyba minely dla Pilcha czasy, w ktdrych wystarczy napisaé cokolwiek, by
juz by¢ w czoléwce (Kopka 2015: par. 5).

Refleksja dotyczaca dwdch z powyzszych przykladéw nie moze jednak
lekcewazy¢ istotnego ustalenia dokonanego przez Krzysztofa Unilowskiego,
ktéry w cytowanym wyzej fragmencie tekstu Pisarz jako gwiazdor. Przypadek
Jerzego Pilcha dokonal wyrazistego rozréznienia na recepcje Pilcha podykto-
wang jego medialnym imagem oraz na recepcje krytyczng recenzentéw (Uni-
fowski 2013). Dystynkcja ta — dokonana w kontekscie tekstu opublikowanego
w 2000 roku nie uwzgledniala oczywiscie blogosfery, ktdra nie stanowita
jeszcze woéwczas istotnego medium, a dzi§ zdaje sie sytuowaé na styku tych
dwoch przestrzeni recepcji, choé widoczne jest, ze faczy oba poziomy odczytu.
Trzeba jednak wzigé pod uwage, Ze istnieje ryzyko, iz komentarze i recen-
zje pisane w blogosferze czerpig wiedze dotyczaca Jerzego Pilcha gléwnie
z medidw, a to — jak zdiagnozowal Unilowski — skutkowaé moze pewna
krétkowzrocznoscia i skupieniem na personie pisarza, a nie na jego literackim
kunszcie. Niemniej poniekad sam zgotowal sobie Pilch éw los, nie mogac
przewidzie¢, ze za kilka lat jego fraza,waZniejsze jest to, co napisatem, a nie,
jak byto naprawde” (Wodecka 2020: par. 9) przeksztalci sie w,wazniejsze jest

to, co zapamietal i utrwalil internet”.

Autobiografizm,,z gwiazdky”

Bardzo istotne w tym momencie jest dokonanie pewnego zestawienia. Powiada
sie o Pilchu, ze byl pisarzem-kobieciarzem, pisat o kobietach, jego wypowiedzi
o nich po latach okazaly si¢ wypowiedziami szowinisty. Niemniej moze by¢
i tak, ze zaczynamy odczytywaé twdrczo$¢é pisarza poprzez pryzmat jego
persony pozaliterackiej. Persona ta moze proze uatrakcyjniaé, moze by¢
tym czynnikiem, ktéry sprawi, Ze czytelnik chetniej siegnie po dang pozycje.
W przypadku recepcji pisarstwa Pilcha dochodzi czestokroé wlasnie do
swoistego szukania w tekécie potwierdzenia tejze persony, do wypelnienia
brakujacych miejsc narratorem felietonowym i Pilchem z wywiadéw. Tych
dwoje z kolei ma by¢ ekwiwalentem tego ,prawdziwego Pilcha”. O tym, ze
pisarz by¢ moze bardzo konsekwentnie kreuje swoj image zapomina sie, gdy
zza postaci literackich wychyla sie ich sobowtér, ,odpowiednik w prawdziwym
zyciu”, Jak pisze Unitowski:
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Latwo tu zauwazy¢ pewne podobiefstwo do gier tozsamosciowych, jakie
uprawiaja celebryci wspétczesnej kultury popularnej: chetnie podkreslaja
oni, ze ich medialny wizerunek ma charakter autokreacji, a jednoczesnie s3
zobowigzani, by przynajmniej pewne elementy tego wizerunku podtrzymy-
wac poza telewizyjnym studiem. W drugiej potowie lat dziewieédziesigtych
Jerzy Pilch poczat funkcjonowaé na prawach osobowosci medialnej, do czego
przyczynily sie coraz wigksze sukcesy literackie, stawa wytrawnego felietonisty
i polemisty, a przede wszystkim fakt, ze w felietonach Pilcha, traktowanych
jako bezposrednia wypowiedZ odautorska, tatwo bylo znalez¢é — zaréwno pod
wzgledem stylu, jak i pod wzgledem podmiotowej autokreacji — wiele cech
wlasciwych literackim sobowtérom pisarza. W konsekwencji sam Jerzy Pilch,
jako bywalec medialnych salonéw, poczat funkcjonowaé w roli sobowtéra...
swoich sobowtéréw (Unitowski 2013: 315).

Powstaje amalgamat, ktdrego nierozerwalno$¢ do pewnego czasu nadaje
pisarzowi czaru i intryguje czytelnikéw, ale w chwili, gdy $wiat zaczyna
domagad sie wiekszej wrazliwosci, a uprzedmiotowienie kobiet jest zakazane
i nie broni go nawet ironia, wéwczas owo zroéniecie sie sprawia, ze pojedyn-
cze kontrowersyjne wypowiedzi zostaja poniekagd wzmocnione przez ich
powtarzanie si¢ zardwno w ksiazkach, felietonach, jak i wywiadach. Ponowne
odtworzenie granic pomiedzy persong, pisarzem a bohaterami wydaje sie
niemal niemozliwe.

I mimo iz sam Pilch w swojej twdrczosci owego rozdzielenia nigdy
ostatecznie nie dokonat, dzisiejsi apologeci w obawie przed nowym zakazem
beda sie starali je wykreowad i podtrzymad. Zmiana postrzegania pewnych
zachowan wobec kobiet, wieksza pewno$¢ w osadach, a ostatecznie stworze-
nie nowego tabu wplynely bezposrednio na odczytywanie prozy Pilcha i na
postrzeganie jego medialnej persony. Jednak mimo bezposredniego wplywu
nowego tabu na recepcje jego tworczosci, ratuje Pilcha owa gra, spektakl,
za ktérego kulisy wpuszczat swoich fanéw stale. Zmienia sie §wiadomosé
i wrazliwo$¢ odbiorcéw, ale takze pojawita sie powszechna §wiadomosé dzia-
tania image’u. Gdy zaczeto dyskutowad o kontrowersyjnosci autobiograficznej
prozy Pilcha, paradoksalnie uratowat go wasnie autotematyzm — stale pisanie
o pisaniu, o warsztacie tworcy, o grze, na jaka pozwala, ktére choé nie byto
tlumaczeniem sie, dzi§ wlasnie pozwala wierzy¢, Ze ,w tej kwestii nie zmyslat
i naprawde zmyslat, gdy méwit, ze zmyslat™,

8 Piszac o ,mistrzu frazy’, trudno nie pokusi¢ si¢ osobiscie o prébe domkniecia swego dowodzenia

réwnie trafng i chwytliwg ,frazg’



(DE)YMASKACJE I ODSLONY FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

Zrédta cytowan

Bere$, Wrtorp (2021a) ‘Autobiofikcja Jerzego Pilcha, w: Wigz, online:
https://wiez.pl/2021/04/23 /autobiofikcja-jerzego-pilcha/, [dostep:
23.06.2022].

Beres$, WrtoLp (2021b), Pilcha ubdstwiano oczywiscie za to, ze dopieprzal,
w: Wyborcza.pl, online: https://wyborcza.pl/7,75517,26960397,wi-
told-beres-pilchu-na-rogu-wislnej-i-hozej.html, [dostep: 28.06.2022].

Borkowska, GrazyNa (1996) ‘Donzuan jest zmeczony, Res Publica Nowa:
6, ss. 63-64,

CzerMINSKA, MALGoRZATA (2000), Autobiograficzny tréjkgt. Swiadectwo,
wyznanie i wyzwanie, Krakéw: Towarzystwo Autordéw i Wydawcéw Prac
Naukowych ,Universitas”.

DaBrowska, ANNA (2021), Tabu, czyli zakaz, w: filozofuj!, online: https://
filozofuj.eu/anna-dabrowska-tabu-czyli-zakaz/ [dostep: 5.07.2022].

Dunin, Kinga (2017), Ludzie s3 rézni, Krytyka Polityczna, online: https://
krytykapolityczna.pl/kultura/czytaj-dalej/kinga-dunin-czyta/ludzie-sa-
-rozni/, [dostep: 29.06.2022].

Dunin, KinGa (2004), ‘Plemi¢ biedne mendéw, w: Marta Wyka (red.),
Kartografowie dziwnych podrozy: wypisy z polskiej krytyki literackiej XX
wieky, Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
,Universitas’, ss. 282-287xx.

Dutka, ANNA (2015), Zuza albo czas oddalenia — Jerzy Pilch, Szkice Nor-
dyckie, online: https://szkicenordyckie.pl/2015/06/zuza-albo-czas-od-
dalenia-jerzy-pilch/, [dostep: 23.06.2022].

Festiwal Stowa im. Jerzego Pilcha,Granatowe Goéry” (2022), Vislow.pl, online:
https://vislow.pl/blog/festiwal-slowa [dostep: 10.07.2022].

Hanik, Katarzyna (2023), 'Czytanie Pilcha w sensie $cistym. O wplywie
autotematyzmu na powstanie persony medialnej Jerzego Pilcha, Swiat
i Stowo: 40, ss. 59-74.

Janowska, KatarzyNa (2009),°O drodze do duszy i innych historiach, w:
polityka.pl, online: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/
paszporty/3656,1,0-drodze-do-duszy-i-innych-historiach.read, [dostep:
2.07.2022].

Jarzesski, JErzy (2001), Mocny Aniot i Staba Pleé, Tygodnik Powszechny:
13,5.15.

KacHet, Katarzyna (2021), Cata grupa facetéw szta tymi samymi drogami
co Jurek Pilch, Dziennik Polski, online: https://plus.dziennikpolski24.
pl/cala-grupa-facetow-szla-tymi-samymi-drogami-co-jurek-pilch/ar/

c15-15576007, [dostep: 23.06.2022].


https://wiez.pl/2021/04/23/autobiofikcja-jerzego-pilcha/
https://wyborcza.pl/7,75517,26960397,witold-beres-pilchu-na-rogu-wislnej-i-hozej.html
https://wyborcza.pl/7,75517,26960397,witold-beres-pilchu-na-rogu-wislnej-i-hozej.html
https://krytykapolityczna.pl/kultura/czytaj-dalej/kinga-dunin-czyta/ludzie-sa-rozni/
https://krytykapolityczna.pl/kultura/czytaj-dalej/kinga-dunin-czyta/ludzie-sa-rozni/
https://krytykapolityczna.pl/kultura/czytaj-dalej/kinga-dunin-czyta/ludzie-sa-rozni/
https://szkicenordyckie.pl/2015/06/zuza-albo-czas-oddalenia-jerzy-pilch/
https://szkicenordyckie.pl/2015/06/zuza-albo-czas-oddalenia-jerzy-pilch/
https://vislow.pl/blog/festiwal-slowa
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/3656,1,o-drodze-do-duszy-i-innych-historiach.read
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/3656,1,o-drodze-do-duszy-i-innych-historiach.read
https://plus.dziennikpolski24.pl/cala-grupa-facetow-szla-tymi-samymi-drogami-co-jurek-pilch/ar/c15-15576007
https://plus.dziennikpolski24.pl/cala-grupa-facetow-szla-tymi-samymi-drogami-co-jurek-pilch/ar/c15-15576007
https://plus.dziennikpolski24.pl/cala-grupa-facetow-szla-tymi-samymi-drogami-co-jurek-pilch/ar/c15-15576007

86

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA (DE)YMASKACJE I ODSLONY

Korka, Protr (2015), ‘Pokatna literatura erotyczna na pét gwizdka, czyli
~Zuza Jerzego Pilcha, Literatura Sautee, online: http://www.literatura-
sautee.pl/zuza-jerzego-pilcha/ [dostep: 23.06.2022].

Kowatski, P1oTr (1994), Sutener Kotakowskim podszyty, Odra: 4, ss. 102-103.

Kusisiowska, KaTarzyNa (2016), Pilch w sensie scistym, Krakéw: Znak.

Lejeung, PriLiepe (2001) Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii,
przekt. Wincenty Grajewski, Stanistaw Jaworski, Regina Lubas-Bar-
toszyniska, Regina Lubas-Bartoszynska (red), Krakéw: Towarzystwo
Autoréw i Wydawcédw Prac Naukowych ,Universitas”.

Lemann, Nartaria (2013), ‘Czy historia moze by¢ skandalem? Rzecz
o historiach alternatywnych i ich sporach z przeszlo$cig/terazniejszo-
$cig, w: Bozena Plonka-Syroka (red.), Skandal w kulturze europejskiej
i amerykaskiej, Warszawa: Wydawnictwo DiG, ss. 123-137.

Lapox, Monika (2013), »By¢ kronikarzem wlasnego zaniku«: lektura
»Dziennika« Jerzego Pilcha; Slgskie Studia Polonistyczne: 2, ss. 159-
174.

MacHgj, ZBiGNiEW (2020), Niepochowany w Wisle, Wyborcza.pl, onli-
ne:https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,26462832,niepochowa-
ny-w-wisle-o-jerzym-pilchu.html, [dostep: 2.07.2022].

MicHarowskr, ProTr (2003), Strategie odbioru i stereotypy odbioru; AMUR,
online: https://repozytorium.amu.edu.pl/bitstream/10593/9230/1/005_
Piotr_Micha%C5%820owski_Strategie_skandalu_i_stereotypy_
odbioru_73_88.pdf, [dostep: 5.07.2022].

Napana-Sokorowska, KatarzyNa (2013), Kobiety w prozie mezczyzn
okresu transformacji, Andrzej Werner, Tomasz Zukowski (red.), Gry
0 tozsamos¢ w czasach Wielkiej Zmiany, Warszawa: Instytut Badan
Literackich, ss. 178-197.

Naxkon1eczNy, Tomasz (2016), Literatura jako (auto)kreacja, Widmowy
$wiat prozy Jerzego Pilcha, Slavia Occidentalis: 2, ss. 85-94.

Nasirowska, ANNa (2001), ‘Don Juan Tristanem podszyty, Tygodnik
Powszechny: 13, s. 15.

Nowakowsk1, ANDRZE]J (2016), ‘Pilch wierny jest jedynie literaturze
(FELIETONTY], Wyborcza.pl, online: https://krakow.wyborcza.pl/
krakow/7,42699,20955873,nowakowski-pilch-wierny-jest-jedy-
nie-literaturze-felieton.html, [dostep: 22.04.2022].

Nowackr, Dariusz (2021), Pilch od lat obecny jest w plotce, ale czytany
raczej nie jest. Czy bedzie jego renesans?, Wyborcza.pl, online: https://
wyborcza.pl/ksiazki/7,154165,27003359 jerzy-pilch-czy-kiedys-be-
dzie-jego-renesans.html, [dostep: 28.06.2022].

Nowacki, Dariusz (2016), ‘Pilch zamieniony w kicz. Katarzyna Kubi-
siowska napisala najglo$niejszg biografie jesieni, Wyborcza.pl, online:


http://www.literaturasautee.pl/zuza-jerzego-pilcha/
http://www.literaturasautee.pl/zuza-jerzego-pilcha/
https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,26462832,niepochowany-w-wisle-o-jerzym-pilchu.html
https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,26462832,niepochowany-w-wisle-o-jerzym-pilchu.html
https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,42699,20955873,nowakowski-pilch-wierny-jest-jedynie-literaturze-felieton.html
https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,42699,20955873,nowakowski-pilch-wierny-jest-jedynie-literaturze-felieton.html
https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,42699,20955873,nowakowski-pilch-wierny-jest-jedynie-literaturze-felieton.html
https://wyborcza.pl/ksiazki/7,154165,27003359,jerzy-pilch-czy-kiedys-bedzie-jego-renesans.html
https://wyborcza.pl/ksiazki/7,154165,27003359,jerzy-pilch-czy-kiedys-bedzie-jego-renesans.html
https://wyborcza.pl/ksiazki/7,154165,27003359,jerzy-pilch-czy-kiedys-bedzie-jego-renesans.html

(DE)YMASKACJE I ODSLONY FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

https://wyborcza.pl/7,75517,20934666,katarzyna-kubisiowska-pil-
ch-zamieniony-w-kicz.html, [dostep: 22.04.2022].

PircH, JErzy (2020a), ‘Babina z Peerelu, w: Jerzy Pilch, 60 felietonéw
najjadowitszych, Warszawa: Wielka Litera, ss. 134-139.

PiLcH, JErzy (2015), Bezpowrotnie utracona leworecznosé, Krakéw:
Wydawnictwo Literackie.

PircH, Jerzy (2013) ‘Drugi dziennik Pilcha albo autobiografia w sensie $ci-
stym, Tygodnik Powszechny, online: https://www.tygodnikpowszechny.pl/
drugi-dziennik-pilcha-albo-autobiografia-w-sensie-scislym-20805 [dostep:
28.06.2023].

Pirch, Jerzy (2006), Duch cudownych znalezisk; w: Jerzy Pilch, Moje pierw-
sze samobdjstwo i dziewigé innych opowiesci, Warszawa: Swiat Ksigzki, ss.
162-184.

PircH, Jerzy (2004), Inne rozkosze, Krakéw: Wydawnictwo a5.

PrLch, Jerzy (2021a), ‘Lot koszacy, w: Jerzy Pilch, Pretensja o tytut jest jedyng,
jakg mie¢ tu mozna. Felietony z ,Polityki”, Warszawa: Polityka Sp. z 0.0. SKA,
ss. 23-26.

PircH, Jerzy (2000), Pod mocnym aniotem, Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

PircH, Jerzy (2020b),‘Smieszna rura, w: Jerzy Pilch, 60 felietonow najjadowitszych.
Warszawa: Wielka Litera, ss. 229-234,

PircH, Jerzy (2021b), “Tomik w Wuelu! w: Jerzy Pilch, Pretensja o tytuf jest
jedyng, jakg mie¢ tu mozna. Felietony z ,Polityki’, Warszawa: Polityka Sp.
z 0.0. SKA, ss. 50-53.

PrzeBINDA-NIEMCZYK, KATARZYNA (2006), ‘»Moje sobie przywlaszczone
Zycie« — elementy autobiografizmu w prozie Jerzego Pilcha (na podstawie
powiesci pod Mocnym Aniotem), Annales Universitatis Paedagogicae Craco-
viensis. Studia Historicolitteraria: 6, ss. 156-163.

PyrLakowska, KrysTyna (2002), “Wyznajemy sobie milo$é, Permanentnie.
Ewelina Pietrowiak, Jerzy Pilch; Vival: 9.

Rapziwion, Marek (2008), Jerzy Pilch, »Pocigg do Zycia wiecznego«, Culture.pl,
online: https://culture.pl/pl/dzielo/jerzy-pilch-pociag-do-zycia-wiecznego,
[dostep: 28.06.2022]

ReGiewicz, Apam (2017), "Zuzanna i starzec. Kenotyczny wymiar pisarstwa
Jerzego Pilcha, Pamigtnik Literacki: 4, ss. 105-118.

Rozmowy Na Nowy wiek (2001), ‘Katarzyna Janowska, Piotr Mucharski,
Z Jerzym Pilchem o obcosci, online: VOD.T'VPpl, https://cyfrowa.tvp.pl/
video/rozmowy-na-nowy-wiek,z-jerzym-pilchem-o-obcosci, 35088946,
24:12, [dostep: 29.06.2023].

Sarurczak, Lukasz (2012),"Ze $miercig mu do twarzy, Czas Kultury, online:
https://czaskultury.pl/ czytanki/ze-smiercia-mu-do-twarzy/, [dostep:
23.06.2022].

87


https://www.tygodnikpowszechny.pl/drugi-dziennik-pilcha-albo-autobiografia-w-sensie-scislym-20805
https://www.tygodnikpowszechny.pl/drugi-dziennik-pilcha-albo-autobiografia-w-sensie-scislym-20805
https://culture.pl/pl/dzielo/jerzy-pilch-pociag-do-zycia-wiecznego
https://cyfrowa.tvp.pl/video/rozmowy-na-nowy-wiek,z-jerzym-pilchem-o-obcosci,35088946
https://cyfrowa.tvp.pl/video/rozmowy-na-nowy-wiek,z-jerzym-pilchem-o-obcosci,35088946
https://czaskultury.pl/czytanki/ze-smiercia-mu-do-twarzy/

88

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA (DE)YMASKACJE I ODSLONY

SeENDECKI, MARCIN (2016), Pilch w sensie $cislym, czyli zje$¢ Pilcha i mieé
Pilcha, Wyborcza.pl, https:/ /wyborcza.pl/7,75517,20659257,pilch-w-sen-
sie-scislym-czyli-zjesc-pilcha-i-miec-pilcha.html, [dostep: 22.04.2022].

SkowroNskA, MarGorzata (2016), “Towarzyskie zamieszanie wokét bio-
grafii Jerzego Pilcha. Autorka: By¢ moze miat inny obraz siebie, Wyborcza.
pl, online: https://krakowwyborcza.pl/krakow/7,42699,20930287,towa-
rzyskie-zamieszanie-wokol-biografii-jerzego-pilcha-autorka.html, [dostep:
22.04.2022].

StaLa, Marian (2004), Pokatna apokalipsa. O pierwszej ksiazce Jerzego Pilcha,
w: Marian Stala, Przeszukiwanie czasu, Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

SzxkARADNIK, KaTarRZYNA (2018), ‘Podwéjna gra, czyli Pilch w sensie (nie)
$cistym, Wojciech Doliniski, Grazyna Woroniecka, Marcin Stabrowski
(red.), Zanurzeni w codziennosci. Analizy z pogranicza literatury i biografii,
Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, ss. 49-68.

SzkaraDNIK KaTARZYNA (2017), ‘Rozpad (wedlug) Pilcha, Tivérczosé: 7/8,
ss. 179-182.

ToxaRrskA-BAkIR, Joanna (2007), Energia odpadkéw, Mary Douglas, Czystos¢
i zmaza, Marta Bucholc (przel.), Warszawa, ss. 7-43.

TrAMER, Macigj (2000), Literatura i skandal. Na przyktadzie okresu migdzywo-
jennego, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Unirowski, Krzyszror (2013), ‘Pisarz jako gwiazdor. Przypadek Jerzego
Pilcha, Andrzej Werner, Tomasz Zukowski (red.) Obraz literatury w komu-
nikacji spotecznej po roku °89, Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Badan
Literackich PAN, ss. 309-336.

Ursanowski, Macigj (2002), Pilch $mieszy, w: Maciej Urbanowski, Oczysz-
czenie. Szkice o literaturze polskiej XX wieku, Krakéw: Wydawnictwo
Arcana, ss. 259-269.

Wobecka, Dorota (2020), Jerzy Pilch: Wazniejsze to, co napisalem,
a nie, jak bylo naprawde, Wyborcza.pl, online: https://wyborcza.pl/ksiaz-
ki/7,154165,26074724,jerzy-pilch-wazniejsze-to-co-napisalem-a-nie-jak-
-bylo.html, [dostep: 29.06.2022].

Zieniewicz, ANDRZE] (2011),"Zdarzenie wewnatrz opowieéci. Praca pamieci
w autofikgji (Jerzy Pilch, Pawel Huelle), Przeglgd Humanistyczny: 2, ss.
113-122.


https://wyborcza.pl/7,75517,20659257,pilch-w-sensie-scislym-czyli-zjesc-pilcha-i-miec-pilcha.html
https://wyborcza.pl/7,75517,20659257,pilch-w-sensie-scislym-czyli-zjesc-pilcha-i-miec-pilcha.html
https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,42699,20930287,towarzyskie-zamieszanie-wokol-biografii-jerzego-pilcha-autorka.html
https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,42699,20930287,towarzyskie-zamieszanie-wokol-biografii-jerzego-pilcha-autorka.html
https://wyborcza.pl/ksiazki/7,154165,26074724,jerzy-pilch-wazniejsze-to-co-napisalem-a-nie-jak-bylo.html
https://wyborcza.pl/ksiazki/7,154165,26074724,jerzy-pilch-wazniejsze-to-co-napisalem-a-nie-jak-bylo.html
https://wyborcza.pl/ksiazki/7,154165,26074724,jerzy-pilch-wazniejsze-to-co-napisalem-a-nie-jak-bylo.html

Biblia pauperum. Pedagogiczny wymiar malowidet
sciennych na przykladzie koSciola pod wezwaniem

Wszystkich Swietych w Szydlowie

Kamila Pytowska
ORCID: 0000-0001-6015-2776

Ryszard Piwowarczyk

Abstract

The All Saint church is located in the small town
of Szydtéw, with about a thousand inhabitants.
The city is located in the south-eastern part
of the Swigtokrzyskie area on the edge of the
Swigtokrzyskie Mountains. Almost the entire
interior of the church is covered with wall paint-
ing decorations. Polychromes were created from
around 1370 to the end of the 15th century. The
polychromes covering the walls of the temple are
referred to as Biblia pauperum (Bible of the poor).
Diuring the conservation treatments, the beautiful
and valuable work of art has been restored to con-
temporary recipients and gained a second life. The
issue of the Bible pauperum is a very interesting
topic for many scientific disciplines, including peda-
gogy, because it seems that the pedagogical context:
scientific-cognitive and didactic-educational, is the
most important. The term Biblia pauperum has
its origins in art, but not in the art on the walls of
temples, but in the drawings placed in devotional
books. The analysis of scientific texts concerning
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the Bible pauperum shows that its task was to inter-
pret biblical texts, and more precisely to show the
fulfillment of prophecies from the Old Testament
in the New Testament. Books constructed in this
way were to teach the truths of faith and be help-
ful in deepening theological knowledge, they were
used by preachers and catechists. The phrase Biblia
pauperum has become very well established in the
history of art, and today the term is used to describe
almost all representations of sacral art of the Middle
Ages, and especially all monumental picture cycles
on the walls of temples, the main purpose of which
would be to teach and bring the truths of faith closer
to the faithful. In the church in Szydiéw, the walls
of the temple are covered with monumental cycles
that are a record of scenes known from the New
Testament, and undoubtedly the whole composition
is, as in the original, Christocentric. The selection
of the theme and its arrangement also seems not
to be accidental, but a carefully thought-out action
designed to influence the recipient.

Keywords: Biblia pauperum, pedagogica, educa-
tion, wall paintings, church, preaching
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Wprowadzenie

Szydtéw to miasto liczgce okoto tysigca mieszkaficoéw, usytuowane w polu-
dniowo-wschodniej czeici wojewddztwa §wietokrzyskiego na skraju Gér
S’wigtokrzyskich' W miejscu tym, gdzie podziwia¢ mozna zachowany czterna-
stowieczny uktad urbanistyczny zawierajacy liczne elementy architektoniczne
i przestrzenne $redniowiecznego miasta, obok licznych zabytkdw, znajduje sie
wspomniany w tytule kosciét. PotoZzony poza czternastowiecznymi murami
miejskimi na niewielkim wzgérzu, nieopodal jednej z miejskich bram wjaz-
dowych — Bramy Krakowskiej — stanowi najcenniejszy i najstarszy zabytek
Szydlowa. Swigtynia do dzi$ nie doczekata si¢ datowania. Najprawdopodob-
niej powstata pod koniec trzynastego wieku badZ w poczatkach czternastego
stulecia. Niektérzy, w tym doktor Kinga Lubarska (2022), uwazaja jednak, ze
jest to jeszcze starszy obiekt, ktéry powstat byé¢ moze u schytku dwunastego
stulecia. Sama budowla jest niewielka, o prostej bryle w stylu gotyckim z ele-
mentami romanskimi. Sktada si¢ z niewielkiej, prostokatnej nawy gtéwne;
i nieco wezszego i krétszego prezbiterium, do ktérego przylega niewielka
zakrystia, Niemal cale wnetrze obiektu pokryte jest $ciennymi dekoracjami
malarskimi. Zachowane polichromie powstawaly od roku okoto 1370 do korica
pietnastego wieku (Lubarska 2011: 211). Kompleksowe prace konserwator-
skie we wnetrzu kosciofa rozpoczeto w 1999 roku. Kierownikiem prac byt
Andrzej Lojszczyk', a od 2000 roku prace prowadzone byly we wspéipracy
z Kinga Lubarska®. W wyniku tego uczytelniono zachowane polichromie
oraz przywrécono w miare mozliwoéci funkgje, jaka w ,intencji twdrcy miato

petni¢” (Lubarska 2011: 212). Polichromie, ktérych zadaniem jest dziatanie

! Kierownik Pracowni Techniki i Technologii Malarstwa Sciennego Wydziatu Konserwacji

i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

> Pracownik naukowy Pracowni Techniki i Technologii Malarstwa Sciennego Wydzialu Konserwacji

i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
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obrazem na odbiorce okreéla si¢ rowniez mianem Biblia pauperum®. Dzieki
zabiegom konserwatorskim to pigkne i niezwykle cenne dzielo sztuki zostato
przywrécone wspdlczesnym odbiorcom i zyskato drugie zycie. Polichromie
oglada sie zazwyczaj z perspektywy niezwyklego dzieta sztuki bedgcego
$wiadectwem czaséw minionych, odleglej epoki. Odwiedzajacy to miejsce
podziwiaja warsztat malarski $redniowiecznych autoréw tychze malowidet
i czesto dyskutujg na temat autorskich technik renowacyjnych zastosowanych
przy ich uczytelnianiu i zabezpieczaniu. Warto byloby réwniez spojrzeé na
nie jako na no$nik wiedzy, jakZze wazny z perspektywy pedagogicznej.

Geneza Biblii pauperum

Termin Biblia pauperum ma mnogie znaczenie, odnosi si¢ bowiem do wielu
dyscyplin naukowych, w tym takze pedagogiki, gdyz wydaje si¢, iz kontekst
pedagogiczny: naukowo-poznawczy i dydaktyczno-wychowawczy ma tu klu-
czowe znaczenie. Taka bowiem idea przy$wiecata tworzeniu Biblii pauperum.
Slyszac hasto: Biblia pauperum, najczesciej mylnie staja nam przed oczami
malowidla na $cianach ko$ciotéw, ktérych tematyky s3 wydarzenia zawarte
w Biblii. Analizujac stownikowe wyjadnienia tego terminu, dostajemy doéé
lakoniczne informacje. Stownik mitéw i tradycji kultury Whadystawa Kopa-
linskiego podaje, Ze jest to,,obrazkowa ksigzka dewocyjna stuzaca w $rednio-
wieczu analfabetom jako namiastka Pisma Swigtego” (Kopalinski 1988: 98).
Podobng definicje podaje Wielka Encyklopedia Powszechna PWN:

rozpowszechniona w §redniowieczu ksigzka dewocyjna, zawierajaca w formie
obrazkéw z krétkim opisem sceny z zycia Jezusa, a takze ze Starego Testamentu;
byla przeznaczona gtéwnie dla nieumiejacych czytaé; wywarta znaczny wplyw

na malarstwo monumentalne pdznego $redniowiecza [...] (1968: 767).

Nieco wiecej uwagi zagadnieniu po$wieca Encyklopedia wiedzy o ksigzce,
ktéra podaje, ze Biblia pauperum to:

[...] anonimowe dzieto, powstale prawdopodobnie w koficu XIII w. w kregu
benedyktynéw, zawierajace serie przedstawieri z zycia Chrystusa i ze Starego
Testamentu w zestawieniu typologicznym. Nazwa wywodzi si¢ z pézniejszych

dopiskéw, umieszczanych w niektérych rekopisach. Biblia pauperum przeznaczona

*  Biblia pauperum (lac.) — Biblia ubogich. Termin ,Biblia pauperum” znajduje sie przede wszystkim

w zakresie nauki o ksigzce i historii ksigzki. Stamtad zreszta zostal zaczerpniety do jezyka sztuki
i zaczat okresla¢ nadcienne polichromie.



(DE)YMASKACJE I ODSLONY FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

byla na uzytek zakonnych kaznodziejéw, niezbyt bieglych w facinie, oraz posrednio
dla niewyksztatconych rzesz, ktérym mialy by¢ uprzystepnione w obrazowo —
dydaktycznym zestawieniu najwazniejsze wydarzenia biblijne i ich znaczenie
dogmatyczne. [...]Pierwotna redakcja ilustracyjna obejmowata prawdopodobnie
38 grup obrazowych, z keérych kazda posiadata jedng scene Nowego Testamentu,
dwie sceny Starego Testamentu i cztery figury prorokéw. Znane sg cztery kompo-
zycje tych grup: w pierwszej sceny Nowego Testamentu umieszczone w kolach,
na zewngatrz pozostale dwa rodzaje przedstawien; w drugiej do kota centralnego
ze sceng Nowego Testamentu przylegajg w réznym ukladzie mniejsze cztery
kota z prorokami, z bokéw sceny Starego Testamentu; w trzeciej wszystkie trzy
rodzaje przedstawien w polach wydzielonych liniami; w czwartej wszystkie rodzaje

przedstawieri w obramieniu architektonicznym (1971: 144-145).

Przywolane cytaty pokazuja wyraZnie, Ze okreslenie Biblia pauperum ma
swoje poczatki co prawda w sztuce, ale nie tej na §cianach $wiatyn, a rysunkach
umieszczanych w ksiegach dewocyjnych. Stan obecnej wiedzy nie pozwala
na wskazanie autora pierwszej Biblii pauperum. Przyjmuje sie, ze pierwsza
ksiega tego rodzaju powstata w wieku (Knapiriski 2000: 227). Tematyka pre-
zentowana w Bibliach ubogich nie byta przypadkowa, stanowita ona specjalnie
wyselekcjonowane tematy, ktére tworzyly skrécong wersje historii biblijne;.
Jej uktad réwniez podlegat pewnym regulom. W ksiegach tych przedstawie-
nia rysunkowe o tematyce religijnej stanowily centrum, tekst natomiast byt
uzupelnieniem i dopelnieniem tresci. Gléwnym jej zadaniem bylo prezen-
towanie tekstéw biblijnych, a dokladniej pokazanie spelnienia sie proroctw
ze Starego Testamentu w Nowym Testamencie. Udowadniano w ten sposéb
na konkretnych przykladach, ze Stary Testament jest zapowiedzig Nowego.
Taka prezentacje tresci okresla si¢ mianem typologicznej i w §redniowieczu
byta ona doéé powszechna.

Stusznie zwrdcil uwage Ryszard Knapinski (2000) na fake, iz Nowy
Testament traktuje caly Stary Testament w funkgji profetyczne;.

Do zapowiedzi, czyli prefiguracji starotestamentalnej, odwolywat sie Jezus,
o czym $wiadczy wypowiedZ zanotowana w Ewangelii §wietego Lukasza (24,
44):,Potem rzekt do nich: To wlasnie znaczyly stowa, ktére méwitem do was,
gdy bylem jeszcze z wami: Musi sie wypelni¢ wszystko, co napisane jest o Mnie
w Prawie Mojzesza, u Prorokéw i w Psalmach (Knapinski 2000: 226).

Centrum karty w Biblii pauperum zawsze stanowita wybrana scena
z zycia Jezusa Chrystusa, czyli nowotestamentowa, tak zwany antytyp*. Byta

4

Antytyp — odpowiednik realizujacy typ biblijny.
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ona wieksza od pozostalych, a dodatkowo jej centralne umiejscowienie wskazuje
na chrystocentryczny charakter Biblii pauperum. Scenie nowotestamentowe;j
obligatoryjnie towarzyszyly sceny starotestamentowe, czyli typy’. Calos¢é uzu-
pelnialy wizerunki prorokéw, na przyktad z szarfami, na ktérych wypisane byto
proroctwo odnoszace si¢ do przedstawionej sceny z Nowego Testamentu. Cato$¢
opatrzona byla tekstem uzupetniajacym, czyli lectio. Tak skonstruowane ksiegi
mialy uczyé prawd wiary i by¢ pomocne w poglebianiu wiedzy teologicznej,
wykorzystywane byly przez kaznodziejéw i katechistéw. Prezentowaly tresci
o takiej glebi teologicznej, Ze trudno tu méwié o Biblii ubogich. Byly one raczej
przeznaczone dla ludzi stanowigcych teologiczng elite intelektualng, by mogta
ona wykorzystywad je w trakcie nauczania,ubogich duchem”. Dziela te byly mniej
obfitujace w tres¢ od calych ksiag biblijnych czy toméw o tematyce teologicznej
i wykorzystywane przez wspomnianych kaznodziejéw, gtéwnie zakonnikéw
i katechistéw, w wedrownym nauczaniu. W podrézy zatem byly prakeyczniejsze,
bardziej poreczne i, co réwnie istotne, 1Zejsze. NaleZy tez doda¢, ze termin, Biblia
pauperum’ w $redniowieczu byt dos¢ powszechny i nie stanowil nazwy wlasnej,
lecz okreslano nim wszystkie rekopisy bedace niepelnymi badZ skréconymi
wersjami Biblii, a takze inne teksty o charakterze religijnym, ktére mialy, jak
wskazuje Ryszard Knapinski,zachecaé chrzescijanina do zdobywania cnét
i unikania wad” (Knapinski 2000:226).

Wedtug przytoczonej juz Encyklopedia Powszechna PWN Biblia paupe-
rum miata duzy wplyw na malarstwo monumentalne péZnego $redniowiecza.
Na przetomie V11 VII wieku, kiedy watpliwosé budzito wykorzystanie obra-
z6w w celach dydaktycznych i przekazywaniu prawd wiary chrzescijaniskiej,
papiez Grzegorz Wielki wypowiedzial si¢ zdecydowanie na ich korzy$¢ i tym
samym dopuscit obrazy do kultu w kosciele. Papiez pisat do biskupa Marsylii:

Obraz jest bowiem tym dla ludzi prostych, czym pismo dla umiejacych czytaé,
poniewaz ci, ktérzy pisma nie znajg, w obrazie widzga i odczytuja wzér, jaki
powinni nasladowaé. Totez obrazy istniejg przede wszystkim dla pouczenia
ludu. [...] Obraz jest w tym celu wystawiony w kosciele, aby ci, co nie umieja
czytad, przynajmniej patrzac na ciany, czytali na nich to, czego nie mogg czytaé
w ksigzkach (Knapinski 2000: 224-225).

Z najstarszymi malowidlami o charakterze typologicznym, czyli takim,
jaki spotykamy na kartach Biblii pauperum, mamy do czynienia, jak podaje
Ryszard Knapinski (2000: 235-236), w malarstwie katakumbowym. Szczyt
popularnoéci tego sposobu przedstawieri przypada na XII wiek. Byly to

> Typ — osoba, przedmiot lub wydarzenie biblijne, zazwyczaj ze Starego Testamentu, ktére jest za-

powiedzig przyszlych rzeczy, 0oséb, wydarzeri z Nowego Testamentu.
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wybitne dzieta w postaci malowidet §ciennych, witrazy, wyrobéw ztotniczych,
rzezb i tym podobnych. Byly one misternie wykonane, posiadaly niezwykla
glebie i tred¢ teologiczng. Twércy tych dziet musieli posiadaé olbrzymia wiedze
1 przygotowanie teoretyczne.

Wspblczesnie terminem Biblia pauperum zwyklo sie okresla¢ niemalze
calo§é przedstawient sakralnej sztuki okresu $redniowiecza, a zwlaszcza
»monumentalnych cykli obrazowych (malowidel §ciennych, witrazy), ktérych
gléwnym celem mialoby by¢ nauczanie i przyblizanie prawd wiary niewy-
ksztalconym wiernym (»ubogim w duchuc, prostaczkom, niepi§miennym,
laikom)” (Utzing 2014: 79). Zwrot ,Biblia pauperum” w historii sztuki nad
wyraz dobrze sie zadomowit i obecnie tak dalece odszedt od pierwowzoru,
iz mozna juz $miato méwi¢ o toposie czy stereotypie.

Biblia pauperum w szydlowskiej §wiagtyni

W kosciele Wszystkich Swigtych w Szydtowie nie ma typologicznego sposobu
prezentagji scen biblijnych. We wnetrzu brak réwniez scen ze Starego Testamentu,
nie dostrzezemy takze wizerunkéw prorokéw, choé podczas prowadzenia badan
konserwatorskich taka hipoteza sie pojawita podczas identyfikacji czterech wize-
runkdéw os6b przedstawionych w tuku teczowym, oddzielajagcym nawe gtéwna od
prezbiterium. Najprawdopodobniej byla ona podyktowana pierwowzorem Biblii
pauperum, ktéry zostat oméwiony powyzej. Po zakoriczeniu prac restauratorsko-
-konserwatorskich, kiedy to okazalo sie, iz wszystkie malowidla s3 wyobrazeniami
nowotestamentowymi, hipoteza ta zostata jednak odrzucona. Zaczeto sklaniaé
sie ku przekonaniu, Ze s3 to ewangelisci, a zatem ci, ktérym zawdzieczamy opisy
wydarzen, jakie widniejg na $cianach. Cate wnetrze kosciota mozna okresli¢ mia-
nem Biblii pauperum, bowiem $ciany $wigtyni pokrywaja monumentalne przed-
stawienia i cykle bedace zapisem malarskim scen znanych z Nowego Testamentu.
Natomiast cato$¢ kompozydji jest, tak jak i w pierwowzorze, chrystocentryczna.
Dobér tematyki i jej rozmieszczenie réwniez wydaje sie nie by¢ przypadkowe, lecz
starannie przemyslane i majace oddzialywaé na odbiorce.

Warto, wobec tego zadaé pytanie, co zatem kryje wnetrze kosciétka
pod wezwaniem Wszystkich Swigtych w Szydlowie. W nawie gléwnej caly
péinocng $ciane §wigtyni pokrywajg malarskie przedstawienia pochodzace
z XIV 1 XV stulecia. Zostaly wykonane jedne na drugich, a dodatkowo nie-
zbyt dobry stan ich zachowania utrudniat interpretacje przedstawien. Co do
starszych zachowanych fragmentéw nie do korica udalo sie ustali¢ ich tresci.
Natomiast pigtnastowieczne wieczne malowidfa po konserwatorskich zabie-
gach Lubarskiej staly sie bardziej czytelne i mozna w nich dostrzec elementy
eschatologiczne i nawiagzujace do paruzji. Jednakze ze wzgledu na wezwanie
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koéciota badaczka (Lubarska 2022: 4) nie odrzuca koncepcji, iz malowidto
obrazuje tryumf chrystusowego kosciofa i pochéd wszystkich $wietych. W gér-
nym pasie nawy gléwnej, w centralnej cz¢sci znajduje si¢ wizerunek Chrystusa
w mandorli. Z prawej i lewej strony s3 aniotowie z trgbami. Po prawicy i lewicy
Chrystusa widnieje rzad postaci, najprawdopodobniej apostoléw i §wietych.
Zaréwno z prawej, jak i lewej strony Jezusa wida¢ postaci nieco oddalone od
innych, a blizsze zbawicielowi. Sg to najprawdopodobniej reprezentacje Matki
Bozej i §w. Jana. W pasie dolnym, podzielonym na kwatery, widnieja sceny
zwigzane z paruzjg badZ, wedlug drugiej koncepcji, z pochodem $wietych.
Stan zachowania malowidel nie pozwala wszelako na doktadng interpretacje
przedstawieri poszczeg6lnych kwater.

Zarédwno w okresie swej §wietnosci, jak i wspéltczesnie wizje zwigzane
z czasami ostatecznymi wywoluja w odbiorcy refleksje nad sensem ludzkiego
istnienia, nad wlasnym Zyciem i postepowaniem. Sktaniaja tez do retrospekcji
wlasnego zycia. Monumentalnos¢ dziela moze przytlaczad, co jeszcze bardziej
wplywa na zintensyfikowanie odczué.

Na §cianie zachodniej, pod chérem, znajduje si¢ kwatera przedstawiajaca
archaniofa Michala. Zwrécony frontalnie do patrzacych nan, z glowg nieco
zgieta i zwrécong w prawg strone, ubrany jest w krétka tunike i ptaszcz,
w obu dioniach dzierzac miecze. W prawej brofi wzniesiona jest wysoko
nad glowg, w lewej natomiast uniesiona nieco nizej. U jego stép znajduje sie
przeciwnik, ktéry wymierza cios dfonig w ktérej trzyma bron przypominajaca
wldcznie — uciele$nione zlo. Jest to wyrazenie idei zwyciestwa dobra nad
zlem, w ktérym to zwyciestwie Michal Archaniof odgrywa nieposlednig role.
Najczesciej przedstawiany jest jako straznik Krolestwa Niebieskiego, petni
takze inng kluczowg role w przypadku przedstawieri sadu ostatecznego. Tam
ukazywany jest jako ten, ktéry na wadze odmierza ludzkie uczynki.

Na §cianie wschodniej w nawie gtéwnej znajduja sie cztery kwatery, po dwie
nad oftarzami bocznymi. Po prawej stronie, stajac twarzg do oltarza, widzimy na
dole ofiarowanie Pana Jezusa w $wigtyni, a nad nim $wietego Jana Chrzciciela. Po
lewej stronie jest scena nawiedzenia $wietej Elzbiety, a powyzej dostrzec mozna
$wietego Krzysztof dZwigajacego na barkach malego Jezusa. Na $cianie potu-
dniowej zachowaly sie jedynie dwa z dwunastu zacheuszkéw rozmieszczonych
na wszystkich §cianach, zaréwno w nawie, jak i w prezbiterium®.

Na tuku teczowym oddzielajacym prezbiterium od nawy gléwnej, prze-
grodzone gotycka rozetka posrodku, widnieja wizerunki czterech ewangeli-
stéw z ich atrybutami. Stan zachowania wizerunkéw nie do konca pozwala
na ich identyfikacje. Mozna przypuszczaé, ze pierwszy z prawej (stojac twarza

¢ Zacheuszki zwigzane byly i s3 do dzi§ z obrzedem konsekracji nowo wybudowanego kosciota.

Nazwa znaku odwoluje si¢ do ewangelicznej postaci Zacheusza, ktéry w swym domu przyjat Jezusa.
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do oftarza) nalezy do $wietego Jana. U pozostalych trzech widaé wyrazne
zarysy brody. Swiety Jan za$, jako najmlodszy sposréd apostotéw, najczesciej
przedstawiany jest jako mlodzieniec bez zarostu.

W prezbiterium w gérnych dwéch pasach na $cianie pétnocnej, wschod-
niej i potudniowej znajdujg sie sceny zwigzane z meka, $miercig i zmartwych-
wstaniem Jezusa. Poczynajac od gérnego pasa Sciany pétnocnej, zobaczy¢
mozna: triumfalny wjazd Jezusa do Jerozolimy, ostatnia wieczerze, modlitwe
w Ogrdjcu, pojmanie, Jezusa przed Annaszem. W dolnym pasie widzimy
sceny przedstawiajgce Jezusa przed Kajfaszem i Pitatem, biczowanie, cierniem
ukoronowanie, naigrywanie. Na $cianie wschodniej, po lewej stronie oftarza,
u géry, mozemy zobaczy¢ droge krzyzows, ponizej przybicie do krzyza. Po
prawej stronie jest duze malowidlo przedstawiajace §mieré Jezusa na krzyzu.
Sciang potudniows tworzg cztery kwatery, w keérych s3 namalowane sceny
ukrzyZowania Jezusa Chrystusa, ztoZenia do grobu, zmartwychwstania i wnie-
bowstgpienia, Sceny te s3 umieszczone miedzy dwoma gotyckimi oknami.
Cykl ten obrazuje wszystkie kluczowe momenty zwigzane z osoba Jezusa
Chrystusa, odkupiciela rodzaju ludzkiego.

Na §cianie poludniowej w dolnej partii znajduje sie najlepiej zachowany
cykl w calej $wiatyni: siedem rado$ci Maryi. Na froncie od prawej strony znaj-
duj sie: zwiastowanie, Boze Narodzenie, pokton Trzech Kréli, ofiarowanie
w $wigtyni, zmartwychwstanie, wniebowstgpienie i zasniecie Najswietszej
Maryi Panny. Wspélczesnie cykl ten jest nieco mniej znany, ale od razu
instynktownie budzi skojarzenie z siedmioma bolesciami Matki Bozej’. Te
dwa cykle, bedace wobec siebie niejako w opozycji, przypominajg, ze, tak jak
i w naszym zyciu, i w zyciu Matki Bozej byly chwile radosne i bolesne. ,Oto
Ten przeznaczony jest na upadek... A Twoja dusze miecz przeniknie, aby na
jaw wyszly zamysly serc wielu” (Lk 2,34-35) — tak brzmi proroctwo Symeona
wypowiedziane do Matki Jezusa podczas jego ofiarowania w §wiatyni. Ale
zanim to nastgpito, archaniot Gabriel zwiastowal:,BadZ pozdrowiona, faski
pelna, Pan z Toba. [...] Nie béj si¢, Maryjo, znalazta§ bowiem faske u Boga”
(Ek1,28-30). Cykl siedmiu radosci Maryi podkresla fake, ze chrzescijaiistwo
i wypelnianie woli Boga nie wigze si¢ jedynie ze smutkiem, wyrzeczeniami
i umartwieniem, ale powinno by¢ Zrédlem prawdziwej radosci.

Scianq przeciwng, potudniows, zdobi cykl siedmiu grzechéw gléwnych.
Kazdy grzech zobrazowany jest przez dwoje ludzi, ktérzy na réznych zwierzetach
wjezdzaj po sadzie ostatecznym do paszczy stwora Lewiatana®, Lewiatan bywa

7 Siedem bole$ci Maryi to: Proroctwo Symeona, Ucieczka do Egiptu, Zgubienie Jezusa, Spotkanie

z Jezusem na Drodze Krzyzowej, Ukrzyzowanie i §mier¢ Jezusa, Zdjecie Jezusa z krzyza, Zlozenie
Jezusa do grobu.

8 W Biblii Lewiatan wzmiankowany jest pieciokrotnie. Dwa razy w Ksiedze Psalméw, dwa razy

w Ksiedze Hioba i raz w Ksiedze Izajasza.
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taczony z motywem piekielnej paszczy, potwornej istoty, w pysku ktérej skazani
na potepienie znikng podczas Sagdu Ostatecznego. Siedem grzechéw gtéwnych
to: pycha (superbia), chciwoéé (avaritia), nieczysto$é (luxuria), zazdro$é (invidia),
obzarstwo (gula), gniew (ira) i lenistwo (acedia). Cykl jest gorzej zachowany,
dlatego po zakonczeniu prac konserwatorskich udalo si¢ odczytaé przedstawie-
nia jedynie dwéch grzechéw. Pierwszym, patrzac od strony paszczy Lewiatana,
jest grzech pychy. Reprezentuja go dwie postacie zwrdcone do siebie plecami
i przegladajace sie w zwierciadle trzymanym w dloni. Siedzg one na pigknym
bialym rumaku. Warto tutaj dopowiedzieé, aby ukontekstowié przedstawienie,
ze §wiety Tomasz z Akwinu uwazal, Ze pycha jest tym grzechem, z ktérego
swdj poczatek biora wszystkie inne i w zwigzku z tym bedzie ona sadzona jako
pierwsza. Potwierdza on tym samym dodatkowo przypuszczenie umiejscowienia
przez Sredniowiecznych artystéw pychy — krélowej zta — jako pierwsze;.

Drugim grzechem, ktéry zdotano odczytad, a trzecim w kolejnosci od pasz-
czy Lewiatana, jest grzech nieczystoéci, ukazany za pomocg dwéch catujacych
sie postaci siedzacych na $wini. Co do pozostalych grzechéw, nie zostaly one
zidentyfikowane w sposéb wiarygodny i dajacy sie bez watpliwosci potwierdzié.
W czternastym stuleciu, co nalezy podkresli¢, zestawienie symboliki zwierzecej
do przywar zostalo jednakowoz sprecyzowane. Jak pisze Jean Delumeau:,W jed-
nym z manuskryptéw Biblioteki Narodowej (okoto 1390), zbadanym przez E.
Malea, relacje miedzy grzechem, statusem spotecznym a symbolikg zwierzeca
s3 przedstawione w sposéb, ktdry stanie sie klasyczny, a mianowicie przywary
dosiadajg poszczegdlnych zwierzat” (Delumeau 1994: 343)°, Oczywiscie akcep-
towane i nieraz stosowane byly inne systemy wspélzaleznosci. Kluczowy byt
jednak fakt, ze symbolika zwierzeca zostala powszechnie przyjeta i byta fatwo
czytelna. Siedem grzechéw gtéwnych od razu przywodzi tez na mysl siedem
cnét gtéwnych, czyli najwazniejszych cnét moralnych'.

Aspekty pedagogiczne

O tym, Ze sztuka jest aspektem zycia spolecznego, a nie czyms$ odrebnym
od niego, nie trzeba nikogo specjalnie przekonywaé. ,Zwiagzki sztuki ze
spotecznym $wiatem cztowieka s3 tak oczywiste, Ze trudno wyobrazié sobie

> ,Pycha jest krélem dosiadajacym konia i trzyma orla, zazdro$¢ jest mnichem dosiadajagcym psa

i trzyma sokota, gniew jest kobietg dosiadajaca dzika i trzymajaca koguta, lenistwo jest btaznem do-
siadajacym osta i trzymajacym sowe, skapstwo jest kupcem dosiadajacym kreta lub borsuka i trzyma-
jacym puchacza, fakomstwo jest mlodzikiem dosiadajacym wilka i trzymajacym kanie, rozpusta jest
damg dosiadajaca koze i trzymajacg golebia” (Delumeau 1994: 343).

1 Cnoty moralne powstaly z trzech cnét teologicznych czyli wiara (fides), nadzieja (spes) i mitos¢
(caritas) oraz czterech enét kardynalnych: roztropnosé (prudentia), sprawiedliwosé (iustitia), umiarko-
wanie (temperantia), mestwo (fortitudo).


https://pl.wikipedia.org/wiki/S%C4%85d_Ostateczny
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spoteczeristwo bez sztuki czy sztuke pozbawiong spotecznego znaczenia”
(Maciag 2010) Nalezatoby w tym miejscu zastanowié sie nad funkcjami,
jakie pelni sztuka, zwlaszcza sztuka sakralna. Pawet Maciag wskazuje na wie-
lofunkeyjno$é sztuki, piszac, ze:,,wielofunkcyjnosé sztuki powoduja wartosci
wspSlwystepujace z warto$ciami estetycznymi, poniewaz sztuka moze spelniaé
wszystkie funkcje i oddzialywaé wielorako i wszechstronnie, pod warunkiem
jednak, ze spelnia role podstawows, tzn. estetyczna” (Maciag 2010). A wiec
edukacja estetyczna wydaje sie wies¢ prym. Z drugiej za$ strony, podkresla
Maciag (2010), iz co prawda gtéwna funkeja sztuki jest funkcja estetyczna,
jednak nie jest ona wylaczna, gdyby bowiem o dziele sztuki decydowat tylko
element estetyczny, mieliby§émy wéwczas do czynienia ze zubozona jej wersjg.
Najczeéciej méwi sie wiec o owej wielofunkcyjnosci dzieta sztuki. Maciag
wymienia oprdcz estetycznej nastepujace funkcje sztuki sakralnej: magiczna,
ksztaltowania moralnego i intelektualnego (wychowawcza), kulturotwércza,
poznawcza (ksztalcgca), etyczna, kompensacyjna, ludyczna, komunikacyjna,
integracyjna. Zazwyczaj dzieto sztuki pelni nie jedng, a kilka funkeji, ktére
tacza sie ze soba i przenikaja. I nie inaczej jest z malowidtami w szydtowskim
koscidtku, gdzie oprdcz walordw estetycznych, spetnialy i spetniajg do dzi$
wspomniane powyzej role.

Jesli chodzi o kwestie dydaktyczne réznych programéw obrazowych
proponowanych we wnetrzach koscielnych oraz kwestie zasiegu ich oddzia-
tywania, nie zostaly one, jak stusznie zauwaza Joanna Utzing, jeszcze dotad
wyczerpujaco zanalizowane.,Przykladem czesto spotykanego punktu widzenia
sa rozwazania Alicji Karlowskiej-Kamzowej w odniesieniu do malarstwa
$ciennego pézniejszego sredniowiecza w Europie Srodkowo-Wschodniej.
Badaczka stwierdzila, Ze omawiane przez nig cykle czesto byly adresowane
do wiernych z calego przekroju spotecznego, co miatoby w tym czasie sta-
nowi¢ nowosé, Katechetyczny cel osiggano przez zestawianie przedstawien
o wymowie eschatologicznej, legend hagiograficznych i najwazniejszych scen
biblijnych. Niestety stabym punktem wywodu jest minimalna ilo§¢ przyktaddw,
niedostatek przypiséw oraz brak odwotan do potwierdzajacych te teze Zrédet”
(Utzing 2014: 80). Niemniej jednak odbiorca sztuki jest zawsze czlowiek, na
ktérego ma ona oddzialywaé, budzi¢ w nim emocje i skfania¢ do przemyslen
i refleksji. Jak pisze Joanna Torowska: ,obiekty sztuki sakralnej to te, ktore
swoja forma czy przestrzenig potrafia wywolad u odbiorcy przezycie estetyczne
i transcendujg ku warto$ciom takim, jak dobro, prawda, §wieto$¢, ku afirmacji
pelni cztowieczenstwa” (Torowska 2001:182). Kwestia odbiorcéw malowidet
w szydlowskim kosciétku wydaje sie by¢ prosta. Skoro miejsce stanowilo
oérodek kultu dla osiadlej w poblizu ludnosci, to zapewne zaréwno budowa
$wiatyni, jak i jej wyposazenie tworzone byly z my$la o nich i oni wlasnie
stanowili tez gléwna grupe odbiorcéw. I o ile okreslenie Biblia pauperum
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w formie typologicznej bylaby niezwykle trudna w interpretacji i odbiorze
dla ubogich duchem okolicznych mieszkanicéw, o tyle proste przedstawienia
scen biblijnych juz bardziej s3 zrozumiate dla czlowieka — bez wzgledu na
jego status i wyksztalcenie. Przedstawione tematy stuzy¢ mogly takze jako
natchnienie dla kaznodziejéw, ktdrzy w miejscu tym odprawiali msze §wieta
i nauczali swoich wiernych. Ponadto sfowo wzmocnione obrazem ma silniejszy
odbiér. O roli i miejscu sztuki sakralnej w religijnosci wspélnot parafialnych
pisal Henryk Nadrowski:

Problemem waznym dla parafian jest wieZ z wlasnym obiektem sakralnym.
Strona poznawcza, wnikanie w historie dzieta, symbolike tresci i wyposazenie
cafosci ulatwiajg czlowiekowi zzy¢ sie ze swoim kosciotem i uznaé go za bliski
sobie, bez wzgledu na to, czy ma on 10, 90 czy 300 lat. Swiadomo$¢ wiernych,
ze jest to ich ko$cidl, stwarza plaszczyzne wiezi, a zarazem budzi postawe
zaangazowania i odpowiedzialno$ci (Nadrowski 2018: 304).

W kontekscie kosciotéw zabytkowych Nadrowski (2018: 305-306) poru-
sza bardzo istotng kwestie, konstatujac, ze z jednej strony dbanie i szacunek dla
tych miejsc jest obowigzkiem nie tylko wobec poprzednikéw i wspétczesnych,
ale przede wszystkim wobec Boga i historii. Z drugiej za$ strony dostrzega
realne zagrozenie historyzmu, kiedy to utozsamia si¢ charakter zabytkowy
obiektu z jakoby niewspdlczesna (zabytkows) nauka i prawem, ktére gloszone
sa w tychze murach. Tymczasem bez wzgledu na walory zabytkowe i historie
sztuki sakralnej tre$¢, to jest nauka Kosciota, jest ta sama od dwéch tysiecy
lat, zawsze Zywa i réwnie aktualna. Oprécz wspomnianych wiernych, mniej
lub bardziej zwigzanych z Zyciem parafialnym oraz kaznodziejéw, mamy do
czynienia w Szydlowie z odbiorcami okazjonalnymi, do ktérych mozemy
zaliczy¢ podréznych, kupcéw, réznego autoramentu dostojnikéw oraz piel-
grzyméw. Miejsce bowiem zlokalizowane byto przy gtéwnym szlaku handlo-
wym z Krakowa do Sandomierza i dalej na péinoc Polski i zachéd Europy.
Wspélczednie natomiast §wigtynia jest ko$ciotem filialnym i nie stanowi
centrum zycia parafialnego, sporadycznie bywa wykorzystywana liturgicznie
i gléwnie spotkaé mozna w niej turystdw, znawcéw i ekspertéw sakralnej sztuki
$redniowiecza i konserwatoréw Sciennych malowidet oraz pielgrzyméw, gdyz
obiekt lezy na trasie Malopolskiej Drogi §w. Jakuba.

Tutaj warto przypomnie(, ze ludzko§é wychowawcza role sztuki odkryta
bardzo wczeénie, juz bowiem Pitagoras i Platon wskazywali sztuke jako
oddziatujacg na wychowanie nie tylko mlodego cztowieka, ale kazdego — bez
wzgledu na wiek. Z perspektywy pedagogicznej podstawowymi pojeciami
wykorzystujacymi sztuke do procesu ksztaltowania osobowosci jest wycho-
wanie estetyczne, wychowanie przez sztuke, a takze wychowanie artystyczne.
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Wychowanie artystyczne ma charakter kierunkowy i §cisle zawodowy, a wiec
wykracza poza ramy ogdlnopedagogicznych rozwazan. Dotyczy ksztalcenia
wlasnych umiejetnosci z zakresu wybranej dyscypliny artystycznej (Sucho-
dolski 1968: 539). W tym przypadku wzbogacanie wiedzy i umiejetnosci
dotyczgcych miedzy innymi warsztatu malarskiego artystéw ze szkoly cze-
skiej czy technik tworzenia malowidet §ciennych w epoce sredniowiecza.
W przypadku pierwszego z poje¢, to znaczy ,chowania estetycznego” lub
inaczej ,wychowania do sztuki’, malowidta $cienne w kosciele szydlowskim
mozna rozumieé jako ksztaltowanie wrazliwosci na piekno, przezywania,
odbierania, oceniania i interpretowania sztuki, ksztaltowanie dobrego smaku
estetycznego oraz upodoban w zakresie wlasnych preferencji i aktywnosci
artystycznej., Wychowanie przez sztuke” to przede wszystkim oddzialywanie
sztuki na cafego czlowieka, czyli kreowanie pelnej osobowosci cztowieka,
zaréwno w sferze intelektualnej, jak i moralno-spotecznej. Odnoszac sie do
interesujacych nas malowidel, ,wychowanie przez sztuke” rozumiane jest
jako wplyw malarstwa $ciennego z szydlowskiej $wiatyni na czlowieka, na
spos6b odczuwania przez niego zycia, na poglady i przekonania, na przezycia
moralne, na ogdlng postawe wobec innych i wobec $wiata. Powtarzajac za
Ireng Wojnar: ,teoria wychowania estetycznego obejmuje refleksje o sztuce
i refleksje o cztowieku” (Wojnar 2000: 148). Intencja tej teorii jest, spojrzenie
na wartoéci przeslania sztuki wszech czaséw przez pryzmat wspélczesnego
»zaméwienia edukacyjnego«, rozwoju i wzbogacania czlowieka, i zobaczenie
proceséw edukacyjnych w $wietle mozliwo$ci wychowawczych sztuki” (Wojnar
2000:148) Na przetomie wiekéw dwudziestego i dwudziestego pierwszego
coraz wiecej méwi sie o antywychowawczym charakterze wspétczesnych
dziatari artystycznych oraz postuluje si¢ oparcie wychowania przez sztuke na
trwalych warto$ciach sztuki dawnej. Zapewne majac to na uwadze papiez Jan
Pawel I w Liscie do artystéw napisal:,, Aby glosié oredzie, ktére powierzyt mu
Chrystus, Koscidt potrzebuje sztuki. Musi bowiem sprawiaé, aby rzeczywi-
sto$¢ duchowa, niewidzialna, Boza, stawata si¢ postrzegalna, a nawet w miare
mozliwosci pociagajaca. Musi zatem wyrazaé w zrozumialych formutach to,
co samo w sobie jest niewyrazalne. Otéz sztuka odznacza sie sobie tylko
wlasciwg zdolno$cig ujmowania wybranego aspektu tego oredzia, przekltadania
go na jezyk barw, ksztattéw i dZwiekéw, ktdre wspomagajg intuicje cztowieka
patrzgcego lub stuchajacego. Czyni to, nie odbierajac samemu oredziu wymiaru
transcendentnego ani aury tajemnicy” (Jan Pawet IT 1999:10). Podkreslit
w nim réwniez role artysty i odpowiedzialnodci, jaka na nim spoczywa.
Niezwykle wazng role do odegrania we wladciwym odbiorze dziet sztuki
ma posrednik miedzy twérca a odbiorca. Nalezaloby wspomnieé w tym miejscu
o Stefanie Szumanie (1990: 243 ), autorze triady bedacej podstawa powszech-
nego wychowania estetycznego nazywanej ,3xU” to znaczy: upowszechnianie,
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udostepnianie i uprzystepnianie sztuki. I to wlasnie Stefanowi Szumanowi
zawdzieczamy wprowadzenie pojecia,wychowawcy estetycznego’, czyli posred-
nika miedzy sztukg a wychowankiem, ksztalttujacego wrazliwos¢ i kulture
estetyczng spoleczenistwa. W tym przypadku mozemy méwié o posredniku
jako kims objasniajacym, interpretujgcym i rozwijajagcym mysli zobrazowane
w postaci przedstawier §ciennych i takg osobg jest tu kaznodzieja. Kaplan
gloszacy kazania czy homilie mégt odwotywad sie do malowidel, uzupetniajac
niejako gloszone sfowo obrazem ze $cian $wigtyni. Najczesciej bowiem sam
obraz, nieubogacony wyjaéniajagcym stowem, nie spetnial swojego zadania
w calej petni. Dlatego tez koniecznym jest powiedzenie o freskach z szy-
dlowskiego kosciota jako Zrédle inspiracji kaznodziejskiej i homiletycznej.
Warto w tym miejscu wyjasnic réznice miedzy kazaniem a homilig. Homilia
jest wyja$nieniem i poglebieniem odczytanego fragmentu Pisma $wietego na
dany dzien. Jak podaje Encyklopedia chrzescijanistwa ,Konkretne wydarzenie
zbawcze proklamowane jest przez czytania biblijne, homilia ma natomiast na
celu uczynié je aktualnym w Zyciu celebrujgcej wspdlnoty i wprowadzié uczest-
nikéw zgromadzenia w wymiar sakramentalny, gdzie wydarzenie zbawcze
staje si¢ do§wiadczeniem i propozycija zyciows” (Witczyk 2000: 243). Kazanie
natomiast jest pobozng naukg na konkretny temat, niekoniecznie zwigzany
z czytaniami mszalnymi. Kazania zazwyczaj gloszone s w parafii w czasie
rekolekcji czy misji parafialnych badZz w przypadku szczegdlnych wydarzen
parafialnych. Zaproponowany program tematyczny w szydtowskim kosciele
nadaje si¢ idealne zar6wno do homiletycznych, jak i kaznodziejskich wystapien.

Od chwili przyjecia przez Polske chrze$cijanistwa kaznodziejstwo miato
ogromny wplyw na ksztaltowanie sie naszej religijnosci. Jest w niej wyraznie
obecny nurt chrystologiczny z dominujagcym rysem pasyjnym (Panus 2016:
325), co wyraznie odzwierciedlaja wlasnie szydlowskie freski. W centrum, na
$cianie oftarzowej z lewej strony, scena drogi krzyZzowej i przybicie do krzyza
za$ z prawej osoba Chrystusa ukrzyZowanego, az nadto manifestujg czlowie-
czenistwo Boga poprzez cierpienie i przez to szczegdlnie bliskie czlowiekowi.
»Te poboznosé pasyjna gloszono w kazaniach od zarania chrzescijanstwa.
[...] Kaznodziejstwo pasyjne, przyblizajace Chrystusa Ukrzyzowanego
i kontemplujace Jego Meke podjeta dla nas i dla naszego zbawienia, dotykato
spraw najblizszych cztowiekowi, takich jak Zycie, bdl, cierpienie, $mierc oraz
perspektywa szcze$liwego zycia wiecznego. Stad tez brata sie jego doniostos¢”
(Panus 2016: 325-326). Obok Jezusa, bedacego jedynym posrednikiem miedzy
rodzajem ludzkim a Bogiem, szczegdlng czcig darzono Maryje, ktéra to réwnie
czesto jak jej Syn byta bohaterka homilii i kaznodziejskich uniesien. Stad tez
drugg postacig zaraz po Chrystusie dominujgcg na szydfowskich freskach, jest
posta¢ Matki Bozej. Dostrzegamy ja w cyklu pasyjnym, ale tez i w przedsta-
wieniu paruzji. Cykl siedem radosci Maryi nawigzuje w calosci do jej osoby,
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dodatkowo dwa duze freski nad ottarzami bocznymi to nawiedzenie $wietej
Elzbiety i ofiarowanie Jezusa w §wigtyni. Stanowily one doskonaly material
do wyjasniania zatwierdzonych przez wladze koscielne dogmatéw zwigzanych
chociazby z niepokalanym poczeciem czy wniebowzieciem oraz prawd teolo-
gicznych.,Zestaw i hierarchia motywéw teologicznych w polskich kazaniach
maryjnych az do naszych czaséw nie odbiega w sposdb zasadniczy od modelu
uksztaltowanego w kaznodziejstwie $redniowiecznym” (Wojtkowski 1966:
293-297). Nadal gtéwne miejsca wérdd ,racji kultu” Matki Bozej zajmuja
macierzyfistwo, dziewictwo, po$rednictwo, $wieto§¢é i wspélodkupienie (Panu$
2016: 326).

Triade najwiekszych postaci w historii zbawienia — oprécz Jezusa
i Maryi — stanowi $wiety Jan Chrzciciel, ,najwiekszy miedzy narodzonymi
z niewiast” (Lk 7, 28). Réwniez i jego postaé wérdd Sciennych przedstawien
mogla inspirowaé¢ duchownych. W kaznodziejstwie moralizatorskim za$
nacisk kladziono przede wszystkim na grzechy, ktérych trzeba bylo unikaé.
Zwierzecyg symbolike grzechéw czesto spotyka sie w kosciotach wiejskich,
,jakby stafa sie wlasciwym instrumentem pedagogiki moralnej w stosunku
do chlopéw” (Delumeau 1994: 343), stad tak sugestywne przedstawienie
fresku dotyczacego cyklu siedmiu grzechdéw gtéwnych, ktéremu jednocze$nie
mozna bylo przeciwstawiaé siedem cnét gléwnym bad? tez siedem uczynkéw
milosierdzia. Drugim bowiem dominujgcym tematem moralizatorskim byly
cnoty, ktére nalezalo gorliwie praktykowad. ,Wyliczania uczynkéw ciata, jak
tez owocéw Ducha Swigtego i cnét dokonywano wedtug Listu éw. Pawla
do Galatéw (Ga 5, 19-24). Takze 7 grzechéw gtéwnych koniecznych do
unikniecia i 7 uczynkéw miltosierdzia, ktére nalezato praktykowad, weszly
w krag zasadniczych tematéw kaznodziejskich” (Panus 2016: 320-321).

Zmiany, keérym podlegat Kosciét w trzynastowiecznej Polsce, doprowa-
dzily do powstania sieci parafii najpierw w o$rodkach miejskich, a z uplywem
czasu takze i we wsiach. Teresa Michalowska pisze, iz:

wprowadzany stopniowo ,przymus parafialny’, nakladajacy na wiernych obo-
wigzek spelniania w danym ko$ciele wszystkich prakeyk religijnych, obligowat
réwnoczesnie kler najnizszego stopnia do wzmozonej pracy katechizacyjnej.
Na program i metody parafialnego nauczania religijnego rzucajg $wiatto kon-
stytucje legata papieskiego Filipa z Fermo (1279). Zalecenia te zwracaja uwage
na przystepno$¢ i obrazowos¢é objadniania wiernym gtéwnych prawd wiary,
bez wnikania w ich rozumowe uzasadnienie. W taki wlasnie sposob nalezy
podawaé wiedze o siedmiu sakramentach, o siedmiu grzechach gléwnych,
uczac réwnocze$nie odrdzniania ich od grzechdw lekkich i przeciwstawiania im
siedmiu dobrych uczynkéw itd.[...]. Konstytucje byly bardzo szczegétowo ujete

i obejmowaly catoksztalt elementarnej wiedzy religijnej niezbednej wszystkim
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parafianom. Zalecaly na koniec, aby podczas niedzielnej mszy parafialnej (sumy)
pleban wygtaszal nauki o wierze i moralnoéci (Michalowska 1999: 204-205).

Oczywiscie nauki gloszone byly w jezyku ojczystym. Wiek pietnasty
mozna uznac za szczyt rozwoju kaznodziejstwa na ziemiach Polskich. Kazania
gloszone wiernym w parafiach na terenie miast i wsi byly:

przekaznikami elementarnych prawd wiary, podstaw chrzescijaiiskiego $wiato-
pogladu, etyki wyktadanej w postaci jasnych i fatwych wskazéwek postepowania,
a wreszcie bogatego $wiata wyobrazen dotyczacych sfery nadprzyrodzonej,
Os6b Boskich i istot nadzmystowych. Uczyly nasladowaé §wietych, odréznia¢
dobro od zta w codziennym bytowaniu, obiecujac wieczng nagrode ludziom
cnotliwym, a straszliwe meki po$miertne — grzesznym i wystepnym (Micha-
towska 1999: 747).

W tym tez czasie popularno$¢ w praktykach kaznodziejskich zyskiwaly
exempla, czyli krotkie formy narracyjne, ktére mialy unaoczniaé prawdy wiary
i zasady moralnosci. W odniesieniu do interesujgcego nas kosciota potréjny
przekaz, to znaczy stowo, przyktad i obraz, jeszcze bardziej intensyfikowaly
odbiér. Takze obecnie, w kontekscie cigglej aktualno$ci nauki Kosciota, oma-
wiane malowidfa moga stanowié inspiracje dla dzisiejszych kaznodziejéw.

Wspdlczesnie nalezy tez powiedzied o roli przewodnikéw turystycznych
jako wspomnianego juz posrednika miedzy dziefem ijego twdrcg a odbiorca.
Dzisiaj to przede wszystkim na takiej osobie spoczywa niezwykle trudna
i odpowiedzialna rola straznika pamieci, ale tez i nauczyciela uwrazliwiajacego
na piekno, podkreslajacego historyczng i artystyczng, a przy tym unikalng war-
to$¢ dzieta malarskiego we wnetrzu tego skromnego i niepozornego koéciofa.
Nalezy zatem zwrdci¢ szczegdlng uwage na kompetencje przewodnikéw,
rozumiane jako indywidualne zdolno$ci kazdej osoby, czyli przede wszystkim
komunikatywnosé, otwarto$¢, elastycznosé, dynamizm dzialania, zaangazo-
wanie oraz na kompetencje zawodowe zwigzane z posiadaniem wszelkiej
dostepnej wiedzy teoretycznej na temat omawianego obiektu. Nalezy zatem
zadba¢ o mozliwoé¢ cigglego uzupelniania wiadomosci, dostep do nowych
wynikéw badan, kontakty z ekspertami i tym podobne.

Podsumowanie
Zaproponowany przez $redniowiecznych artystéw program malarski

w koéciele pod wezwaniem Wszystkich Swietych w Szydfowie to niezwykta
lekcja wiary, przypomnienie tajemnicy wcielenia i dokonan $wietych, a takze
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zacheta do poboznosci i ksztaltowania w sobie postaw moralnych. Catosciowa
kompozycja malarska w kosciétku jest niezwykle wazna takze jako cenne
zrédlo wiedzy z zakresu historii sztuki (sakralnej), wykorzystywanych technik
malarskich, sposobéw prezentacji tresci religijnych. Nalezy tez pamieta¢, jak
stusznie zauwazyt Jan Pawel II we wspominanym juz liScie do artystéw, iz
historia sztuki to nie tylko historia dziel, ale réwniez historia ludzi — zaréwno
tworcéw, jak i odbiorcéw. Dziela sztuki opowiadajg o twércach, pozwalajac
poznaé ich emocje czy psychike i ukazujg szczegdlny wkiad kazdego z nich
w dzieje kultury. Dziefo sztuki méwi takze o ludziach, ktérzy zdecydowali
o0 obecnosci takiego, a nie innego dzieta sztuki w waznym dla siebie miejscu.
Stanowi ponadto $lad dawnej kultury i tradycji, a nadto moze stanowié wstep
do dalszych badan z réznych dziedzin zycia religijnego i artystycznego.
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Abstract

Married to Cinema: Kinuyo Tanaka as a Director
Excluded from the History of Japanese Cinema

This is the first article in Polish about Kinuyo
Tanaka, who still is one of the most recognizable
Japanese actresses. Her career spans fifty years of
transformations in the Japanese film industry, inc-
luding the sonic breakthrough, the war years, and
the introduction of color to film. She performed
in films directed by the great ones of her era like
Mizoguchi, Ozu, Naruse, Kinoshita and Kuro-
sawa. Only few researchers realize that Tanaka was
also the first female director in the studio system
of post-war Japan, what is the main topic of this
research. From 1953 to 1962, she directed six full-
-length feature films: Love Letter (Koibumi 1953),
The Moon Has Risen (Tsuki wa noborinu 1955),
The Eternal Breasts (Chibusa yo eien nare 1955),
The Wandering Princess (Ruten no 6hi 1960), Girls
of the Night (Onna bakari no yoru 1961) and Love
Under the Crucifix (Ogin-sama 1962). This article’s
purpose is filling the gap in the history of Japanese
film and writing about it in Poland, where Tanaka’s
directorial achievements are overlooked. The author
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considers possible answers to the question: why her
works are disregarded in the main discourse of film
studies? The starting point for these considerations
is the objection to treating Japanese cinemato-
graphy as “women’s cinema’, or cinema specialized
in melodrama as a female genre. The presence of
women in the Japanese film industry is kept silent
or under-publicised, as in the case of this director.
Due to the temporal convergence of her career with
the post-war emancipation, the presentation of this
artistry offers a new perspective on Japanese women
and the local cinematography. The first part of the
text is dedicated to Tanaka’s directorial legacy and
her perception of the gender difference against
the background of national identity. The second
part focuses on her biography and acting image,
which consists of many ideologically contradictory
contexts. Penetrating the specificity of Japanese
film production, this article proposes a model for
studying female authorship, taking into account the
Far Eastern perception of female subjectivity.

Keywords: Kinuyo Tanaka, female director, female
author, cinema, film, Japan

(DE)YMASKACJE I ODSLONY

Published by Facta Ficta Research Centre in Wroctaw under the licence Creative Commons 4.0: Attri-
bution 4.0 International (CC BY 4.0). To view the Journal’s policy and contact the editors, please go to

factafictajournal.com

DOI: 10.5281/zenodo.10430538


http://factafictajournal.com

Wprowadzenie

Pytana o zycie osobiste Kinuyo Tanaka zwykla zartobliwie odpowiada¢, iz
zostala po§lubiona kinematografii (Armenddriz-Herndndez 2018). Trudno
wyobrazi¢ sobie bardziej udane i ptodne malzenistwo. Poczawszy od debiutu
w wieku czternastu lat, przez ponad pie¢dziesiat lat kariery aktorskiej Tanaka
wystapila w dwustu pieédziesieciu produkcjach, w tym w pierwszym japoniskim
filmie dZwiekowym. Powszechne uznanie zapewnilo artystce niezaleznos¢ od
studiéw filmowych, co nie wplynelo na jej renome. Grafa u Yasujiré Ozu,
Mikio Naruse, Keisuke Kinoshity czy Akiry Kurosawy, zdobywajac aktorskie
wyrdznienia zardwno na ojczystym gruncie, jak i za granicg (Sharp 2011: 240).
Najwi¢ksza rozpoznawalno$é przyniosly jej role w Zyciu O’Haru (Saikaku
ichidai onna 1952), Opowiesciach ksigzycowych (Ugetsu monogatari 1953) oraz
Zarzgdcy Sansho (Sanshé dayi 1954) Kenjiego Mizoguchiego, ze wspdtpracy
z ktdrym jest kojarzona.

Rewersem jej ostawionej kariery aktorskiej jest o wiele mniej nagtagniany
fenomen rezyserskiego dorobku Tanaki. Na przetomie lat pieédziesigtych
i sze$¢dziesigtych wyrezyserowala sze$¢ pelnometrazowych filméw fabu-
larnych: List mitosny (Koibumi 1953), Wischéd ksigzyca (Tsuki wa noborinu
1955), Na zawsze piersi (Chibusa yo eien nare 1955), Wedrujgcg ksigzniczke
(Ruten no 6hi 1960), Kobiety nalezg do nocy (Onna bakari no yoru 1961)
oraz Lady Ogin (Ogin-sama 1962)". Tym samym zostala pierwsza rezyserka
w systemie studyjnym powojennej Japonii i drugg po Tazuko Sakane w historii
tego kraju (Sharp 2011: 242). W jej produkcjach graly éwczesne gwiazdy
japoniskiego kina, takie jak Masayuki Mori, Chisha Ry, Machiko Kyb albo
Tatsuya Nakadai, a List mitosny mial swoja premiere na Festiwalu Filmowym
w Cannes. Stad zdziwienie faktem, iz Tanaka zapisata si¢ na kartach historii

' Filmy Tanaki nie byly dystrybuowane w Polsce. Polskie thumaczenia ich tytutéw pochodza od au-

tora tekstu.
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przede wszystkim jako aktorka. Jako rezyserka wspominana jest sporadycznie,
zazwyczaj w formie jednozdaniowej ciekawostki na koficu noty biograficznej.

Pomimo niemalejacej popularnosci kina Azji Wschodniej na Zacho-
dzie, dopiero od niedawna czedciej podejmuje sie temat twérczosci Tanaki.
Przyczynily sie do tego specjalny pokaz Wschodu ksigzyca w Cannes w 2021
roku oraz retrospektywa dziet twérczyni organizowana przez Film at Lincoln
Center w 2022 roku. Warto si¢ zastanowi¢, dlaczego jako pionierka rezyserii
w Japonii zostala ona zapomniana lub tez pominieta zaréwno przez rodakéw,
jak i zachodnich badaczy filmu. Jasper Sharp jako jeden z nielicznych w Histo-
rical Dictionary of Japanese Cinema po$wieca tyle samo miejsca Tanace za, jak
i przed kamerg (Sharp 2011). Takze w bazie danych Women Film Pioneers
pisze o niej Alejandra Armendiriz-Hernandez (2018). Spuscizna rezyserki
pozostaje niezbadana, niewpisana w tendencje japonskiej kinematografii ani
w nurty analizy w my$li filmoznawczej. Réwnie zajmujace s3 powody decyzji
uznanej aktorki, by sprobowad sit w sztuce rezyserskiej. Jakie czynniki wplynely
na podjecie takiej decyzji, a co za tym idzie, jaki wplyw miala kariera aktorska
Japonki na caloksztalt jej rezyserskich poczynan? Nasuwa sie pytanie, czy
Tanaka jako kobieta w przemysle filmowym obligatoryjnie tworzyla w mysl
zalozen feministycznych? By¢ moze Zrédlem lekcewazenia jej autorskich
osiggnied jest nie tylko dyskryminacja ze wzgledu na ple¢, ale tez niecheé
do feministycznego przesfania tych realizacji. Stad potrzeba zbadania, jak
zakltadane propagowanie feminizmu przez pierwszg rezyserke w powojennym
filmie japonskim zrekonstruowato dyskurs panujacy w tamtejszym kinie.

Celem autora artykutu jest popularyzacja rezyserskiego dorobku Kinuyo
Tanaki i przedstawienie go jako autorskiego, odgrywajacego znaczacy role
w kinematografii Kraju Kwitnacej Wiéni. Podejécie badawcze uwzglednia
zaréwno zachodnig perspektywe, w tym spojrzenie wspomnianego Jaspera
Sharpa, a takZze Néela Burcha, Donalda Richiego i Davida Dressera, jak
ijaponisky teorie reprezentowang przez Tadao Sato. Istotnym aspektem pracy
jest zwrdcenie uwagi na zdekonstruowanie japoriskiego melodramatu przez
Tanake, ktérego specyfike wyktada Krzysztof Loska. Tekst oscyluje wokét
korelacji miedzy biografi rezyserki a feministycznym odczytaniem jej dziet.
Dla pierwszego z watkéw kluczowe s3 publikacje biogratek Tanaki, czyli
Alejandry Armenddriz-Hernindez oraz Irene Gonzélez-Lépez. Do femi-
nistycznej analizy filméw zostaly wykorzystane tytuly dotyczace kobiecego
autorstwa, cho¢by kategorii écriture féminine Héléne Cixous badz kina kobie-
cego w rozumieniu Claire Johnson. Wedle przyjetego zalozenia gra aktorska
Tanaki odcisnela pietno na poetyce zrealizowanych przez nig produkeiji.
Rekonstrukgja jej aktorstwa metods strukturalnej analizy Jana Mukatovskiego
zespala kontekstowg wieloaspektowos¢ tej filmografi.
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Japoniska Ida Lupino — w poszukiwaniu autorskiego stylu

Po raz pierwszy Tanaka stanefa za kamerg jako druga rezyserka na planie
Starszego brata, mlodszej siostry (Ani iméto 1953) u boku Mikio Naruse. Byla
to dla niej jedyna szansa na nabycie do§wiadczenia przed nadchodzacym
debiutem. Nie otrzymata tradycyjnego przeszkolenia pod okiem uznanego
filmowca®. Umiejetnosci rezyserskie artystki opieraly sie na spostrzezeniach
czerpanych sprzed obiektywu. Nie tylko Naruse okazal jej wowczas wsparcie.
Keisuke Kinoshita, z ktérym péZniej pracowata na planie Ballady o Naray-
amie (Narayama Bushiko 1958), zostal autorem scenariusza pierwszego filmu
Tanaki. List milosny wyprodukowala kompania Shintoho. Fabula ukazuje
codziennoé¢ Reikichiego (Masayuki Mori), ktéry jako byly Zolnierz nie moze
odnalez¢ sie w powojennej rzeczywistosci. Zrodlem jego utrzymania jest trans-
lacja listéw miedzy amerykanskimi Zotnierzami a japoniskimi prostytutkami.
Mezczyzna z pogardg patrzy na rodaczki oddajgce si¢ Amerykanom do czasu,
kiedy otrzymuje do przetlumaczenia list napisany przez dawng milo$é. Jest
to punkt zwrotny w historii, w ktérym narracja zaczyna koncentrowaé sie na
jego ukochanej Michiko (Yoshiko Kuga).

W 1955 roku Tanaka wyrezyserowala dwa filmy dla Nikkatsu: Wschéd
ksigzyca oraz Na zawsze piersi stanowiacy jej opus magnum. Pierwszy z nich
powstal na kanwie scenariusza Yasujird Ozu, co stalo si¢ podstawg do oskar-
zenia rezyserki o nasladowanie stylu mistrza (Armenddriz-Herndndez 2018).
Akcja rozgrywa sie w zabytkowej Narze. Oscyluje wokét tematyki aranzowa-
nych matzeristw i konfliktu pokolert w konwencji komedii pomytek. Samotny
wdowiec Mokichi (znany z filméw Ozu Chisha Rya) usituje wyda¢ starsza
cérke Ayako (Yoko Sugi) za m3z, czemu sprzeciwia sie mlodsza Setsuko (Mie
Kitahara). Ta pragnie, by siostra wyszta za maz z miloéci, dlatego potajemnie
inicjuje romantyczne spacery Ayako z jej znajomym Amamiya (Ko Mishima)
w blasku tytutowego ksiezyca. Natomiast w Na zawsze piersi rezyserka wraz ze
scenarzystka Sumie Tanaka przedstawiaja historie Fumiko (Yumeji Tsukioka),
ktéra po rozwodzie z mezem, ktdry ja zaniedbywal, oddaje sie zamitowaniu do
pisania poezji. Réwnolegle ze wzrostem jej uznania jako poetki, kobieta zapada
na chorobe nowotworows, skutkiem czego jest mastektomia. Pozbawiona,
wedlug niej, wyznacznika kobieco$ci bohaterka rzuca sie w wir romanséw,
kolejno ze schorowanym sasiadem Takashim (ponownie Masayuki Mori)
oraz mlodym wielbicielem jej wierszy Otsukim (Rydji Hayama). Koicowa
partia dziefa portretuje jej ostatnie dni, spedzone w leku o przyszlos¢ dzieci.

Po pieciu latach od wspétpracy z Nikkatsu Daiei Film zaproponowato
Tanace wyrezyserowanie wysokobudzetowej biografii Hiro Sagi (Machiko

2 Japonski system ksztalcenia filmowcéw opiera sie na praktykowaniu u do§wiadczonych twércéw.
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Ky6) — japoriskiej arystokratki, ktéra wyszta za maz za Pujie (Eiji Funa-
koshi), bedacego mtodszym bratem ostatniego cesarza Chin. Za scenariusz
odpowiadata Zona rezysera Kona Ichikawy, Natto Wada. Film ukazuje Zycie
bohaterki, ktéra po zaaranzowanym matzenstwie nie odnajduje si¢ ani w obcej
kulturze, ani na cesarskim dworze, a takze upadek Mandzukuo widziany jej
oczami. Tanaka po raz pierwszy realizowata film w technikolorze. W Kobiety
nalezg do nocy powrdcila do czerni i bieli oraz wspétpracy z Sumie Tanaks,
dalej eksplorujac temat powojennego nierzadu. Obraz podejmuje problem
z pierwszych stron gazet, czyli wprowadzenie ustawy przeciw prostytucji
i nieudolno$¢ systemu resocjalizacji. Protagonistka Kuniko (Chisako Hara)
poczatkowo odmawia powrotu do spoteczeristwa. Ponowny pobyt w o$rodku
resocjalizacyjnym sprawia, ze jednak prébuje odmienié swoje zycie. W finale
poddaje si¢, nie chcge narazaé reputacji nowego ukochanego. Ostatnie dzieto
Tanaki bylo zarazem jej pierwszym filmem historycznym czy tez jidai-geki —
korzystajgc z japoriskiej terminologii’. Powtérnie zrealizowana w technikolorze
Lady Ogin jest opowiescig o mitosci kobiety (w tej roli wspétproducentka filmu:
Ineko Arima), bedacej corka legendarnego mistrza ceremonii parzenia herbaty
Sena no Rikyu (Nakamura Ganjird II), do chrzescijafiskiego samuraja Takay-
amy Ukona (Tatsuya Nakadai). Ogin trwa w nieszcze$liwym malzenistwie,
kochajac Takayame. Ten odtrgca jej uczucia w imie wiary. Wraz z poczatkiem
przesladowan chrzescijan w Japonii bohaterowie zblizajg sie do siebie.
Tanaka nalezala do pokolenia debiutujacego w filmie przed wojna. Jak
twierdzi Tadao Sato w Currents in Japanese Cinema, pokolenia wychowanego
na amerykariskim kinie (1987: 33). Cho¢by screwball comedy cieszyta sig sym-
patig Japoriczykéw, szukajacych oderwania od sztywnej konwencjonalnosci
narodowej kinematografii. Propaganda w trakcie II wojny §wiatowej zmienila
wizerunek Amerykanina w groZznego najezdZce. Wraz z amerykariska oku-
pacja, zaczeto promowa¢ Stany Zjednoczone jako wybawcéw. Amerykanie
pilnowali, by dystrybuowane przez nich filmy unikaly problematyki spotecznej,
przedstawiajgc ich ojczyzne w pozytywnym $wietle. Sato pisal, iz zasadnicza
réznica generacyjng wirdd Japoriczykéw jest stosunek do obywateli Stanéw
Zjednoczonych (Sato 1987:36). W To the Distant Observer: Form and Meaning
in the Japanese Cinema Noél Burch przekonuje, ze japonskie kino po wojnie
tylko pozornie przyjeto zachodnia indoktrynacje (Burch 1979: 268). Fabularna
poprawno$¢ tych dziet odwraca uwage od ich tradycyjnej formy. Klasyczna
japoriska estetyka i zwrot ku rodzinnym dramatom maskujg nacjonalistyczne
tendencje. Po zakoriczeniu amerykanskiej okupacji w 1952 roku, w kine-
matografii nasta czas faktycznego rozliczenia z traumg powojennego zycia.

?  Podziat na kino gatunkéw w Japonii wynika z epoki, w jakiej ma miejsce akcja filmu. W przypadku

jidai-geki jest to przed okresem Meiji (1868 rok).
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W A Hundred Years of Japanese Film, Donald Richie opisuje japoniskie kino
lat pieédziesigtych jako blizsze realistycznej poetyce, skupione na konflikcie
pokoleni w klasie $redniej, a nie na gejszach i samurajach (Richie 2001: 117).
Ten okres jest postrzegany jako zapowied? kina nowofalowego, wyrazajacego
kryzys japonskiej tozsamosci. W Eros Plus Massacre: An Introduction to the
Japanese New Wave Cinema David Dresser przedstawia japoriskg nowa fale
(Naberu bagu) jako awangardowy formalnie nurt, dekonstruujacy rdzenne
motywy kulturowe, obalajacy tabu (Dresser 1988: 82).

Twoérczosé rezyserska Tanaki umiejscawia si¢ miedzy fagodniejszym
kinem rozliczenia, a rozkwitem nowej fali. Wymowa tych dzief stawia je na
ideologicznym pograniczu, stanowigc konsensus miedzy sttumieniem a skraj-
noécig. Filmowe obrazy Japonki nie przedstawiajg amerykanskiej indoktrynacji
jako zlej. Podaje ona w watpliwo$¢é trwanie przy hermetycznej tradycji w dobie
postepu. Wnosi do japoniskiej kinematografii odmitologizowany wizerunek
kobiety, dekonstruujac melodramat uznawany za rzekomo kobiecy gatu-
nek. W artykule Melodramat japoriski a proces modernizacji zycia spotecznego
Krzysztof Loska traktuje o melodramacie jako o gatunku fikcyjnego $wiata
zasad moralnych (Loska 2008: 114). Na japorniskim gruncie tym $wiatem
jest ,dawna Japonia” w obliczu jutra. Bohaterowie Ozu ze starego pokolenia
tracg spokojng codzienno$¢ na rzecz malzenistwa cérki badZ innego, obcego
czynnika symbolizujacego modernizacje. Nakrecony na bazie scenariusza Ozu
Wichéd ksigzyca otwiera na odmienng perspektywe. Setsuko spiskuje przeciw
doroslym aranzujacym malzeristwo siostry, bo liczy na jej emancypacje. Za to
filmografia Mizoguchiego iluzorycznie wyraza wsparcie dla losu kobiet. Loska
stusznie zauwaza, Ze filmy te fetyszyzuja kobiece cierpienie i po§wiecenie dla
mezczyzny (Loska 2008: 117). W Liscie mifosnym tradycjonalista Reikichi nie
umie zrozumied sytuacji, w jakiej znalazly sie kobiety po wojnie, zmuszone do
prostytucji. W przeciwieristwie do amerykanskiego melodramatu, japonski
nie demonstruje pokonywania przeciwnosci losu, lecz znoszenie cierpienia,
co uwznioéla (Loska 2008: 120). Prezentuje konflikt dwéch wartoéci — giri
(powinno$¢) i ninjo (uczucia), gdzie giri zawsze wygrywa. Tanaka tworzy
w amerykariskim modelu. Jej bohaterki stawiajg opér. W Na zawsze piersi
Fumiko pomimo rozwodu z mezem 1 operacji, realizuje si¢ artystycznie,
uzyskujac niezalezno$é. W Kobiety nalezg do nocy Kuniko poddaje sie reso-
cjalizacji, nie zwaZajac na stygmatyzacje.

Poruszanie si¢ w obrebie kina gatunkowego, szczegélnie melodra-
matu, zbliza Tanake do wzoru rezyserki popularyzowanego przez Claire
Johnson w artykule Kino kobiece jako kino buntu (1991). Zauwaza ona, jak
dyskryminacja odbiera kobietom prawo do autorskosci. Tytul autora jest
przeznaczony mezczyznie. Kobieta realizujaca sie w obrebie kina autorskiego
rezygnuje ze swojej tozsamosci, przyjmuje meskie oblicze. Badaczka nakiania
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do zaprzestania patrzenia na film przez pryzmat samego reZysera i zacheca
do zwrécenia uwagi na ogét oséb, majacych swéj udzial przy jego powstaniu
(Johnson 1991: 15). Japonka wspétpracowata gtéwnie z producentkami lub sce-
narzystkami, bazujacymi na pierwowzorach literackich autorstwa kobiet. W myfl
zamys{u]ohnson uwydatnia ona sztucznosé patriarchalnego systemu, szczegél—
nie w Wedrujgcej ksigzniczce oraz Lady Ogin, gdzie technikolor i malowane tta
podkreslaja patacowa pompatyczno$é, utude konwenansu. W obu pozycjach
tworzy na nowo narracje wokét dwéch wydarzen historycznych, a mianowicie
upadku Cesarstwa Chiniskiego i ekspansji chrzescijanistwa w szesnastowiecznej
Japonii, uzupelniajac je kobiecg perspektywa. W obu z nich historyczne bitwy
przestaja by¢ spektaklami. Stajg sie ekspozycja aktéw przemocy w soczewce
kobiecego spojrzenia. Johnson postrzega melodramat jako gatunek kobiecy
o potengjale feministycznym. W tym kontekscie analizuje filmografie Idy Lupino
(1991:19), gdzie dokonano podobnego przepisania zalozen gatunku, co w kinie
Tanaki. Melodramaty te ani nie czynig kobiety przezroczysta w fallocentrycznej
perspektywie, ani nie tworzg feministycznej utopii. Umieszczaja bohaterke
w meskim $wiecie, gdzie mierzy sie z przeciwno$ciami losu.

Wedlug Sato schematy kobiecych postaci w japoniskim kinie krzyw-
dzgco szufladkujg rozne spekera kobiecosci (Sato 1987: 74). Dostrzega on, jak
pozorne jest usamodzielnienie bohaterki jako kobiety sukcesu. Po znalezieniu
zatrudnienia zazwyczaj angazuje si¢ w romans z zonatymi przelozonymi. Ana-
lizujac Erosa plus masakre (Eros Plus Gyakusatsu 1969 rez. Yoshishige Yoshida),
Japoniczyk wychwala nowg fale za faktyczne wyzwolenie kobiety. Przeczy mu
David Dresser, ktérego zdaniem nowa fala obnaza instytucje matzefstwa
i rodziny, nie uwalniajac kobiety z patriarchalnego uciemiezenia (Dresser
1988: 97). Postacie kobiece przestaly by¢ ugrzeczniane. Zajely miejsce na
piedestale jako niewolnice sadystycznych zapedéw mezczyzn. Japoriskie kino
nowofalowe opowiada sie za rewolucja seksualng, ale sprowadza kobiete do roli
obiektu zaspokojenia cielesnej zadzy. Tanaka zamiast wyuzdania proponuje
bezposrednie wyrazenie kobiecego pozadania.

Po utracie piersi Fumiko zabiega o kolejnych mezczyzn. Zdobywa mlod-
szego od siebie kochanka. Pozadanie tytulowej Lady Ogin ku Takayamie ztosci
jej meza, poniewaz ta odmawia mu zblizenia. Zaistnienie kobiecej seksualnosci
daje bohaterce prawo do sprzeciwu (odmowa wspétzycia z mezem), co skutkuje
gwaltem. Ninjo jako kobiece pozadanie wypiera giri. Uwzglednienie kobiety
jako bytu pozadajacego, a nie tylko pozadanego normalizuje jej pozycje, jak
pisze Julia Kristeva w Potedze obrzydzenia. Eseju o wstrecie (2007: 21). Prze-
twarzanie porzadku symbolicznego przez kobiete jest sednem aktu twérczego.
Demitologizacja tego, co tabuizowane, cielesne, pozornie odpychajace otwiera
na nowe. Przykladowo Tanaka nie ucieka od sportretowania mastektomii
protagonistki Na zawsze piersi.
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Tanaka jako autorka feministyczna: autobiograficzne konteksty tworczosci

Irene Gonzélez-Lépez i Michael Smith poswigcajg cze$é biografii Tanaka
Kinuyo: Nation, Stardom and Female Subjectivity aktorskiemu portretowi artystki
(2018: 36-51). Debiutowala jako czternastolatka, pieé lat po rzuceniu szkoly.
Zaczynala pod szyldem Sochiku Studio. Kariera Japonki rozwijata si¢ na
tyle preznie, ze grywata postacie bedace jej alter ego, noszace jej imie (Gon-
zalez-Lépez & Smith 2018: 38). Pozycje aktorki umocnila rola w pierwszym
japoriskim filmie dZwiekowym, czyli Sgsiadce i Zonie (Madamu to nydbé 1931
rez. Heinosuke Gosho). Sukces zapewnil Tanace niezalezno$¢ od studiéw
filmowych. Sama wybierata scenariusze produkcji, w ktérych zamierzata zagrad.
Jest to wizerunek odlegly od jej odbioru na Zachodzie, gdzie postrzega si¢ j3 jako
cierpietnice z dziel Mizoguchiego. W Japonii nie przypisuje si¢ jej do zadnego
tworcy. Bohaterki przez nig grane traktowano jako wzér nowoczesnej kobiety
(Gonzélez-Lépez & Smith 2018: 44). W okresie kina niemego Tanaka jako
mloda aktorka cechowala sie androgeniczng urods. PéZniej zaczela kreowad
postacie przecigzonych obowigzkami gospodyrt domowych, wytrwalych zon
i matek albo pozornych kobiet sukcesu (Gonzalez-Lépez & Smith 2018: 46).
W Pani doktor Kinuyo* (Joi Kinuyo Sensei 1937 rez. Hiromasa Nomura) wciela
sie w lekarke, ktéra cieszy sie wzgledami zauroczonych nig pacjentéw. Sama
zakochuje si¢ w koledze po fachu. Uznanie dla kobiety pelniacej szanowang
funkgje jest ztudne, bo wynika z jej urody. Dodatkowo bohaterka stawia zwigzek
przed samorealizacja. Z kolei Mateczka (Okaasan 1952 rez. Mikio Naruse)
opowiada o zaradnej wdowie, catkowicie poswieconej utrzymaniu rodziny.
Loska miat racje, twierdzac, Ze dwczesny film japoniski prezentuje nowy porza-
dek, lecz podaza za tradycja (Loska 2008: 115), takze w stosunku do kobiet.

Tanaka za kamerg nie odzegnuje si¢ od swojego aktorskiego dorobku.
Sublimuje go z rezyserig. Nie tylko na poziomie przyjetego stylu, jak zostanie
dalej przedstawione. Pojawia sie w epizodycznych rolach w swoich produkcjach.
W Liscie mitosnym gra prostytutke zlecajacy translacje listu przeznaczonego
dla amerykariskiego amanta. W Na zawsze piersi wciela sie w sgsiadke, ktéra
w ramach kobiecej solidarnosci godzi si¢ zaopiekowa¢ dzie¢mi Fumiko po
$mierci przyjaci6tki. Najciekawsze jest jej cameo we Wichodzie ksigzyca. Gra
domowg stuzacy, ktéra podsuwa Setsuko karteczke z napisem ,zachowuj
sie naturalnie’, kiedy ta udaje swojg siostre przez telefon. To intertekstualny
dowcip; jej postaé, niczym doswiadczona aktorka, daje wskazéwke debiutantce.
Dzigki wypracowanemu wizerunkowi Tanaka rezyserujac, nie traci siebie
jako aktorki. Laczy swoj talent z rezyserskim doswiadczeniem, osobistym
zyciorysem i wzorem 6wczesnej Japonki.

*  Thlumaczenie tego tytulu réwniez pochodzi od autora tekstu.
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Na poczatku Préby strukturalnej analizy fenomenu aktorstwa. Chaplin
w Swiatlach wielkiego miasta Jan Mukatovsky przypomina o nierozerwal-
nej relacji taczacej postal z odtwéreg roli. Dzielg oni wspdlny wizerunek,
a raczej aktor uzycza swojego odgrywanej postaci (Mukatovsky 2007: 41).
W japonskiej kinematografii Tanaka przez lata wyrobita sobie opinie kobiety
wyzwolonej. Grala w innym stylu niz jej réwiesnice. Czeski strukturalista pisat
o korelagji trzech czynnikéw gry aktorskiej: glosu, ruchdw ciata oraz kolektywu
mimiki, gestéw i postaw. Zazwyczaj jeden z nich dominuje nad pozostatymi
(Mukatrovsky 2007: 44). Bohaterki kreowane przez Setsuko Hare albo Hideko
Takamine s3 gtéwng osig filmowego opowiadania. Pomimo bycia w centrum
uwagi, ich ekspresja na poziomie wszystkich trzech skfadowych pozostaje zdu-
szona. Gra Tanaki jest inna, ponownie zblizona do amerykanskiego modelu. Jej
postacie s3 ekspresyjne. Charakteryzuje je rozbudowana gama gestéw. Okazuja
emocje (Gonzilez-Lépez & Smith 2018: 42). Mukatovsky opiera wywdd
na przekonaniu, Ze w przypadku Chaplina jako rezysera i odtwércy gléwne;
roli istnieje korelacja miedzy filmowa narracja a jego aktorstwem (2007: 45).
Mozna tez dostrzec podobieAstwo miedzy tym, jak Tanaka jako rezyserka
prowadzita swoje aktorki, a stworzonym przez nig emploi. W Wedrujgcej
ksigzniczce Machiko Ky6 prezentuje odczuwalne wyczerpanie katorznicza
wedréwka po upadku dynastii. W pierwszych scenach Kobiety nalezg do
nocy Chisako Hara pozwala sobie na wulgarne gesty albo okrzyki sprzeciwu.
W Lady Ogin Ineko Arima miota si¢ w konwulsjach pozadania na wzér
freudowskiej histerii.

Przyklady te demonstrujg, jak Tanaka za kamera umozliwia swoim boha-
terkom to, czego jej odméwiono jako aktorce — ukierunkowania kobiecej sily
sprawczej poza ramy patriarchatu, Tworzy wizerunek japonskiej kobiety na
nowo jako niepodlegajacej schematyzacji zgodnie z koncepcjg écriture féminine
zaczerpnieta z eseju Smiech Meduzy Héléne Cixous (1993: 149). Za punke
wyjécia rezyserka wyznacza sama siebie, wlasne do§wiadczenie. Rozpoczyna
od kreowanego przez nig modelu kobiety niezaleznej. Tanaka nigdy nie wyszta
za m3z i nie zalozyla rodziny. W 1929 roku byla przez krétki czas zareczona
z rezyserem Hiroshim Shimizu (Armendériz-Herndndez 2018). Pytana
o intymne relacje z Mizoguchim, zawsze zaprzeczala. Popisowe wystepy u tego
mistrza pokrywaja sie czasowo z jej debiutem za kamerg. Pomimo wieloletniej
wspolpracy, twérca Opowiesci ksigzycowych oponowal przed dotaczeniem
kobiety do Stowarzyszenia Filmowcéw Japonskich®. Werbalnie ublizat inteli-
gengji artystki (Armendariz-Hernandez 2018). Nie czerpala ona takze korzysci
z bliskiego pokrewieristwa z rezyserem Masakim Kobayashim, z ktérym nigdy

® Nihon Eiga Kantoku Kyokai. Zwigzek japonskich rezyseréw patronujacy dobru ich intereséw
w przemysle filmowym. Mizoguchi przewodniczyt mu w latach 1937-1943 oraz 1949-1955.
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nie pracowata (Sharp 2011: 241). Zgodnie z dyrektywa kobiecego autorstwa
tworzyta na wlasnych warunkach, by mieé¢ swobode w méwieniu o kobiecych
problemach (Cixous 1993: 153). Kobieta-twdrczyni pojawia si¢ jako staly
motyw w jej dorobku. Przede wszystkim w Na zawsze piersi, gdzie sztuka
jest droga ku usamodzielnieniu, ale tez w Wedrujgcej ksigzniczce. W filmie
Hiro przed zamazpdjéciem byla obiecujacg malarkg. Wraz z przybyciem
na dwor jej pasja zostaje stlamszona, okre$lona jako hobby. Podobnie jak ta
bohaterka Tanaka odbyta podrdz, ktdra zawiesita j3 miedzy dwiema kulturami.
W 1949 roku jako attaché kulturalny udata si¢ do Stanéw Zjednoczonych.
Odwiedzila Hawaje, nowojorski Broadway i Los Angeles, gdzie nawigzata
znajomodci z lokalnymi gwiazdami. Bette Davis przedstawita sie jej jako
»amerykaniska Kinuyo Tanaka” (Armendériz-Hernandez 2018). Wyruszyta
w kimonie, a wrécila w szpilkach i z pomalowanymi ustami. Zostata Zle
przyjeta w ojczyZnie, gdzie oskarzono ja o sprzyjanie amerykarskim ideafom
kosztem sprzeniewierzenia si¢ narodowym (Armenddriz-Hernindez 2018).
Wyprawa ta odcisneta pietno na aktorce, ktéra pie¢ lat pdzniej debiutowata
jako rezyserka.

W ramach artykutu Roundtable: the Position of Women in Post-War Japa-
nese Cinema Armendariz-Herndndez i Gonzalez-Lépez przettumaczyly relacje
z zadankai® opublikowanego w Kinema Junpo” w 1961 roku. W dyskusji wziely
udziat kobiety wéwczas powazane w przemysle filmowym Kraju Kwitnacej
Wisni, w tym Tanaka. Z relacji wynika, iz zdawatla sobie ona sprawe z margi-
nalizowania swoich osiagniec rezyserskich, co wigzata z dyskryminacja plciows
(Armenddriz-Hernindez & Gonzélez-Lépez 2017: 11). Trudno bylo jej wyeg-
zekwowacé szacunek od meskiej obsady. Zwracata uwage na aspekt fizycznej
pracy przy kreceniu filméw, kedry utrudniat kobietom zdobycie zatrudnienia
w branzy (Armenddriz-Hernindez & Gonzilez-Lépez 2017: 13). Dodatkowo
podkreslata, Ze niezaleznos$¢ od studiéw filmowych i Zyciowego partnera daly
jej tworczg swobode. Wiekszo$¢ kobiet w przemysle filmowym dziatata pod
patronatem meza na wyzszym stanowisku. Stan wolny byt dodatkowym
atutem Tanaki jako rezyserki. Konwencjonalnoéé japonskiego spoleczeristwa
nie pozwolifaby kobiecie na spelnienie si¢ zaréwno w Zyciu rodzinnym, jak
i za kamerg. W domysle byla to meska praca (Armendariz-Herndndez &
Gonzilez-Lépez 2017: 15). Pomimo zalu z powodu niekompletnej edukacji,
tworczyni miata §wiadomo$é, jak rézna jest jej perspektywa od wiekszosci
japonskich kobiet, odsunietych od wyksztalcenia czy kariery zawodowe;j
(Armendériz-Herndndez & Gonzélez-Lépez 2017: 22).

¢ Rodzaj dyskusji okraglego stotu na temat trendéw w japoniskim kinie od strony filmowej prakeyki
i krytyki.

7 Japonski magazyn filmowy.
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W trakcie zadankai Tanaka wyjawila powody préby swoich sit w rezyserii.
Jej mtodo$é przypadla na lata wojny, po ktérej sytuacja kobiet znaczgco sie
zmienila. Rezyserowanie byto dla niej formg rekompensaty okresu wojennego
zastoju w kinie. Jednakze gtéwng przyczyna podjetej decyzji byla rado$é wyni-
kajaca z tworzenia filméw (Armendariz-Herndndez & Gonzalez-Lépez 2017:
16). Po zakoriczeniu tego etapu z niejasnych przyczyn rozpoczela swojg przy-
gode z telewizja. W latach sze$édziesigtych zagrata w kilku produkejach tele-
wizyjnych oraz w Rudobrodym (Akahige 1965 rez. Akira Kurosawa). W 1975
roku za role w Sandokanie nr 8 (Sandakan hachibanshokan bobkyo 1974, rez. Kei
Kumai) zdobyla Srebrnego NiedZwiedzia na Festiwalu Filmowym w Berlinie,
a takze po raz drugi nagrode czasopisma Kinema Junpo (pierwsza otrzymala
za wystep w Balladzie o Narayamie). Sandokan nr 8 jest filmowym obrazem
niewolnictwa seksualnego w sandokanskich obozach jenieckich. W roli starszej
Otsuki, ktérej reminiscencje oddajg tragedie kobiet wykluczonych w wojenne;
narracji, Tanaka domyka pieédziesigt lat kariery. Latwo obali¢ teze Sharpa,
iz dla starzejacej sie aktorki rezyseria byta tylko alternatywa (Sharp 2011:
242). Grala ona, odnoszac sukcesy, do $mierci w 1977 roku spowodowane;
guzem mozgu. Zajecie miejsca po drugiej stronie kamery wynikato z prostej
ciekawosci i ekscytacji, potrzeby sprobowania wszystkiego.

Podsumowanie

Kino japonskie rozmitowalo sie w melodramacie jako kobiecym gatunku,
nie uwzgledniajac przy tym miejsca dla kobiet za kamerg. Tanaka dostrzega
mozliwos¢é wieloaspektowej prezentacji plci. Obok opresyjnych zwolennikéw
dawnego tadu, nieumiejacych odnaleZ¢ sie¢ w teraZniejszosci, stawia bardziej
otwartych, delikatniejszych przedstawicieli mtodszego pokolenia. MezczyZni
ci zdajg sobie sprawe z trudnego pofozenia kobiet i im sprzyjaja. Przykladem
jest Otsuki z Na zawsze piersi, ktéry ulega fascynacji poetyckim talentem
Fumiko lub wyrozumialy maz Pujie z Wedrujgcej ksigzniczki. Archetypem
tych postaci jest pefen szacunku Takayama z Lady Ogin. Umiejscawiajac
Japonke w kanonie feministycznych twérczyn filmowych, artykut ten godzi
si¢ na pewne ustepstwa. Wykorzystanie wnioskowania Tadao Sato nie rekom-
pensuje stricte zachodniego odczytania tej twdrczosci, réwniez w kontekscie
feministycznym. Laura Mulvey jako pionierka feministycznej teorii kina wigze
swoja mysl z teorig psychoanalityczng, ktdra nie ma racji bytu w japoriskim
kolektywie. Stad tylko wybidrcze wykorzystanie pokrewnych jej koncepcji
Julii Kristevej czy Héléne Cixous. Rezyserski portret Tanaki powinien zostaé
dostosowany do dyskursu dotyczacego kobiet w dalekowschodnim przemysle
filmowym, a ten pozostaje niekompletny na polskim gruncie. Brakuje prac
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o wspomnianej Tazuko Sakane jako o pierwszej rezyserce w Japonii. Sylwetka
Kashiko Kawakity — mecenaski sztukii przewodniczgcej Art Theatre Guild®
(Dresser 1988: 10) takze nie zostata opisana. Dla polskich filmoznawcéw
kobieta w japoriskim filmie zaczyna sie od Naomi Kawase, czyli wspotcze-
snej tworczyni przedstawionej w artykule Ekranowa nuda czy estetyczna
przyjemnosé? Zachodnia teoria slow cinema a filmy Naomi Kawase Agnieszki
Kiejziewicz (2018). O wczesniejszym okresie méwi sie jako o epoce kobiecego
melodramatu, ale de facto bez kobiet w kinie. Nie$cisto$¢ ta powinna zostaé
skorygowana.

Juz sama spuscizna rezyserska Tanaki otwiera wiarygodng perspektywe
kobiecg, ktéra nie znajduje miejsca w gtéwnym nurcie. Jej filmy nie tyle traktuja
o kobietach, tworzgc z nich fantazmat, ile uwydatniaja realny wymiar ich
spolecznej pozycji. Na rozdrozu tradycji rezyserka oferuje tagodniejsze prze-
pracowanie wojennej traumy niz nowa fala. Rewolucyjno$é jej artyzmu polega
na sprzeciwie wobec patriarchatu, ktéremu tatwiej zaakceptowaé perwersje
kina lat sze$¢dziesigtych niz uwierzytelnienie wizerunku kobiety. Dziela te
wykraczaja poza umowng poetyke japofiskosci w zachodniej myéli filmoznaw-
czej, fascynacje umilowaniem formy. Kwestionujac je, rezyserka stracila szanse
na zdobycie zagranicznego uznania. Wyparcie istnienia kobiety za kamers
w powojennej Japonii dowodzi braku lub catkowicie odmiennej trajektorii
postepu na gruncie rébwnouprawnienia w tym kraju. Artystka wykorzystuje
ten fakt na swojg korzy$¢é, wychodzac od aktorskiego dorobku i kontekstéw
autobiograficznych. Tanaka prezentuje kobiecg perspektywe, takze opisujac
mezczyzn, co widaé w alternatywnym postrzeganiu aranzowanych matzefstw
albo zjawiska prostytucji (szczegdlnie w kontekscie okupacji amerykariskiej).
Jej filmy nie tworzg feministycznej utopii, lecz uprzystepniaja ich odbiorczy-
niom nielatwg mozliwo§¢é samostanowienia o sobie.

8

W skrécie ATG. Kompania zajmujjca sie produkejg i dystrybucja wiekszosci dziet japoriskiej no-
wej fali.
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Abstract

Selected beliefs, traditions and culinary customs as
a part of the cultural beritage of Azerbaijan

Wanda Kubiak in the paper ‘Selected beliefs,
traditions and culinary customs as a part of the
cultural heritage of Azerbaijan’ suggests discussing
the issues that are included in the title, the issues
which constitute, in fact, a very important field of
the material and immaterial culture of the Cau-
casian country. In Poland apart from rare publi-
cations occurring on the wave of the renewal of
Polish-Azerbaijani bilateral relations and focussing
on either on particular food products and less or
better-known gastronomic delicacies of “the realm
of fire” (e.g. Azerbaijani bread (2012) Azerbaijani
dolma (2012), Ash Khasz Lavash (2016), or on
the earlier collected and translated from the Rus-
sian language recipes (e.g. Delicacies of the Orient
(1989), or, causally, the contemporary culinary
preferences of the residents of the Azerbaijani
capital (e.g. Everyday life in Baku (2011) so far no
detailed elaboration has come into being, an elab-
oration that would analyze such facets of the rich
culinary heritage of the Caucasian country, such as
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the oldest beliefs and superstitions, related to food,
and also broadly-understood everyday or occasional
eating habits, which ensue from the centuries-old
tradition. In the author’s opinion they constitute
a valuable source of knowledge both on historical,
religious and social determinants, having an impact
on numerous national and regional culinary customs
and rituals, and on the national identity, an impor-
tant factor of which is the cuisine. The aim of the
chapter is an attempt to partially bridge the gap and
characterize, by means of a non-reactive method,
which is an analysis of written sources (mainly the
Russian ones), selected culinary traditions: beliefs
connected with food, generally accepted rules of
brewing, serving and drinking tea, a beverage that
has a nationwide status in Azerbaijan, and also often
diversified and complicated eating habits related to
baking and consuming bread, the dishes and rituals
on the occasion of weddings, childbirth, funerals and
so on, very often completely unknown in Poland.

Keywords: Azerbaijan, culinary traditions, beliefs,
customs, eating habits, national dishes
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Wprowadzenie

Swiatowa gastronomia jest [...] fascynujaca mozaika réznorodnych tradycji
i obyczajéw kulinarnych. Specyficzne cechy kazdego narodu odzwierciedlajg
sie w specjalno$ciach narodowej kuchni, w charakterystycznych potrawach
oraz napojach, gdyz stanowig istotny element kultury Zywieniowe;j. [...]
dziedzictwo kulinarne [...] stanowi Zrédlo wielu informacji o specyfice zycia
i codziennosci mieszkaricéw, na przyktad w zakresie zréznicowania positkéw
spozywanych w dzief powszedni i potraw przygotowywanych z okazji $wigt
obchodzonych w danej spofecznosci. Jest swego rodzaju prosta opowiescia
o zyciu powszechnym, przyblizajac minione czasy i ludzi znacznie lepiej niz
historia przestawiajaca wielkie zdarzenia, idee i dzieta (Orlowski & Wozniczko
2018:99,101).

Kulinaria AzerbejdZzanu, jednego z trzech krajéw Zakaukazia stanowia
jaskrawy dowéd prawdziwosci powyzszych stéw. Diuga i skomplikowana
historia krainy ognia, jak czesto nazywa sie ten zakatek $wiata, byla przez
wieki zapisywana w kulturze, ktérej jedng z najbardziej istotnych dziedzin
jest kuchnia, odzwierciedlajgca charakter, tozsamosé narodu azerbejdzan-
skiego i bedaca rezerwuarem dorobku kulinarnego, na ktéry sktadajg sie
zaréwno elementy materialne, jak i niematerialne. Zdaniem azerbejdzan-
skiego etnografa Dzalala Nowruzowa, to wlasnie,tradycyjne pozywienie, ktdre
jest bardziej konserwatywne, najbardziej dobitnie podkresla cechy danego
narodu, jak réwniez miejscowa specyfike [mpaduyuonnas nuwa, 6yoyuu
6o7ee KOHCePBAMUBHOLL, HAUOOTIEE IPKO OMPAKHAem HAUUOHATIbHBLE CBOTICIMEa,
a maxxce mecmuvie ocoberrocmu]” (Nowruzow 2006: 28). Natomiast Irina
Sawoczkina, rosyjska badaczka tradycji zywieniowych w réznych kulturach
$wiatowych, analizujac czynniki, ktére na przestrzeni wiekéw wplynely na
ksztaltowanie si¢ azerbejdzanskiej kuchni narodowej, sformutowata jej istote
W nastepujacy sposdb:
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[...] to nie tylko potrawy i sposoby ich przyrzadzania, ale i podstawowa cze$é
kultury materialnej, harmonijnie jednoczaca i zespalajgca kulture kuchni, jej
historie, filozofie, psychologie ucztowania, obyczaje, fizjologie, higiene, chemie,
wyposazenie, etyke, estetyke, poezje i tym podobne aspekty, jak réwniez nawyki
powstale na terytorium historycznego zamieszkania narodu azerbejdzanskiego

w catkowitej harmonii z otoczeniem (Sawoczkina 2015: 4)".

Nalezy zaznaczy¢, iz poruszany temat jest bardzo obszerny i zto-
zony, w zwigzku z czym skupiono sie jedynie na wybranych aspektach
zachowan i rytuatéw zywieniowych tego kaukaskiego kraju. Poruszajac
temat kuchni azerbejdzanskiej, warto zaczaé od uwagi, iz jest to jedna
z najstarszych kuchni §wiata. W zwiazku z tym, Ze ,pozywienie stanowi
dos¢ stalg czes¢ kultury etnicznej, przechowujac na przestrzeni dlu-
giego okresu informacje o najstarszych nawykach i tradycjach narodu
(ITuwia, kax 0080bHO KOHCEPBAMUBHAS HACMb IMHUUECKOL KYIbMYPbl, HA
NpomsHeHUU ONUMENbHOZ0 BPeMeHU COXPAHSemM HHPOPMALHIO 0 OPeBHUX
Haevikax u mpaduyusx Hapooa)” (Mamedli & Solowiowa 2017: 346),
niezwykle ciekawa wydaje sie kwestia historii powstania niektdrych
potraw czy napojow, tradycji ich przyrzadzania i serwowania, a takze
rytuatéw zwigzanych z ich spozywaniem. Istotne jest tez zwrdcenie uwagi
na poszczeg6Slne produkty spozywcze, ktére w swiadomosci zbiorowej na
przestrzeni dziejéw urosty do rangi symboli narodowych — tak rzecz si¢ ma
na przyklad z granatem, ktérego odmian w Azerbejdzanie mozna doliczy¢
si¢ nawet siedemdziesieciu dwéch. Kuchnia azerbejdzanska przez wieki
ksztaltowala si¢ pod wpltywem zréznicowanych warunkéw klimatycznych,
sasiednich mocarstw i niezwykle skomplikowanych wydarzen historycz-
nych, kontaktéw handlowych z réZnymi, nawet odlegtymi krajami, a takze
duzego zrdéznicowania etnicznego na tych terenach., Azerbejdzan jest jak
palimpsest, rekopis, na ktérym zapisywano rézne historie. To typowy kraj
pogranicza, na styku cywilizacyjnych interioréw. To brama Azji, koniec
Europy, miejsce $cierania si¢ kultur. Mozaika, faczaca w sobie wplywy
perskie, arabskie, tureckie, mongolskie, ormiariskie i rosyjskie” — podkresla
w swoim artykule na temat Azerbejdzanu wspélczesna polska podrézniczka
Stanistawa Budzisz-Cyrewska (2016: 56). Nalezy réwniez wskaza¢, iz cze$é
zwyczajéw kulinarnych ma swoje korzenie w starozytnych wierzeniach
i religiach, panujacych w réznych okresach na terytorium wspélczesnego

! Przektad wlasny za:,[...] a10 He TomBKO GEOKA M CTIOCOGBI X IPUTOTOB/IEHNIS, HO ¥ OCHOBHAS YaCTh

MaTepyabHOI KY/IbTYpbl, FTAPMOHNYHO 0O'beMHAIONIAS VM COeANHAIONIAA B cebe KyIbTypy KYXHM, ee VICTO-
puio, Gunocopuio, 3aCTOMBHYIO NCUXONOTNIO, 00bIYay, GUNONIOrMIO, TUTHEHY, XUMIIO, 060PyOBaHNe,
9TUKY, 3CTETUKY, TOI3NIO 1 T. TI. ACTIEKTHI, a TAK)Ke NMPAKTUYECKMe HaBBIKM, CO3TaHHbIE HA TePPUTOPUN
JCTOPMYECKOTO IPOXKMBaHNSA A3epOaiiJpKaHCKOro Hapopa B TIOTHON TapMOHUI C OKPYJKaIoLlelt Cpeoit’.
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Azerbejdzanu, wirdd kedrych nalezy wymienié szamanizm, wiare w duchy,
zoroastryzm, islam oraz, w pewnym okresie dziejéw, chrzescijanstwo?

Niektére pradawne wierzenia i wspélczesno$é

W czasach poganskich rozpowszechniona byla wiara w dobre i zte duchy.
Jednym z najstarszych i najbardziej czczonych dobrych duchéw byl Hidir
Nobi, zwigzany z obrzedami sezonowymi. W folklorze i mitologii ludéw
turkijskich uwazano go za béstwo milosci i ptodnosci. Hidir Nobi opiekowat
sie zakochanymi, nowozeficami i osobami w trudnej sytuacji, dlatego szcze-
g6lnie bezplodne kobiety zabiegaly o jego przychylnosé i blogostawienstwo,
przyrzadzajac bardzo gestg stodkg kasze z ziaren pszenicy na wodzie lub mleku
(govut Hidir Nobi) i ofiarowujac go w darze dobremu duchowi (Mamedli &
Sotowiowa 2017: 265). Swigto Hidir Nobi jest jednym z najstarszych obcho-
dzonych obecnie §wiat w Azerbejdzanie, za$ govut zajmuje zaszczytne miejsce
na $wigtecznym stole jako echo tych pradawnych wierzen.

Oprécz wiary w duchy wrogie lub opiekuricze, istnialo wiele przesa-
déw, zwigzanych z roélinami i zwierzetami. Na przyktad jablon i drzewo
granatu oraz ich owoce w §wiadomo$ci zbiorowej utozsamiane byly z Zyciem,
stoficem i spelnieniem marzen. W starozytnych bajkach azerbejdzanskich
i perskich drzewo i owoc granatu sg mieszkaniem (lub wcieleniem) Bogini
Matki, prarodzicielki wszystkiego, co zyje. Granat réwniez byt symbolem
bogini wody i ptodnosci Anachity oraz fenickiej bogini Tanit, ktéra po
$mierci odradzata si¢ w tym krélewskim owocu lub w jabtku (Rzajewa
2010: 68-69). Prace archeologiczne na terenie dawnej Albanii Kaukaskiej,
a konkretnie w miejscowosci Mingenczaur pozwolily na odkrycie pozosta-
tosci skérek granatéw z trzeciego-czwartego wieku naszej ery, co dowodzi,
Ze uprawiano je tam juz wtedy lub nawet wczeéniej (Mamedli & Sotowiowa
2017:95). Owoce, liscie, kora i kwiaty granatu znajdowaly szerokie zastoso-
wanie w roznych dziedzinach Zycia: w medycynie, rybotéwstwie, barwieniu
dywandéw oraz w kuchni. Azerbejdzariski historyk Tofik Babajew w swoim
artykule Swigto granatu (Ilpasdnux spanama) zauwaza, ze wedtug wierzen
ludowych owoce tego drzewa dawaly ludziom mlodosé i nie§miertelnosé,
byly symbolem ptodnosci i Zrédtem zdrowia, za§ w ustnej twérczosci opie-
wano je jako znak wierno$ci danemu przyrzeczeniu i rekojmie dochowania
powierzonej cztowiekowi tajemnicy., W ustnej tradycji ludowej mieszkaricéw

2 O wplywie dawnych i wspétczesnych religii Azerbejdzanu majacych istotne znaczenie dla ksztatto-

wania sie tradycji kulinarnych tego kraju szczegétowo pisatam w artykule Historyczne, kulturowe i religijne
czynniki ksztattowania sig kuchni azerbejdzanskiej (Pawlikowska-Asendrych, Elzbieta, Joanna Szczek, red.
(2023), Kulinarische Welt i Sprach, Kultur und Literatur. Band 2, Hamburg: Verlag Dr Kovac).
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Azerbejdzanu istnieje wiele wierzen, rytuatéw, zakle¢, jak réwniez pieéni,
przystéw i powiedzen zwigzanych z granatem (6 ycmmoii napooHoii mpaduyuu
asepbatioxanyes cyuecmeyem Hemasno nosepuil, pumyanos, 3aKIuHaHuil,
a makce nece, NOC08UY, U N02080pOK, ces3anHbix ¢ eparnamom)” (Babajew
2018: 37), stwierdza badacz. Jednym z nich jest popularne przekonanie,
iz czlowiek, ,ktéry sprébuje owoce granatu z pierwszych zbioréw szybko
zrealizuje swoje najskrytsze marzenia [y mozo, kmo omeedaem nnodvi nepsozo
c6opa, Ovicmpo cOvieatomesi camvie nomaertole meumot)” (Babajew 2018: 46).
Wazne znaczenie granatu jako wizytéwki Azerbejdzanu podkresla oficjalne
zatwierdzenie w 2006 roku $wieta tego owocu. Festiwal Granatu (Nar
Bayramz), obchodzony jest corocznie w mie$cie Goychay (G8ycay). Granat
zardbwno w przeszlosci jak i obecnie spotkaé mozna w postaci ornamentu
na azerbejdzanskich dywanach, haftach, tradycyjnych kobiecych strojach.
Budzisz-Cyrewska w nastepujacy sposdb opisuje swoje spostrzezenia
dotyczgce granatu: ,Jego symbolika jest spotykana na kazdym kroku. To
jedna z najstarszych uprawianych roélin Bliskiego Wschodu, nie tylko
bogate Zrédlo witamin, ale réwniez eliksir miodosci” (2016: 63). Granat
jest powszechnie obecny nie tylko w kuchni, ale i w dzietach sztuki, a takze
w utworach literackich.

Babajew wspomina o ciekawym zwyczaju panujgcym na terenach, gdzie
uprawia si¢ granaty, aby najstarszej corce nadawa¢ imie zwigzane z tym owo-
cem — Gulnar, Narchanym, Nargul (Babajew 2018: 37). Natomiast w kuchni
granat od wiekéw wykorzystywany jest dla polepszenia smaku potraw miesnych
i rybnych — w postaci gestego sosu o nazwie narszarab (narsorab), a takze do
produkeji cukru owocowego (nabat), wina, oleju, sokéw, kompotéw, oranzady
i herbaty. Ziarna granatu dodaje si¢ do plowu, jajecznicy lub przyrzadza sie
na ich bazie stodki napéj — szerbet (serbet). Réwnie istotng role w najstarszej
tradycji azerbejdzanskiej odgrywa jablon, jej owoce i licie, podobnie jak granat
bedace symbolem Bogini Matki, ktdra mogla dawad nie§miertelno$é i obdarzaé
upragnionym potomstwem bezptodne kobiety (Rzajewa 2010: 70). Do tego
przekonania nawigzuje zachowany do naszych czaséw zwyczaj dotykania
glowy panny mlodej galazka jabtoni podczas $lubu (Mamedli & Sotowiowa
2017:505). Zardéwno jabtko jak i granat do dzi$§ w niektdrych regionach Azer-
bejdzanu stanowia wazny element obrzedowosci zwigzanej z poznawaniem si¢
mlodych, wyznawaniem uczué oraz ceremonia weselng (Kulijewa 2011: 86,
94). Inne wazne w §wiadomosci ludowej drzewo to dagdagan, ktérego owoce
mialy moc chronienia spozywajacych je przed zlymi mocami, a takze roéliny,
majace status $wietych dab, wierzba, figa (Mamedli & Sotowiowa 2017: 506).
Oproécz drzew powszechnie czczong roling rytualng byta wykietkowana psze-
nica (samoni), zawsze uprawiana przed $wietem wiosny (Novruz Bayrami),
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najstarszym $§wietem, jakie obchodzili ludzie’. Somani uwazano za symbol
plodnosci i nowego Zycia, z jego pomoca przeprowadzano magiczne dziatania,
majace na celu uzdrowienie bezplodnych kobiet. Proces gotowania pasty
z somani, ktdra jest nieodlacznym elementem $§wieta Novruz, byt czynnoscia
zbiorows, zarezerwowang tylko dla kobiet i obwarowang wieloma zakazami
i nakazami, ktdrych skrupulatnie przestrzegano (Mamedli & Sotowiowa 2017:
538). Przesady ludowe dotyczyly réwniez ptakéw, z ktérych jedne uwazano za
symbole pozytywnej energii, zwiastunéw dobra i blogostawiefistwa (na przy-
ktad jaskétka, stowik, golab, sroka), zas inne — za przynoszace zlo i nieszczescie.
Jednym z takich zlowr6zbnych ptakéw byla sowa. Istniato przekonanie, iz
dom, obok ktérego rozlegnie sie jej pohukiwanie wkrétce ulegnie zniszczeniu®,
Aby zapobiec nieszczesciu i ja przeblagad, nalezato potozyé kromke chleba
z mastem w miejscu, gdzie uslyszano jej krzyk, za$ nastepnego ranka z siedmiu
sasiednich doméw wynoszono dla niej dary spozywcze. Zaréwno dobre, jak
i zle ptaki otaczane byly czcig, nie wolno byfo na nie polowad, spozywacé ich
miesa lub zadawaé im cierpienie (Mamedli & Sotowiowa 2017: 504-505).

Chleb i wyroby maczne

W kuchni azerbejdzanskiej szczeg6lng uwage zwraca na siebie mnogosé
i zloZono$¢ potraw macznych oraz rézne odmiany pieczywa, co dobitnie
$wiadczy o wysokim stopniu rozwoju rolnictwa, stabilnych urodzajach,
a takze wielowiekowych nadwyzkach produkcji zbéz, ktére pozwalaly na
eksperymentowanie i tworzenie réznych specjatéw. Niektore Zrédta podajg, iz
w Azerbejdzanie w przeszlosci wypiekano okolo trzydziestu rodzajéw chleba
(Mamedli & Sotowiowa 2017: 349), inne wspominajg nawet o pie¢dziesieciu
odmianach (Ismailadze 2021: 528)°. Warto podkresli¢ pewng ciekawostke
lingwistyczng uwydatniajaca wazna role chleba w kuchni narodowej: po
azerbejdzansku,je$¢” dostownie oznacza, jes¢ chleb” (¢orak yemak)®. Tradycje

> Novruz Bairami — tradycyjny nowy rok, posiadajacy bogata historie. Status oficjalnego $wieta

Nowruz otrzymat w perskm pafistwie Ahmenidéw 2500 lat temu, natomiast korzenie §wieta siegaja
jeszcze glebiej — do zarania dziejéw ludzkosci.

* We wspolczesnej literaturze azerbejdzariskiej to wierzenie pojawia si¢ w réznych wariantach, na
przyklad Maksud Ibragimbekow w swoim opowiadaniu Prilietata sowa ustami bohaterki wyraza ludo-
we przekonanie, iz sowa oznacza nieszczeécie dla mieszkanicéw domu, obok ktérego pohukuje, gdyz
keérys z nich niechybnie zachoruje lub umrze (Ibragimbekow 1978: 82-83).

> Taka réznorodnos¢ zapewne jest zwigzana z faktem, iz oprécz tradycyjnych odmian chleba nie-

ktérzy badacze biorg pod uwage specyficzne rodzaje wypiekéw chlebowych, typowych dla poszcze-
g6lnych regionéw Azerbejdzanu: ¢érek, lavas, kiilloma, bozlamac, kiizloma, kiimba, yuxa, xamrals, fotir,
¢trpma, fasaly, sora, keta, dagh ¢orok, sac aras, cad i wiele innych (Hasanow 2012: 32-35; Mamedli &
Sotowiowa 2017: 354; Ismailadze 2021: 526-527).

6

Jednak Farid Alekperli, azerbejdzanski uczony, specjalista w dziedzinie historii medycyny, badajac
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pieczenia chleba siegajg na tych terenach zamierzchlych czaséw — pierwsze
chleby bez zaczynu pieczono w zaglebieniu ziemi — wkladano do rozgrza-
nego dotka ciasto i zasypywano popiotem. Taki chleb nosit nazwe popiotowa
babka (kiillii kémbe). Duzy wplyw na réznorodno$¢ wypiekéw chlebowych
mialy uzywane na przestrzeni wiekéw piece, wirdd keérych mozna wymienié
tendir podziemny (doyme tendir), tendir gliniany (badli tendir), tendir z cegly
(karpig tendir), a takze sadze gliniane i Zeliwne (sac), gliniane patelnie (do
wypieku tlustego i stodkiego pieczywa) oraz gliniane naczynie przypominajace
pokrywke do garnka i prawdopodobnie réwniez stuzgce do stodkich wypiekéw
(kesdi). Wiekszo$¢ z tych piecéw znano w starozytnosci, za$ cze$¢ z nich
przetrwata do naszych czaséw i jest powszechnie uzywana w réznych czesciach
Azerbejdzanu, jak na przyktad tendir z gliny lub cegly. Takie piece zawsze
otaczane byly czcig, uwazano je za symbol dobrobytu, wiernoéci i przyjazni.
Zaréwno z samym tendirem, jak i z procesem wyrabiania ciasta i pieczenia
chleba zwigzanych jest wiele wierzen, zwyczajéw i przesaddw. Na przykiad,
rodzina mogta udostepnié swéj tendir innej, ale nalezalo przestrzegaé tradycji,
ktéra wymagala, aby korzystajacy z cudzego pieca koniecznie wyczyscili go
z popiotu i rozpalili swéj ogieri. Istnieje nawet przystowie ludowe: ,Chleba
jednej rodziny nie piecze si¢ na ogniu innej” (Hasanow 2012: 19)". Tendir
byl symbolem goscinnosci, §wiezo upieczonymi chlebami zgodnie z dawnym
zwyczajem dzielono si¢ ze wszystkimi przechodniami, sgsiadami i rodzing.
Poniewaz wyrabianie i pieczenie chleba byto bardzo pracochfonnym procesem,
ktéry wymagat duzo sily i umiejetnosci, gospodyni rzadko zajmowata sie tym
sama. Zazwyczaj towarzyszyl jej kto§ z domownikéw lub kobiety z sasiedztwa,
co dodatkowo wzmacniato wigzi spoteczne® (Mamedli & Sotowiowa 2017:

kwestie dlugowiecznoéci wéréd mieszkaricéw Azerbejdzanu zaznacza: ,Nalezy pamietaé o tym, ze
w starozytnosci Azerbejdzanie spozywali o wiele mniej chleba i wyrobéw macznych. Nadmierne spozy-
cie chleba, typowe dla wspélczesnego Azerbejdzanu, mozna wytlumaczyé wplywem kuchni rosyjskiej.
W przeszlosci nie naduzywano produktéw zbozowych. [...] Na przyktad, plowu nigdy nie jedzono
z chlebem, dlatego Ze ryz byt traktowany jako zamiennik pszenicy. [...] Lekarze w $redniowiecz-
nym Azerbejdzanie odradzali spozywanie duzej ilosci chleba, szczegélnie w upalne dni [Heo6xodumo
umemy 8 U0y, 4Mo 8 CAapuHy azepoationanibl enu 20pazdo MmeHvule xe6a u myuHvLx uzoenuil. UYpesmeproe
nompebneHue xneba, cmonb MUnu4Hoe 07si COBPeMeHH020 A3ep0ationana, 00BsICHIENCs BAUSHUEM PYCCKOT
KyXHu. B npownom asepbatidxarckue 00neoncumenu He 3noynompebnsau 3nakosvimu. [...] Hanpumep, nnos
HUKO020A He e/iu ¢ X7Ie60M, NOMOMY 4MO PUC CHUMAICS 3ameHumenem nuienuypl. [...] Bpauu cpedresexosozo
Asepbaiidxnana e pexomendosani ecmo mHozo xneba, ocobeno 6 xapxue nemnue onu.]” (Alekperli 2008:
75-76).

7 W zwigzku z tym zwyczajem, w niektérych regionach kraju po rozpaleniu ognia, posypywano go

szczypta soli, Zeby nike nie zauroczyt ogniska i nie zabrat z domu dobrobytu (Hasanow 2012: 38).

8 Taki rodzaj pomocy rodzinnej i sasiedzkiej nazywano imaclik — w niektérych regionach istniat

stary zwyczaj wypiekania cienkich podptomykéw (lavas) na kilka miesiecy, w zwigzku z czym kobiety
po kolei pomagaly sobie nawzajem, dzielac si¢ obowigzkami: jedna ugniatata ciasto, druga watkowata,
jeszcze inna wktadata do tendira (Abbasow 1998: 98).,Nalezy zauwazy¢, Ze nie kazda kobieta mogta
upiec smaczny chleb tendyrowy. Jego jako$¢ zalezata od skfadu maki i jakosci wody oraz w duzej mie-
rze od temperatury tendira, ktry nalezato rozgrza¢ przed rozpoczeciem pieczenia chleba. Jezeli chleb
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354; Alimowa 2003: 31). W ten sposéb pomagano sobie wzajemnie, a dom,
w ktdrym najczesciej byt rozpalany tendir, uwazany byl za szlachetny, Zyczliwy
i otwarty na potrzeby innych. Méwiono, Ze nie opusci go nigdy faska, obfitos¢
i powodzenie. Rzeczg nieprzyzwoita bylo rozpalanie ognia w tendirze, gdy
w domu kto$ zmarl. Jednak jesli co$ takiego sie stato, hafiba okrywata sie nie
rodzina zmarlego, a s3siedzi, kt6rzy nie zaproponowali pomocy w pieczeniu
chleba na stype. Natomiast na wie§¢ o weselu ogiert pojawiat sie¢ w piecu
natychmiast i im diuZej go podtrzymywano, tym wiecej szcze$cia mialo to
przysporzy¢ nowozericom (Alimowa 2003: 31). Zakwas chlebowy cieszyt
sie wérédd naroddéw turkijskich duzym szacunkiem. Nie wolno bylo go braé
nie majac butéw na nogach, wynosi¢ z domu po zmroku lub przechodzi¢
nad naczyniem, w ktérym on si¢ znajdowal, jak réwniez nad maka, ciastem
lub dziezg. Ugniataé ciasto nalezalo w obuwiu i nakryciu glowy, a pod dzieze
z ciastem trzeba bylo koniecznie co$ podlozy¢, Zeby nie stala na golej podlodze.
Absolutny zakaz dotyczyt wyrabiania ciasta w nocy czy oddawania komu$
calego zakwasu. Tradycja nakazywala czyszczenie naczynia po zakwasie
rekami, bez uzycia wody (Alimowa 2003: 27).

Wielki szacunek do chleba, to cecha typowa nie tylko dla mieszkanicéw
Azerbejdzanu, ale wszystkich narodéw Kaukazu: w Zadnym wypadku nie
wolno bylo nadepngé¢ na niego, tamacé lews reka, rzuca¢ niedbale, zostawiaé
po positku niedojedzone kawaleczki lub okruchy. Podrézny, ktéry znalazt
na drodze kawalek chleba, powinien byt go podnies$¢, dotknaé ust i polozy¢
gdzie$ wyzej lub, jesli w poblizu znajdowala sie rzeczka czy strumien, ostroznie
(zeby nie niepokoié rzeki) wlozy¢ znalezisko do wody (Alimowa 2003: 37).
Oprécz duzej ilo$ci wytycznych, zwigzanych z pieczeniem i jedzeniem chleba,
w tradycji azerbejdzanskiej zachowalo sie wiele innych wierzen, obyczajéw
i przesaddw, dotyczacych tego produktu spozywczego. W dawnych czasach
otaczano go czcig nalezna Koranowi. Gdy nie bylo w poblizu $wietej ksiegi
islamu, przysiegano na chleb, po czym nalezato go pocatowaé i przylozy¢ do
oka. Podczas przysiegi zawsze kladziono chleb na Koranie, a nie odwrotnie.
Wierzono, ze chleb moze pogodzi¢ zwasnionych i przyniesé¢ pokdj i zgode.
Do rozpowszechnionych przesagdéw nalezala wiara w to, Ze jedli na ziemie

sie nie udawal, nazywano go »badit«. Ludowe porzekadto glosito: »alinin tutumu yoxdure kiindasi
kiit gedir« (co oznaczalo: jesli w rekach nie ma talentu, (dobry) chleb sie nie uda) [Hado cxasamo,
4o He KAMOAS HeHWUHA MOZTIA UCneb 6KYCHbLI meHIupHblil Xneb. Kauecmeo ezo 3asuceno om cocmasa
MYKU U cMeuueaoweil e2o Kavecmea 600bl, U 60 MHOZOM OM MEMNEPAMyPHO20 PEXIIMA CAMO20 MeHOUPA,
Komopulil cnedosano pacmonums 0o Hauana xnebonewenus. Ecnu xne6 ne yoasancs, ezo nasvieanu »badit«.
B napode, ocyxcdas nexaps, zosopunu: »alinin tutumu yoxdure kiindasi kiit gedir« (cmoicn: ecnu 6 pyxax nem
Macmepcmea (xopouuii) xne6 e nonyuumcs.]” (Vismailadze 2021: 528). Warto nadmienié, iz w 2016
roku tradycje wypiekania i dzielenia si¢ chlebem zaréwno w Azerbejdzanie, jak i w Iranie, Kazachsta-
nie, Kirgistanie i Turcji znalazly si¢ na licie reprezentatywnej niematerialnego dziedzictwa ludzkosci,

prowadzonej przez UNESCO.
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upadnie kawatek chleba, to do domu nie zawita zapowiedziany gosé. Kobieta,
ktére zajmowala sie pieczeniem chleba, bardzo dbala o to, by w tendirze nie
potaczyly sie brzegi dwéch chlebéw — oznaczalo to, ze mgz weZmie sobie druga
zone. Nigdy réwniez nie czestowalta meza pierwszym chlebem wypieczonym
przez siebie w nowym domu — istnial przesad, Ze wrézy jej to rychla $mieré.
Unikano dawania pierwszego chleba dzieciom, Zeby nie spowodowaé powodzi
lub wichury. Chleb traktowano jako amulet: byl chowany pod poduszke osoby
chorej oraz wktadany do kotyski, w ktérej spato dziecko — miato to chronié
je przed urokiem i dzialaniem zlych duchéw, keére baly $wietoséci chleba
(Hasanow 2012:37-38). W tym samym celu ciezarne kobiety, ktére musialy
wyjéé z pokoju w nocy, ktadly pod pache kromke chleba, za$ matki zawijaly ja
w pieluszki niemowlat (Alimowa 2003: 114). Gdy umieral gospodarz domu,
nalezalo potozy¢ na jego piersi chleb, gdyz w przeciwnym wypadku zmarly
mogl zabraé ze sobg dostatek domostwa. Do naszych czaséw przetrwal zwy-
czaj, zgodnie z ktérym rodzina, przeprowadzajac si¢ do nowego domu, zanosita
tam w pierwszej kolejnosci chleb jako symbol ochrony, spokoju i dostatku.
W obrzedach weselnych chleb réwniez od dawna odgrywa wazng role. Wkiada
si¢ go razem z innymi podarunkami do $lubnej tacy (xon¢a), ktérg panna
mloda przynosi do domu pana mlodego,,zeby ze sobg przyniosta ona do domu
meza dostatek, jak glosi porzekadlo ludowe, Zeby jej noga byta lekka [umo6v: ¢
co601i oHa NPUHecna 8 00M MyHa 00CAMoK, KAk 2080pUMcs 8 Hapooe, moovL ee
Hoza 6vina neexoti]” (Kulijewa 2011: 89). Do xon¢a wklada sie réwniez midd,
w ktérym na progu domu meza zanurza sie chleb i podaje dziewczynie, aby
byla zawsze Zyczliwa w mowie. Stodki chleb, polozony na glowie dziewczyny
oznacza, ze ,jadla ona uczciwy chleb ojca i pita czyste mleko matki [umo ona
ena wecmmolil xn1e6 omua u nusna yucmoe monoxo marepn]” (Kulijewa 2011: 89).
W niektérych regionach Azerbejdzanu istnieje réwniez zwyczaj kfadzenia
na kazdg reke panny mlodej tendirowego chleba, za$ trzeci chleb z chatwa
daje sie jej teciowi, zeby potamat go nad glowg synowej, zjadt i poczestowat
obecnych podczas tej ceremonii (Kulijewa 2011: 92). W innych regionach
te$¢ kladzie na jej ramie lavas ze sfowami:,Niech z tobg do domu przyjdzie
dostatek, niech twoja noga bedzie szczesliwa [ITycmo ¢ mo6oii 6 dom npudem
docmamok, nycmv meost Hoea 6ydem yoaunusoii)” (Kulijewa 2011: 97).
Oprécz chleba, w kuchni azerbejdzariskiej na przestrzeni wiekéw
wielka role odgrywaly inne wyroby z maki (xamir xérayi), wirdd kedrych
warto wymieni¢ takie dania jak réznego rodzaju pierogi (xingal, diisbora,
giirza), domowy makaron (arista), maczne kasze i budynie (xa5il, guymag).
Najwieksza popularnoscia wéréd Azerbejdzan zawsze cieszyly sie diisbara,
male pierozki, nadziewane tlusta baraning lub wotowing z dodatkiem ttusz-
czu z owczego ogona, podobne nieco do polskich uszek. Bakinskie diisbara
zawsze mialy opinie najlepszych na calym Kaukazie i jest z nimi zwigzana
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pewna ciekawostka — z okazji §wiat lub innych szczegdlnych wydarzen kobiety,
wykazujac sie niezwyklymi umiejetno$ciami, przyrzadzaly tak drobne pierogi,
ze w stolowej tyzce miescilo sig¢ 10-15 sztuk (Ismailadze 2021: 530). Zwyczaje
te pielegnuje si¢ réwniez obecnie — panuje przekonanie, Ze im drobniejsze
diisbara, tym wiecej szacunku gosciom okazala zreczna gospodyni, po§wiecajac
wiele wysitku na przygotowanie tej czasochtonnej potrawy. Natomiast w rejo-
nach Zaqatala i Szeki zamiast diisbara przyrzadza sie girs i giirzo — pierogi
o wiekszych rozmiarach.

Szczegblne miejsce w azerbejdzanskiej kuchni zajmujg kutaby (qutab) —
duze, ptaskie pierogi z patelni, nadziewane zielening lub warzywami w okresie
wiosenno-letnim, zas$ jesienig i zima podawane z migsnym farszem. W zalez-
nosci od rejonu wyréznia sie nastepujace rodzaje nietypowego nadzienia —
w Kabalifiskim kutaby nadziewa sie dereniem, orzechami wloskimi i dzikimi
ziotami leczniczymi, za§ w Agdamskim piecze sie kwadratowe kutaby, nadzie-
wane fasolg lub ryZzem i podaje posypane cukrem. Takie kutaby zazwyczaj
mozna sprébowaé na weselach. W Baku kutaby podawano zazwyczaj po
ditisbara — gdy mieszkancy stolicy zapraszali go$ci na rodzinne uroczystosci,
zawsze uzywali sformulowania ,,bedziemy szykowaé diisbara-qutab’, zeby
zasugerowa¢ wage wydarzenia. Te dwa dania tradycyjnie stanowily nieodfaczny
element prezentdw, ktédre rodzina panny mlodej powinna byta wysta¢ do domu
pana mlodego trzy dni lub tydzien po $lubie (Ismailadze 2021: 530).

Zwyczaje herbaciane

Herbata w Azerbejdzanie — to nie tylko napéj narodowy, to atrybut, ktéry
towarzyszy czlowiekowi w ciggu calego Zycia, bedac wymownym symbolem
tradycji i rytuatéw, nieodtacznym elementem komunikacji. Zareczyny,
$lub, narodziny dziecka, pogrzeb, uroczystosci czy po prostu spokojny,
wyciszony odpoczynek — zawsze koniecznym i upragnionym towarzyszem
tego jest herbata. W kazdym azerbejdzanskim domu gosciowi w pierwszej
kolejnoséci gospodarze zaproponujg herbate. Od niej zaczyna sie kazda
uczta, nig sie réwniez koriczy. Przy czym ten aromatyczny napéj jest
serwowany nawet w tym przypadku, jesli go$¢ nie przyszedt na dluzej,
tylko wpadt na chwile (Kiazimowa 2020: par. 3)°.

> Przeklad wlasny za:,Yaii B AsepGaiigxane - 9To He IPOCTO HALMOHA/IBHDII HAIMTOK, a aTPUOYT,

KOTOprﬁ[ CONMPOBOXKAET HYE€/IOBEKA Ha MPOTAKEHUN BCeMl €ro >XM3HU, ABAAETCA TOBOPAIINM
CYIMBOJ/IOM TpaHI/ILU/[ﬁ " pUTYyanos, HEOTHEM/IEeMOI YaCThI0 06IL[6HVIH. ITomonska, CBa,‘C[béa, poxnpenne,
TIOXOPOHBI, ITpa3fHECTBA UM MPOCTO CITOKOVMHBIN yMMpOTBOpeHHbIﬁ[ OTJBIX — BCErjja HEIIPEMEHHDIM
7 JK€/TaHHbIM YYaCTHUMKOM 3TOTO BBICTYIIAE€T qait. B mo6om aSep6aﬁH)KaHCKOM OM€ TOCTIO IIEPBBIM
J[i€IOM TIpefIaraxT qaii. C Hero BCErla HAYMHAETCA 3aCTO/NBE, UM )K€ OHO U 3aKaHYMBAETCA. Hp]/[‘{eM
3TOT apOMaTHI)II?[ HaIlMTOK IIPMHOCAT AaXXe B TOM Ciy4dae, €CaM TrOCTb MNpUINET HE TOCUETH C
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Powyzszy cytat doskonale obrazuje pozycje, ktéra herbata tradycyjnie
zajmuje w zyciu mieszkaicéw Azerbejdzanu. Nieodlacznym elementem
azerbejdzanskiej uczty herbacianej na wsi'® jest samowar, ktérego obstuga,
podobnie jak mangalu, nalezy do obowigzkéw mezczyzny i §wiadczy o jego
zreczno$ci. W 1989 roku w okolicach miasta Szeki podczas prac archeolo-
gicznych zostal znaleziony gliniany samowar do gotowania wody, ktérego
wiek szacuje sie na okolo trzy tysigce pieéset — trzy tysiace siedemset lat, co
$wiadczyloby o tym, Ze jest on o wiele starszy od egipskiego, do niedawna
uwazanego za najstarszy na §wiecie (Sawoczkina 2015: 6; Mirastanow 2010:
34). Do drugiej potowy dziewietnastego wieku, zanim Azerbejdzan stat sie
rosyjska prowingjg, herbate zaparzano w zeliwnych naczyniach do obmywania
rak, za§ potem ogromna popularnosé zyskaly rosyjskie (tulskie) samowary.
Niemniej jednak, istnieja dane §wiadczace o tym, Ze ,juz w 1130 roku chi-
dzry (czyli 1714-1715 wedtug kalendarza gregoriariskiego) rzemie$lnicy wsi
Lahydz w Azerbejdzanie produkowali miedziane samowary [yxce 8 1130 200y
xuoxncpoL (m.e. 1714-1715 no epueopuarckomy KkaneHoapro) macrepa cena JIaxvlom
6 Asepbaiidnare uszomoensinu medHvie camosaput]” (Mirastanow 2010: 34).
Spozywanie herbaty w krainie ognia w kazdej sytuacji jest rytualem zwigzanym
z wieloma ciekawymi zwyczajamii zachowaniami''. Goéci tradycyjnie czestuje
sie mocng czarng herbatg lisciasta'?, podawang w szklaneczkach w ksztalcie

X035ieBaMI1, a 110 [ieNly, Ha HecKonbKo MUHYT.” Zgodnie ze przyjetym zwyczajem herbaty w Azer-
bejdzanie nie proponuje si¢ w jednym przypadku — gdy go$¢ nie jest mile widziany albo wrecz
uwaza si¢ go w danym domu za wroga (Alijewa 2012: par. 8).

1 W miejskich domach herbaty (¢ayxana) zwyczaj serwowania herbaty z samowara réwniez jest pod-

trzymywany jako element tradycji. Dla typowego azerbejdzanskiego ¢ayxana charakterystyczne jest to,
ze w odréznieniu od podobnych lokali na Krymie, w Iranie, Afganistanie, Turcji oraz krajach Azji Srod-
kowej, gdzie mozna spozy¢ posilek, tu serwuje si¢ wylacznie herbate oraz dodatki do niej. Zwyczajowo
¢ayxana jest zarezerwowana dla mezczyzn, dawniej nie wpuszczano tam kobiet, gdyz uwazano ich obec-
no§¢ za niestosowng. Obecnie w Azerbejdzanie nadal przestrzega sie tej zasady, chociaz w stolicy jest to
mniej restrykcyjne. Od kilku lat mozna tam znalez¢ domy herbaty przeznaczone wylacznie dla kobiet,
jednak jest to raczej zjawisko niszowe.

" Wisréd Azerbejdzan zamieszkujacych Dagestan, szczegdlnie w miejscowosciach wiejskich, gzie

starsi ludzie potrafili przesiadywa¢ godzinami przy samowarze niezaleznie od pory roku, rozpo-
wszechnione bylo zartobliwe powiedzonko, dobitnie potwierdzajace zamitowanie przedstawicieli tego
narodu do herbaty:,Pierwsza szklanka herbaty — to rzecz normalna, druga — z korzyscia dla organi-
zmu, trzecia sie nie liczy, czwarta — dos¢, a jesli pijesz piata, pij do pietnastej. Céz to jest herbata, zeby
ja jeszcze liczy¢ [Ilepeviii cmaxan 4as — 6 nopsoke geuietl, 6Mopoil — ¢ NOL30L 0717 OPraHH3Ma.
Tpemuii — He 6 cuem, uemeepmolil — X6AMUM, a ecau Nveulb namulil, neit 00 nAmHaduamu. Ymo
maxkoe uail, 4mobut ezo euje cuumamo]” (Gadzyjewa 1999: 154). To powiedzenie obrazuje pewien
kontrast — wiréd wszystkich narodéw tureckojezycznych za cnote wynikajaca z nakazéw religii po-
czytano wstrzemiezliwo$¢ w spozywaniu pokarméw i napojéw, jednak ta zasada nie dotyczyta herbaty,
ktérg wolno byto delektowad sie bez ograniczen (Alimowa 2003: 108).

2, W domach azerbejdzanskich goscie tradycyjnie czestowani sg czarng herbatg. Jednoczesnie po-

wszechne jest picie herbaty z suszonych ziét z gér Wielkiego i Matego Kaukazu. Najpopularniejsza
z nich jest keklikotu czay, czyli herbata z macierzanki. Aby uzyska¢ fadny kolor i przejrzystosé podczas
parzenia herbaty z macierzanki dodaje sie suszone kwiaty krwawnika pospolitego. Herbate parzy sie
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gruszki, o nazwie armuduy stokan. Nietaktem jest odrzucenie zaproszenia,
aby sie jej napié. Herbaty nigdy nie nalewa si¢ do petna, panuje przekonanie,
Ze jest ona smaczniejsza, gdy ,do brzegdéw szklanki zostanie odleglo$¢ réwna
dwém palcom [0o kpaes cmaxana ocmasanoce paccmosiue pasHoe wiupuHe 08yx
nanvyes)” (Alimowa 2003: 108), ktéra nazywana jest,miejsce na usta” (dodaq
yeri). Dawniej szklanke go$cia napelniano dopéty, dopSki on nie polozyt jej na
boku, dyskretnie dajac do zrozumienia, Ze juz wystarczy. Natomiast stawianie
armudu dnem do géry uwazane bylo za niegrzeczny gest, gdyz zwyczajowo
oznaczalo to, ze herbata nie przypadta cztowiekowi do gustu i jej juz nigdy
nie bedzie pil (Alimowa 2003: 108). Obecnie za$ takie odwrdcenie pustego
armudu w trakcie biesiady i postawienie go na spodku oznacza duze niezado-
wolenie, zdenerwowanie oraz zto§¢ i zazwyczaj poprzedza opuszczenie przez
takiego go$cia domu gospodarza (Moskwa-Baku 2022: 4:03-4:31). Napgj
zawsze podawany jest niestodzony, oddzielnie stawia si¢ cukier w kostkach,
cytryne, cukierki, stodkoéci i rézne rodzaje konfitur (miirabbalor). Prawdziwy
stot herbaciany (¢ay siifrasi) nie moze sie¢ obej$¢ bez mieszanki orzechéw
i suszonych owocéw (¢araz). W Azerbejdzanie jednym z typowych gestow przy
spozywaniu herbaty jest stodzenie jej przez zanurzanie kostki cukru i odgryza-
nie po kawatku. Zaréwno ten gest jak i ksztalt armudu Azerbejdzanie thumacza
wzgledami bezpieczeristwa, ktére w §redniowieczu panowaly na dworach
wladcéw muzutmanskich: aby nie wypi¢ zatrutego napoju, sprawdzano go,
zanurzajac w herbacie cukier.,Wszystkie znane w tamtych czasach trucizny
byly pochodzenia organicznego i wchodzily w reakcje z cukrem. Jesli przy
zanurzeniu kostki w herbacie wytracat sie osad, bylo widoczne jej zmetnienie
lub ,wrzenie’, uczte przerywano [Bce ussecmmuie 6 me epemena s0vi Gvinu
Op2aHUuUecko20 NPOUCXOHOEHUS U 6CMYNanu 6 peaxuuto ¢ caxapom. Ecnu npu
CONPUKOCHOBEHUU YA C KYCKOM CAXAPa 8binddan 0cadok, HaNUmox MymHesn uiu
e "sckunan”, uaenumue npexpauganoce)” (Alijewa 2012: par. 10). Ksztate
gruszki za§ mial chronié¢ zycie panujacego przed przypadkowym spozy-
ciem zbyt duzej iloéci trucizny:, Aby wieksza cze§¢ trucizny nie dostata
sie do organizmu, wymy$lono wlasnie takie przewezenie w szklaneczce.
Gdy wtadca pil herbate, wieksza iloéé trucizny pozostawata w dolnej
czedci naczynia. Natomiast tg cze$¢, ktéra trafiata do organizmu mozna
byto fatwo usunaé i uratowaé wladey zycie [/ umo6ui ocrosnas wacmo s10a
He nonazna 6 OpeaHusMm, Kax pas 0visio U IPUAYMAHO 8 CMaKaHuuke makoe
2opnviuiko. V k020a npasumenv nus 4atl, mo ocHO8HAs 00715 S10A 0CMABANACH
8 HUMCHel uacmu 6 Konbouke. A ma 4acmo, KOpomMasi NONAOANA 8 OP2AHU3M,

réwniez z suszonej miety, imbiru i kardamonu. W Azerbejdzanie popularne s3 takze herbaty kompo-
nowane z kawatkéw réznych drzew. Najbardziej znane sg herbaty z drobnych gatezi pigwy, nieszputki,
glogu” — czytamy w ksigzce Asz Chasz Lawasz pod redakcja Samira Rzajewa (2016: 11).
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€€ MOXCHO ObITIO 71e2KO BbIBECMU U3 OPTAHHU3MA U CNACMU NPABUMENIO HU3HD )"
(Moskwa-Baku 2022: 4:50-5:20).

Herbata w Azerbejdzanie od wiekéw stanowila nieodlgczny element
zlozonych, niezwykle rozbudowanych obrzedéw zwigzanych z zawiera-
niem malzenstwa. W kulturze tego narodu nie jest przyjete wprost prosié
o reke dziewczyny, ani otwarcie wyrazaé¢ odmowe lub zgode. Symbolicz-
nym znakiem w tej sytuacji staje si¢ wiasnie herbata:

Tradycyjnie obrzedy weselne w Azerbejdzanie skladaja sie z kilku etapdw:
qiz bayanma (upodobanie sobie dziewczyny), el¢ilik (poselstwo), hari, nisan
(zareczyny), paltarkasdi (skrojenie ubrania), xinayaxd: (barwienie henng), toy
(wesele) oraz iizagixdi (pokazanie si¢). Faza przedweselna — obejmujaca pierwsze
trzy etapy z wymienionych — odbywata si¢ bez udziatu przysztych matzonkéw.
[...] Praktykowany po dzi$ dzieri drugi etap elilik zachowal wiele tradycyjnych
elementéw. W wiekszosci regionéw obrzed ten nazywa sie hari (nieformalne
»tak” w niektorych gwarach). Z obrzedem hari wigze sie rytual sirin ¢ay (stodka
herbata), czyli stodzenia herbaty na znak zgody na potaczenie rodzin. Sirin ¢ay
podawana jest w specjalny sposéb: najpierw do szklanek wlewa sie wrzatek, do
ktérego dodaje sie cukier, a nastepnie dolewa herbaciang esencje. Dwa kolory,
bialy i herbaciany, symbolizuja dwie rodziny. Po uzyskaniu oczekiwanego, tak’,
delegacja przyszlego pana mlodego miesza napdj, powodujac polaczenie sie
koloréw i ostodzenie calej zawartosci szklanki, w symboliczny sposéb laczac
dwie rodziny (Kazimowa 2019: 250-253).

Rytuat sirin ¢ay w poszczegdlnych regionach kraju moze si¢ odbywaé
z réznymi wariacjami: w jednych miejscowosciach podaje sie swatom herbate
dwukolorow3 i jej wymieszanie przez ojca lub opiekuna dziewczyny oznacza
milczgcg zgode, w innych — juz ostodzony i zamieszany napdj go$ciom przynosi
matka przysztej panny mlodej, jeszcze w innych glowa rodziny wrzuca kostke
cukru do swojego armudu, proponujac swatom zrobié to samo. Natomiast
jesli cukier zostanie podany osobno, jest to znak dla starajacych sie o reke
dziewczyny, ze odpowiedz jest odmowna. W niektdrych miejscowosciach
obrzedowi pokazania sie (iizagixdt), ktdry nastepowat trzy dni po weselu
i oznaczat ostateczne przyjecie panny mlodej do nowej rodziny towarzyszyta
specjalna ceremonia nalewania herbaty (¢ai siizdii),, kiedy ciotki, siostry i kole-
zanki galin przychodzily w goéci do jej nowej rodziny, przynoszac prezenty
i sfodycze” (Kazimowa 2019: 258), za$ ona miata obowigzek wszystkich
zebranych poczestowad zaparzong przez siebie herbatg. Warto zauwazy¢,
ze spozywanie herbaty w mentalnosci mieszkancéw Azerbejdzanu zawsze
kojarzylo sie z radoscig i przyjemnoscia, wobec czego, mimo iz podaje sie ja
réwniez z okazji pogrzebu i uczczenia pamieci zmarlego, ta czynnoéé posiada
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zupelnie inny wydZwiek — Zaloby, smutku po stracie i zwigzanego z tym
umartwienia. Herbate z takiej okazji podaje sie z czajnika, a nie z samowara,
na stot zamiast wyszukanych stodyczy i konfitur stawia sie tylko naczynie
z drobnymi kawatkami cukru i spozywa sie jej niewiele, symbolicznie, aby
okazad szacunek nieboszczykowi i jego rodzinie.

Zachowania i rytualy Zywieniowe z okazji wydarzen rodzinnych

Ilo$¢ i réznorodnoéé pokarméw okoliczno$ciowych oraz zwigzanych z nimi
zachowan zywieniowych, czestokroé majacych wielowiekowa tradycje, w Azer-
bejdzanie jest szczegdlnie widoczna w sytuacjach waznych wydarzen rodzinnych,
takich jak zareczyny, wesele, narodziny dziecka, obrzezanie, pogrzeb. Znaczacg
role w procesie zareczyn i zalubin tradycyjnie odgrywaja wyroby cukiernicze,
symbolizujace radosé, stodycz mitosci i dostatnie Zycie. Obrzedowi zareczyn
(nisan) obowiagzkowo towarzysza tace i kosze z prezentami od rodziny pana
mlodego, do ktérych wklada sie rézne stodycze. Jesli zareczyny przypadajg na
okres §wieta Novruz, w Baku i okolicznych miejscowosciach przyjete jest zanosi¢
do domu narzeczonej xonga, do ktérej wktada sie sto jeden sokarbura, sto jeden
paxlava i pie¢dziesiat jedno jajko (Kulijewa 2011: 103). Tradycja nakazywala,
aby naczynia, w kt6rych przyniesiono prezenty, nie wrécily puste, wobec czego
wktadano do nich stodkosci, weselny plow, a takze fadnie ozdobiony stozkowaty
kawatek cukru o nazwie gond bast — ulamany wierzchotek glowy cukru (kallo
gond), keéry przechowywano w domu az do urodzenia pierwszego dziecka, po
czym rozbijano go i czestowano wszystkich goéci (Mamedli & Sotowiowa 2017:
435). Obdarowywanie si¢ stodyczami dawniej byto obecne réwniez podczas
nie praktykowanego zapomnianego juz obrzedu krojenia tkaniny na suknie
$lubna (paltar kasdi) oraz na wszystkich etapach ceremonii weselnych i rytuatach
poslubnych®. Na terenach wielskich znany byl nastepujacy obyczaj:

Po obrzedzie paltar kasdi zaczynal sig ostatni etap uroczystosci §lubnych — duze
wesele. Dwa-trzy dni przed tym wydarzeniem postaficom weselnym [...] dawano

pewna iloé¢ nogutu'* (kuleczki z maki pszennej i cukru z dodatkiem nasion

13

Na przyktad po nocy poslubnej zwyczajowo dla panny mlodej przygotowuje sie quymaq — bardzo
stodki budyn z maki, masta, cukru i wody. Uwaza sie, Ze taki positek wzmacnia organizm i przywraca
utracone sily, dlatego tym budyniem karmi sie réwniez kobiety w potogu, osoby po operacjach i ciez-
kiej chorobie. Trzy dni po $§lubie mtodg mezatke odwiedzajg siostry i bliskie krewne przynoszac rézne
prezenty, w tym owoce i stodkosci. Te odwiedziny nazywaja sie trzy dni (ii¢ giinlitk), za$ siedem dni
po uroczystosciach weselnych urzadzany jest obiad (wielkie ogledziny — béyiik gérma) z udziatem obu
rodzin, na ktéry krewni dziewczyny réwniez przynosza xonga z wyrobami cukierniczymi.

4 Obecnie te tradycyjne cukierki réwniez s3 popularne, chociaz ich pierwotna funkcja zostata za-
yey) 3 pop P ]

pomniana.
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kolendry) i wysytano zwolywaé ludzi na uroczysto$é. Postaniec chodzit po domach,
15

rozdawat nogut i zapraszal na wesele (Mamedli & Solowiowa 2017: 437)

Po uroczystym wprowadzeniu panny miodej do nowego domu wokét
niej zbieraly sie dziewczyny i mlode kobiety, tariczac i osypujac ja cukierkami.
Niezamezne zbieraly te stodycze i zjadaly, poniewaz istnial przesad, Ze to
spowoduje szybkie zamgzpdjicie. W niektdrych regionach Azerbejdzanu do
dzi§ kultywuje si¢ réwniez praktyke dawania pafistwu miodym dwéch gatezi
ozdobionych wstgzkami, tkaninami, owocami i stodyczami — sax kaldirma,
natomiast gubinski rejon wyréznia si¢ zwyczajem obdarowywania pana mlodego
$cietym i przyozdobionym drzewkiem o wysokosci dwdch-trzech metréw, na
ktdrym zawiesza sie oprocz cukierkéw i ciastek malowane jajka oraz pieczonego
w cato$ci koguta z koralami z rodzynek na szyi (Kulijewa 2011: 91).

Nie istniata $cisle okreslona lista potraw, ktdre powinny sie znaleZ¢ na
stole podczas duzego wesela, wszystko zaleZato od zasobnosci portfela rodziny
pana mlodego. Gosci najczeéciej czestowano warzywami, owocami, zielening,
daniami z miesa i kwasnego mleka — byly to szaszlyki z migsa mielonego (lilo
kabab), sos migsny (bozbas), gesta zupa z baraniny (piti), gotabki zawijane w licie
winogron (dolma), nadziewane nalesniki (qutab), zupa z jogurtu naturalnego
z dodatkami (dovga). W bogatych rodzinach krélem stotu tradycyjnie byt sax
plov — najbardziej uroczysta ze znanych w Azerbejdzanie dwustu odmian tej
potrawy.

Niezwykle ciekawe i réznorodne s3 w Azerbejdzanie pozostale tradycyjne
zachowania zywieniowe zwigzane z oczekiwaniem na dziecko, cigzg, porodem
i potogiem. Poniewaz bezplodno$¢ zawsze uwazana byla za ogromne nieszczedcie,
juz kilka miesiecy po $lubie rodzina zaczynata wyczekiwaé potomkas. Jesli kobiecie
nie udawalo sie zaj$¢ w cigze, wéwczas zwracano sie po pomoc do znachoréw:

ktorzy jako lekarstwa wykorzystywali wywary z ziét lub dania przygotowane na
tych wywarach. Na przyktad na wywarze z ziela sar1 ¢icok (26tty kwiat) 1 g6y cicok
(niebieski kwiat) gotowano z maki kasze xasil z mastem i miodem; stosowano
mieszanke miodu i mielonego czarnego pieprzu itd. (Mamedli & Sotowiowa
2017: 445)"°.

> Przektad wfasny za: ,Ilocie LepeMOHMU nanmapkecou HAIMHAJICSA MOCTETHUII 9TaM CBafeOHO

obpsigHOCTH — Gosbliast cBafbba. 3a mBa-TpM AHA [0 CBajgbObI ImamarasM [...] gaBamum HeKOTOpoe
KO/IMYeCTBO HOTyMa (UIApUKM M3 MIIEHNYHON MYKM M caxapa ¢ HoOaB/leHMeM CeMeH KOpMaHApa) U
[IOCBUIAIN CO3bIBATh JIIOfell Ha cBazpOy. [Iamarail Xoamn o JoMam, pasjaBag HOTYI ¥ NpUITIALIAT
nonelt Ha cBagb0y

16 Przektad wilasny za: ,koTopble B KauecTBe /eKapcTB MCIONB3OBaNIM OTBApbl TPaB WM OMOA,

IIPUTOTOBJIEHHbIE HAa 3TUX OTBapaXx. Hampumep, Ha oTBape TpaB capbl UMY9K (XKENTBIA 1[BETOK) M Iéil
4ynyaK (romy6oil IIBETOK) TOTOBU/IM U3 MYKM XaIlvil, KOTOPbIII €1V C Mac/IOM M MeJIOM; YHOTpPeO/IAM CMech
MeJia ¥ 9epHOTO MOJIOTOTO TepIia 1 T.J -
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Oprécz wizyt u znachordéw popularne byto odwiedzanie §wietych miejsc
(piréw) i odprawianie rytuatéw, ktére, wedtug wierzent ludowych pomagaly
pokonaé bezptodnosé:

Niedaleko od Szeki znajdowal si¢ cmentarz i §wiete miejsce Elbaba, gdzie rosto
czczone przez wszystkich drzewo, ktéremu przypisywano zdolnoéé uzdrawia-
nia z bezptodnosci. Pod jego wystajacymi z ziemi korzeniami kobiety ktadly
zawinigtko, imitujace niemowle i skfadaly obietnice, ze jesli w ciggu roku powija
dziecko, to na tym cmentarzu zlozg ofiare z barana lub innego zwierzecia.
Miesem tego zwierzecia ofiarnego, ugotowanego na cmentarzu w specjalnie
dla tego rytuatu przeznaczonym miejscu czestowano wszystkich tam obecnych
(Mamedli & Sotowiowa 2017: 445)".

O kobiety w odmiennym stanie rodzina troszczyla sie w sposdb szcze-
g6lny, w miare mozliwosci spetniajac jej zachcianki Zywieniowe, gdyZ panowat
przesad, ze w przeciwnym wypadku dziecko moze si¢ urodzic kalekie (Mamedli
& Sotowiowa 2017:447) lub z brzydkimi znamionami (Alimowa 2003: 159).
Z, okresem cigzy zwigzane byly liczne zakazy i nakazy, §ciste przestrzeganie
ktérych miato zapewnié dziecku zdrowie, dobry charakter i urode:

[...] odradzano jedzenia miesa zajeczego (zeby dziecko nie urodzilo sie z zajecza
warga), kurzego (zeby dziecko nie bylo niespokojne). Nie wolno bylo braé
owocéw iinnego pozywienia z rak,zlego czlowieka”: dziecko moglo sie urodzi¢
podobne do niego. Aby dziecko urodzito si¢ fadne, radzono kobiecie czesciej

patrzeé na rézne tadne przedmioty, na ksiezyc, przyglada¢ sie kwiatom, jesé
18

wiecej owocéw pigwy i kaki (Mamedli & Sotowiowa 2017: 447)

Takie rady dobitnie dowodzg gleboko zakorzenionego przekonania
mieszkaicéw Azerbejdzanu odno$nie wplywu otaczajacego $wiata, w tym
rodzaju, wygladu i smaku pozywienia matki na nienarodzone dziecko i jego
przymioty w dalszym Zyciu. Konkretne cechy jedzenia, a nawet zadowolenie

7 Przektad w%asny za: ,Bosye Illekn HaxomwaoCh KnajOuine ¥ CBAIIEHHOEe MecTo Onbbaba, rje

MMEIOCh MOYUTAEMOE JIePeBO, KOTOPOMY IIPUIIMCHIBAIM CIIOCOOHOCTD McHenATb oT Gernonus. Ilox ero
BBICTYHAIOIIVMM U3 3eM/IY KOPHAMY >KeHIIMHbI TPUHOCH/IN CBEPTOK, MMMUTHPYIOIINIT MTa/ieHIIa, U JaBasIi
06eT, 4TO eC/y B TeUeHMe IOfja Y HUX POAMTCA peOeHOK, TO Ha 5TOM Kabulle IPIHeCYT B )KepTBY 6apaHa
WIM KaKoe-Tubo [pyroe >XMBOTHOe. MACOM 9TOrO >KePTBEHHOIO >KMBOTHOTO, CBAPEHHOIO TYT >Ke Ha
KIaAGulIle B CIeLMa/IbHO OTBEAEHHOM [ 9TOrO MECTe, YIOIa/IN BCEX TaM IPYUCYTCTBOBABIINX «

8 Przeklad wlasny za:,[...] e coBetoBamm ects saiiatnmy (4T0GBI peGeHOK He PORMICH C 3agdbeit

ry6oit), Kyparuny (4robpr pebeHOK He 6blT GecrokoiHbiM). Hempsst 6b1m0 6path GPYKTBI MM MHYIO
NIy U3 PYK «IJIOXOTO Ye/IoBeKa»: Pe6eHOK MOT POJUTHCA IIOXOKMUM Ha Hero. UTo6bI pebeHOK popmicsa
KDPAcCHBBIM, JKEHII[ITHe COBETOBAIN Yallle CMOTPETD Ha KPACKBbIe IIPEMETHI, Ha JTYHY, TI060BAThCA IIBETAMIL,
060IbIIE €CTD AJBBL, XyPMBI UTH -
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lub niezadowolenie ciezarnej kobiety podczas jego spozywania, wedlug prze-
sadéw ludowych, mialy konkretng moc ksztattowania nowego zycia. W takich
postawach mozna dostrzec echa pradawnych wierzed animistycznych i ubé-
stwiania sit przyrody. Wskazuje na to réwniez wiele obrzedéw towarzyszacych
rozwigzaniu. Tuz po porodzie kobieta dostawata szklanke szerbietu i guymag,
za$ dziecku przed pierwszym karmieniem wktadano do ust kawaleczek masta
z miodem, Zeby w przyszlosci bylo elokwentne i miato,,stodky” mowe (Mame-
dli & Sotowiowa 2017: 447). Z okazji narodzin nowego czlonka rodziny
wszystkich krewnych i sgsiadéw czestowano specjalnie przygotowang na te
okazje chalwg i chlebem, miafo to przysporzy¢ blogostawieristwa dziecku
i wspomdc jego rozwdj (Alimowa 2003: 89). Zazwyczaj siedem dni po poro-
dzie urzadzano uroczysty obiad', chociaz bardziej wystawnie §wietowano
narodziny chlopca. Na st podawano dania z baraniny: szaszlyki, gulasz
(bozbas) i miesny plow, a krewne i s3siadki przynosily potoznicy w darze
mleczng stodka kasze i wyroby cukiernicze (Alimowa 2003: 89). W ciagu
czterdziestu dni po porodzie kobieta byla uwazana za nieczysta, w zwigzku
z czym podlegala pewnym ograniczeniom i zakazom: ,[...] nie wolno jej
bylo zakwasza¢ mleka i zagniataé ciasta, piec chleba, gotowac i podawa¢é do
stotu. Jesli jednak byto konieczne, aby podawata do stolu, przed t3 czynnoscia
musiata umy¢ rece do tokei i nie wycieraé ich, zeby woda sama splynela. [eri ne
paspeuiany 3aK8awUBAMb MOJIOKO U CMABUMb MeCmo, neuv X7eb, 20Mosunmo
06e0 u nodasamv Ha cmon. Ecnu senusuna, 8 cumy 00cmosmenvcms, éce-maxu
OomxcHa O6vbina nodasamov Ha CMoJL, Mo nepeo IMUM eli C71e0084710 8bIMbIMY PYKU
0o noxkmeil u He sbimupamv ux, a 0amv 60de cmeuv]” (Mamedli & Solowiowa
2017: 450). Po upltywie tego okresu, kobieta musiata przejs¢ przez obrzed
oczyszczenia, po czym urzadzano rodzinng uczte z potrawami z baraniny
i ptowem. Kolejnym istotnym wydarzeniem w rodzinie bylo pojawienie sie
u dziecka pierwszego zabka. Z tej okazji przyrzadzano hadik*® — danie z zia-
ren pszenicy, grochu, ciecierzycy, kukurydzy, orzechéw i fasoli i czestowano
mieszkaricéw siedmiu najblizszych doméw, a takze dawano ptakom, zgodnie
z przesgdem, ktdry glosil, Ze pomoze to dziecku w bezbolesnym zgbkowaniu.
Drugg obowigzkows potrawa w tym przypadku byt dis ast, czyli plow z psze-
nicy, do ktérego podczas gotowania wrzucano metalowe przedmioty i szczeke
barana —,zeby zeby byly mocne” (Mamedli & Sotowiowa 2017: 453). Aby
uczcié pojawienie sie pierwszego zabka (a takze z okazji utraty ostatniego
u starszych ludzi) przygotowywano przekaske z ostodzonych prazonych ziaren
pszenicy o nazwie qovurga.

19 Ktéry czesto taczono z obrzedem nadania imienia (ad goyma).

% Hoadik jest tez rytualnym daniem przygotowywanym z okazji muzutmariskiego zatobnego $wieta

Agsura Bayrama.
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We wszystkich opisanych wyzej wydarzeniach rodzinnych pozywienie
wystepuje jako szczegdlny znak radosci, szczeécia, nadziei, nierzadko nowego
poczatku ($lub, narodziny dziecka), nieodtaczny element wspdlnego przezywania
waznych uroczystoéci i kamieni milowych w Zyciu czlowieka. W przypadku
uroczysto$ci zalobnych ma ono nieco inne zadanie — zjednoczenie sie, spotkanie
przy wspdlnym stole, aby uczci¢ zmarlego, godnie go pozegnaé i towarzyszy¢
jego rodzinie w trudnych chwilach. Nalezy podkresli¢, ze zwyczaje pogrzebowe
w Azerbejdzanie, w odréznieniu od wymienionych wyzej uroczystosci rodzin-
nych, znajduja sie pod duzym wplywem islamu i wiekszo$¢ z nich wynika z zasad
tej religii. Jednak badaczka tradycji azerbejdzanskich Nargiz Kulijewa podkresla,
ze ,uroczysty poczestunek ku czci zmarlego (ehsan) nie jest zwigzany z religij-
nymi nakazami, lecz nawigzuje do najstarszych obyczajéw epoki plemiennej
(nomunanvroe yeousenue («axcan») He C6A3aHO C PENUSUOSHBIMU KAHOHAMU, OHO
socxo0um k OpesHeiiwum obviuasm podonnemenroti anoxu)” (Kulijewa 2008:
28). Zgodnie z wierzeniami ludowymi, ktdre nastepnie zostaly przeniesione
do islamu, dawniej przestrzegano zasady, iz przez trzy dni w domu, gdzie kto$
zmarl, nie wolno bylo przyrzadzaé positku — takie jedzenie uwazano za nieczyste.
Wobec tego, na sgsiadach i krewnych spoczywal moralny obowigzek pomocy
takiej rodzinie i przygotowywania przez ten czas positkéw (Alimowa & Kiczi-
bekowa 2006: 98). Taki zwyczaj byl bardzo rozpowszechniony szczegélnie na
terenach wiejskich i dodatkowo wzmacnial wiezy sgsiedzkie:

Warto zauwazyd, ze w organizacji pogrzebu i poczestunku brali udzial nie
tylko krewni, ale prawie wszyscy mieszkancy danej wsi. Otaczali oni rodzing
zmarlego wszechstronng troskg, pomagali i wspierali we wszystkim. Krewni
wspdlnie i na miare swoich mozliwosci brali na siebie wydatki, starajac sie,
aby rodzina nie zadluzyla sie z powodu wydatkéw na organizacje pogrzebu
(Gadzyjewa 1999: 291)*.

W zaleznoéci od regionu, karmié wszystkich przybylych na stype* nale-
zalo albo przez pierwsze trzy-piec dni albo w pierwszym, trzecim i siédmym

2 Przektad wlasny za: ,Cnepyer ormernts, 4To B OpraHMsanuyu IOXOpOH M NOMMHOK npuHHManu

y9acTye He TOJbKO POACTBEHHVKN, HO M IIOYTM BCe opHOCenbdaHe. OHM OKPY)KalIy CeMbI0 IOKOIHOIO
BCECTOPOHHEI! 3a60TOIl, HeyKOCHUTEIBHO OKa3bIBa/IM il MOMOLb 1 MOALEPKKY. PofcTBeHHMKY co06Ia
IpYHMMaMN Ha ce6s1 IocIbHble MaTepya/lbHble PacXOfbl, AOOUBAsCH, YTOOBI CeMbs He AeIana JO/NIOB .
Wedtug kanonéw islamu, nie wolno naraza¢ rodziny zmarfego na duze wydatki, dlatego u muzut-
mandw nie jest przyjete urzadzanie wystawnych styp. Jednak w Azerbejdzanie kultura miejscowa ma
pierwszenistwo przed wymogami religii. Zgodnie z panujacym w spoteczefistwie przekonaniem, ze
skromny poczestunek pogrzebowy to hanba dla rodziny, organizuje sie przyjecia, ktére iloscig i réz-
norodnoscig dari moga konkurowaé z weselami, na ktérych podaje sie wyszukane potrawy, desery
i stodycze.

2 Na poczestunek pogrzebowy gosci nie zapraszano, przychodzit kazdy, kto chcial wesprze¢ rodzi-

ne zmarlego dobrym stowem lub pieniedzmi.
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dniu po pogrzebie. W kazdy czwartek w ciggu czterdziestu dni urzagdzano pocze-
stunek (ciima axsami) dla najblizszych oraz tych, kedrzy nie mieli mozliwosci
wezesniej okazaé zmarlemu szacunku. Obowigzkowo urzadzano poczestunek
w czterdziestym dniu po $mierci (Mamedli & Sotowiowa 2017: 465; Kulijewa
2008: 28; Gadzyjewa 1999: 290). Mezczyzn i kobiety czestowano w oddziel-
nych pomieszczeniach. Pogrzebowe menu bylo okreslone dosy¢ cisle: na stole
obowigzkowo musiat si¢ pojawi chleb, chatwa®, bozbasz. Zgodnie z tradycja nie
podawano miesa smazonego i pieczonego, tylko gotowane. Z wyjatkiem chatwy
wykluczone byly wszelkie wyroby cukiernicze, nie podawano drobiu, jajek,
suszonego miesa, kurdiuka (osadu tluszczowego w okolicy baraniego ogona),
kietbas i owocéw (Alimowa 2003: 103). Positek powinien byt by¢ skromny
i podkresla¢ atmosfere smutku i zaloby*, jednocze$nie za$ istniato przekona-
nie, Ze im wiecej 0s6b przyjdzie na stype, tym lzej bedzie duszy zmarfego na
tamtym $wiecie (Alimowa & Kiczibekowa 2006: 98). Poczestunek pogrzebowy
urzadzano réwniez przy okazji $wieta wiosny Novruz — trzecia $roda zgodnie
z tradycja byta poswiecona wspomnieniu zmarlych, kiedy przygotowywano
ehsan i nawiedzano groby (Kulijewa 2008: 28). Kluczowym rytualem byto
wychodzenie z Zatoby, dfugo$¢ i rygor trwania ktdrej zalezaly od wieku zmartego
oraz od plci i stopnia pokrewienistwa ze zmarlym:

Zatobe koticzyta specjalna ceremonia. Mgzczy#ni w tym celu nie musieli wyko-
nywac szczegdlnych czynnoéci: najstarszy z danej rodziny po uplywie siedmiu
lub czterdziestu dni proponowal mlodym mezczyznom, aby zgolili brody
i dokonali obmycia sie. [...] Natomiast kobiety koriczyly zatobe obchodzgc gara
bairam — »czarne §wigto«. Tak nazywano pierwsze $wieto (Novruz, Kurban lub
Ramazan), ktére przypadaly na okres po uplywie czterdziestu dni od $mierci.
Dzieri lub dwa dni przed tym $wietem kobiety sposréd krewnych i sgsiadek
zbieraly si¢ w domu zmarlego. Goscie przynosili cukier, herbate, henne i inne
prezenty. Cukier i herbata symbolizowaly stodycz, tkaniny oznaczaly koniec
noszenia strojéw zatobnych, za$ henna byta symbolem $wietowania i radosci.
Strona przyjmujgca przygotowywala rézne dania dla goéci. Zebrani wspominali
zmarlego, oplakiwali go, nastepnie cze¢stowali si¢ przygotowanymi potrawami i,
po zlozeniu zyczen z okazji nadchodzacego $wieta, opuszczali dom (Mamedli
& Sotowiowa 2017: 465)%.

#  Chatwe na pogrzeb przygotowywano wyltaczne z maki pszennej. Nie wypadato podawaé chatwy

orzechowej, ryZowej, czy makaronowej (paxlava aristo; Alimowa 2003: 105).

2 Dopiero na poczatku XX wieku niektére zamozne rodziny zaczely czestowaé gosci na stypie

plowem, jednak zawsze byta to najbardziej skromna odmiana tej potrawy — gotowany ryz z mastem
polany bozbaszem (Alimowa 2003: 105).

»  Przektad wlasny za: ,Tpayp saBepmancsa oco6oii iepemoHmeii BEIXOa 13 Hero. Y My>XIMH 0COOBIX

Ipouenyp mjasd 3TOrO He 6b1710: OITH M3 aKCaKa/IOB CEMbM, IIO 3aBEPUIEHNN CEMH MM COpOKa I[Heﬁ
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Ceremonia qara bairram: wyznaczata moment, gdy rodzina i krewni
wychodzili z okresu najglebszej zatoby i mogli bra¢ udziat w uroczystosciach,
jednak kobiety, w odréznieniu od mezczyzn, jeszcze przez pewien czas mialy
zakaz uczestniczenia, na przyklad, w weselach. Ostateczne zakoriczenie zatoby
przypadato na pierwsza rocznice §mierci, chociaz w przypadku §mierci osoby
mlodej w niektdrych regionach najblizsze kobiety z rodziny mogly trwaé w tym
stanie nawet do pieciu lat.

Podsumowanie

Oméwione wyzej zachowania zywieniowe stanowig jedynie cze$¢ dawnych
i aktualnych tradycji kulinarnych Azerbejdzanu. Ze wzgledu na ograniczong
objetoé¢ rozdziatu nie zostaly w nim uwzglednione réZznorodne dania i obrzedy
zwigzane ze $wietami narodowymi, religijnymi i sezonowymi (na przyklad
Kurban Bayram1, Novruz Bayrami, Oraza Bayrami, Mavlid). Pominieto rowniez
analize regul Zywienia, wynikajacych z nakazéw i zakazéw dominujacej religii
w tym panistwie, czyli islamu® i, po cze¢sci zwigzanych z nim, wielowiekowych
zasad przyjmowania gosci oraz codziennych positkéw w kregu rodziny.
Dokonany przeglad pozwala wysnué nastepujace wnioski. Historia
kuchni azerbejdzanskiej siega zamierzchlych czaséw, o czym $wiadcza nie tylko
wykopaliska archeologiczne, ale i tradycje kulinarne zwigzane z najstarszymi
na $wiecie §wietami (Novruz Bayrami, Hidir Nobi). Jedzenie w Azerbejdzanie
posiada nie tylko, a raczej nie tyle funkcje uzytkows, spefnia ono szereg réznych
funkcji spolecznych, zaréwno podczas jego przygotowywania, serwowania,
jak i spoZzywania stanowigc okazje do kolektywnego przezywania radosnych

TIIpefyIaraj; MOJIOAbIM MY>KUMHAM IOOPUTH 6OPOJbI M COBEpUINTL OMOoBeHue. [...] XKeHumHsl 3aBepmanm
Tpayp, OTMeuas 20pa 6aiipam — »4epHblii MpasgHuK«. Tak HaspiBany neppoiit npasguuk (Hospys, Kyp6an
ny PamasaH), KOTODBIiT IPMXOAMIICA Ha HEPYOJ, OC/Ie COPOKaA JiHEll C KOHUMHbI IIOKOJTHOTO. 3a JIeHb WN
3a JIBa JI0 9TOTO IPA3JJHIKA, )KEHIIMHBI U3 YIC/Ia POJCTBEHHIKOB 1 COCEfieil COOMPAICD B OMe YCOIILIETO.
TocTu mpuHOCH/IN Ccaxap, Jaii, TKaHU, XHY ¥ Apyrue mogapku. Caxap u 4ail CUMBONMM3NPOBAIN CIafIOCTD,
TKaHb O3HAayaja KOHel] HOIIEHMS TPaypHBIX OFEX, a XHa Obl/Ila CMMBOJIOM IIPa3[HOBAHMA M PaJOCTH.
MIPMHMMAIOI[as CTOPOHA TOTOBM/IA pa3/IMyHble O7I0fa I yrouenus rocreit. CoOpapIuyec BCIIOMUHAIN
TIOKOIHOTO, OIVIAKMBA/IN €ro, 3aTeM YTOIANUCh NPUTOTOB/ICHHBIMM ONIOAMI ¥, IIO3PABUB XO3se€B C
MIPEfCTOAIIMMYU TPA3IHUKAMY, YAaLAIich. IIpoBefienye 20pa 6aiipam ObIIO CUMBOJIOM TOTO, YTO CEMBbS
TIOKOITHOTO y)kKe MOIVIa OTMe4aTh IIPeCTOALINe MPasaHUKY. TakyuM 06pa3oM, HauMHAJICA STAll BBIXOJA U3
Tpaypa, OKOHYaTeIbHOe 3aBeplileHie KOTOPOTo IPYMXOANIOCh Ha TOfJOBIIMHY CMePTH -

% W Azerbejdzanie, ktéry jest najbardziej liberalnym sposréd muzutmanskich krajéw, czesto prze-

strzega si¢ ich nie tyle z powodéw religijnych, ile dlatego, Ze stanowia one istotny element tradycji,
odzwierciedleniem ktérych jest wtasnie kuchnia narodowa. Podkresla to w swoim badaniu wspomnia-
ny na poczatku rozdziatlu Dzalal Nowruzow: ,[...] tradycje i osobliwosci w napojach i pokarmach,
przekazywane z pokolenia na pokolenie uksztattowaly w ludziach w stosunku do nich indywidualne
mikro psychologiczne podejicie (na przyktad odrzucenie przez Azerbejdzan wieprzowiny)” (Nowru-
zow 2006: 28).
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i smutnych wydarzen rodzinnych (zareczyny, $lub, narodziny dziecka, pogrzeb
i przezywanie zaloby). Przygotowywanie i spozywanie pokarméw i napojoéw
zazwyczaj obwarowane jest roznymi nakazami i zakazami oraz specjalnymi
rytualami, gleboko zakorzenionymi w $wiadomosci narodowej, a takze
wyraznie oddziela kobiety od mezczyzn (pewnego rodzaju selekcja plciowa),
podkreslajac uprzywilejowana pozycje ostatnich (rytualne gotowanie samani,
pieczenie chleba to czynnosci typowo kobiece, przyrzadzaniem miesa zajmuja
sie przewaznie mezczyzni; uroczyste positki czesto spozywa sie w osobnych
pomieszczeniach; ¢aixana tradycyjnie przeznaczona jest dla mezczyzn; naro-
dziny chlopca $wietuje sie z wiekszym rozmachem i radoscig, Zaloba kobiet
jest bardziej rygorystyczna i trwa diuzej). Niektérym potrawom, produktom
spozywczym i ro§linom wedtug zakorzenionych w §wiadomosci ludowej wie-
rzefi przypisuje sie magiczna moc, ktéra moze wyleczy¢ z choroby, spetniaé
zyczenia i chroni¢ od zla (chleb, samani, govit Hidir Nobi, owoce drzewa dag-
dagan, granaty i jabtka), a takze w sposéb pozytywny lub negatywny ksztaltuje
dziecko w tonie matki (mieso poszczegdlnych zwierzat, stodkie owoce i tym
podobne) kuchnia jest kluczowym elementem materialnej i niematerialnej
kultury narodowej, majacym niebagatelny wklad w ksztattowanie tozsamosci
mieszkaricéw Azerbejdzanu.
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The purpose of this article is to analyze the diversity
of communication platforms used in the original
series SKAM and its versions, inclusion of these
platforms in the plot and influence of such proce-
dures on popularity and reception of the production
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transmediality. As a matter of triangulation of the
research approach there was the qualitative content
analysis used, as well as the quantitative research
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exploited and impact which they had on reception

of SKAM by Polish viewers.

Keywords: media management, social media, trans-
mediality, intermediality, media convergence

Julia Grabania, magistra mediéw
spotecznosciowych w zarzadzaniu
oraz amerykanistyki na Uniwersytecie
Jagielloniskim, absolwentka studiéw
licencjackich na kierunkach amery-
kanistyka oraz zarzadzanie kulturg

i mediami; w obrebie jej zaintereso-
wari naukowych znajduja si¢ media
spoleczno$ciowe, reprezentacja oséb
LGBTQ w mediach i kulturze,

a takze zjawisko pinkwashingu.

julia.grabania@student.uj.edu.pl

Facta Ficta.
Journal of Theory, Narrative & Media




150 FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA (DE)MASKACJE I ODSLONY

Published by Facta Ficta Research Centre in Wroctaw under the licence Creative Commons 4.0: Attri-
bution 4.0 International (CC BY 4.0). To view the Journal’s policy and contact the editors, please go to

factafictajournal.com

DOI: 10.5281/zenodo.10430543


http://factafictajournal.com

Zarzadzanie mediami w dzisiejszych czasach mozZe przyjmowac wiele wymiardw.
Wedlug Bogustawa Nierenberga w ujeciu systemowym jest to:

zesp6l wzajemnie powigzanych proceséw i czynnoéci obejmujacych: planowanie,
organizowanie, przewodzenie i motywowanie oraz kontrolowanie, odnoszacych
sie do wszystkich przejawéw i pozioméw systemu medialnego (Nierenberg
2013: 154).

Autor podkresla, Ze ,wiele prac badawczych dotyczacych zarzadzania
mediami odnosito sie do nowych technologii, a takze innowacji i kreatywnosci”
(Nierenberg 2013: 153). Przy postepujacej konwergencji kultury i mediéw
réwniez tworcy seriali wykorzystuja rézne platformy, aby zaangazowaé widzéw
i promowa¢é dziela na wielu ptaszczyznach komunikacyjnych. Serial Skam,
zaréwno norweski oryginal, jak i jego zagraniczne wersje, to przykiad na wyko-
rzystanie transmedialnoci, czyli w tym przypadku wlaczenia do fabuly tresci
publikowanych na réznych portalach spolecznosciowych. W artykule przeanali-
zowano zarzadzanie mediami przez tworcéw serialu w zakresie uzytych srodkéw
i sposobdw, zamierzonego i osiggnietego celu, a takze wplywu na odbiorcéw.

Celem badan jest analiza réznorodnoéci uzytych platform komunika-
cyjnych w oryginalnym serialu Skam i jego wersjach (francuskiej, niemieckiej,
wloskiej, amerykarskiej, hiszpaniskiej, holenderskiej oraz belgijskiej), wlaczenia
tychze platform do fabuly oraz wplywu takiego zabiegu na popularnoséi odbidr
produkgji przez widzéw w Polsce. Przedmiotem badar jest serial Skam i wszyst-
kie platformy, w obrebie ktérych byly udostepniane tresci zwigzane z serialem.

Problem badawczy odnosi sie do ksztattu transmedialnosci serialu
Skam. Zbadano uzyte §rodki w réznych wersjach serialu, sposoby, w jaki
zostaly one wykorzystane, a takze wplyw, jaki wywarly na odbiér Skam
przez polskich widzéw.
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Pytania badawcze, na ktére poszukiwano odpowiedzi, to:

(1.) Czym jest transmedialnosé?

(2.) Jaki jest zwigzek transmedialnosci z zarzadzaniem mediami?

(3.) Czym jest serial Skam?

(4.) Jakie platformy komunikacyjne wykorzystano w réznych wersjach

serialu Skam?

(5.) W jaki spos6b wlaczano do fabuly media spotecznosciowe i anga-

zowano widzéw?

(6.) Jaki wplyw na popularnosé i odbiér przez widzéw w Polsce miato

wlaczenie mediéw spolecznosciowych do serialu?

(7.) Kim jest polski widz serialu Skam?

W ramach triangulacji metod badawczych zastosowano jakosciows
analize zawartoéci i treci oraz badanie ilo§ciowe oparte na kwestionariuszu
ankiety dystrybuowanym wsrdd polskich fanéw serialu Skam.

Do tej pory powstalo kilka anglojezycznych publikacji poruszajacych temat
transmedialno$ci w omawianym serialu, jednak albo ograniczaly sie one do
oryginalnej wersji, albo badaly jedynie norweskich widzéw. Mozna réwniez
znalez¢ teksty eksplorujace zagraniczne wersje serialu, lecz poréwnujace je do
oryginalu pod wzgledem treéci, a nie uzytych platform. Z kolei w jezyku polskim
niewiele jest publikacji, ktére dotyczg transmedialnosci wykorzystanej w Skam.

W rozpoznaniu teoretycznego tla badan szczegdlnie przydatne oka-
zaly sie ksigzki: Henryego Jenkinsa Kultura konwergencji. Zderzenie starych
i nowych mediow oraz Marshalla McLuhana Zrozumieé¢ media. Przedtuzenia
cztowieka. Natomiast w analizie zawartoci i tre$ci pomocne byly publikacje
takie jak Combining New and Old Viewing Practices. Uses and Experiences of
the Transmedia Series ,Skam” (Bengtsson, Killquist & Sveningsson 2018)
oraz Television vs. Social Media — A New Concept for Viewing Series (Zeko,
Jakopec & Lesinger 2019).

Wprowadzenie

Jeszcze kilkadziesigt lat temu media mozna bylo podzieli¢ na prase, radio
i telewizje. Odkad jednak pojawil sie internet, ktéry wcigz rozwija sie i zmienia,
zachodzi nieustanna transformacja proceséw i dziedzin zwigzanych z mediami.
Wspblczesnie media s3 o wiele bardziej zloZzone, a ich badanie skompliko-
wane. Réwniez zarzgdzanie nimi stalo si¢ wiekszym wyzwaniem. W celu
wla$ciwego przyblizenia tematu podejmowanego w artykule, najpierw nalezy
przedstawié kilka termindw, takich jak: transmedialnosé, intermedialnosé,
intertekstualno$¢, transgresja, imersja, konwergencja mediéw czy tez teoria

mediéw Marshalla McLuhana.



Transmedialno$é mozna okresli¢ jako jednoczesne prowadzenie nar-
racji za poérednictwem réznych mediéw. Wedtug Magdaleny Boczkowskiej
(2014: 126) mozna jg traktowaé jako specyficzny rodzaj intertekstualno-
$ci — badania relacji miedzy tekstami, zwigzkéw i zaleZznosci literackich oraz
nawigzan do innych utwordw. Literatura przedmiotu wskazuje, Ze autorka
pojecia transmedialnosci jest Julia Kristeva (Chmielecki 2007: 16). Wedlug
Henry'ego Jenkinsa:

Opowiadania transmedialne to sztuka tworzenia §wiatéw. Aby w pelni do§wiad-
czaé kazdego fikcyjnego $wiata, konsumenci muszg przyjaé role mysliwych
i zbieraczy, $cigajacych fragmenty opowiesci na réznych kanatach medialnych,
poréwnujacych miedzy sobg notatki w sieciowych grupach dyskusyjnych
i wspdtpracujacych. Gwarantuje to, ze kazdy, kto zainwestuje czas i wysilek,

zyska bogatsze do$wiadczenie rozrywkowe (Jenkins 2007: 35).

Opowies¢ transmedialng wyrdzniajg wiec: sztuka tworzenia §wiatéw, kon-
sumenci w roli mySliwych i zbieraczy, fragmenty opowiesci na réznych kanatach,
inwestycja czasu i wysitku czy bogatsze do§wiadczenie rozrywkowe (Catek 2019:
11-18). Natomiast za gtéwne cechy transmedialnosci mozna uznad:

+ multimedialnoé¢ — korzysta bowiem z wielu mediéw i platform tech-

nologicznych, wykorzystujac i zachowujac cechy kazdego z nich;

+ zloZzonos¢ i wielowatkowosé — uzytkowane media i platformy przed-

stawiaja rozne opowiadania, ale temat jest wspdlny, a poszczeg6lne watki

mogg by¢ tworzone za pomocg roznych perspektyw narracyjnych;

+ partycypacje i interaktywnos¢ — odbiorca transmedialny wspéttworzy

opowiesé, stajac sie prosumentem (producentem i konsumentem), pro-

jektuje i dodaje tresci na dowolna platforme w tak zwanych punktach
wejscia;

+ mobilnosé i elastyczno$é — prosument $ledzi opowiadanie na jednej

platformie lub wielu z nich, w zaleznosci od stylu Zycia, nawykéw medial-

nych czy kontekstu (Boczkowska 2014: 126).

Warto wspomnie¢ takze o potencjalnych problemach, ktére s3 zwigzane
z odbiorem takich opowiesci. Sg nimi: mylenie §wiata rzeczywistego z fikcja,
zycie Zyciem postaci, zazdroszczenie im, upodabnianie si¢ do nich, przyj-
mowanie roli i masek w codziennym funkcjonowaniu — co ogdlnie mozna
okresli¢ jako second life, czyli mieszanie rzeczywistosci ze §wiatem opowiesci
(Boczkowska 2014: 126). Z pojeciem transmedialnosci jest réwnieZ zwigzana
transgresja (przekraczanie granic), ktdrg z kolei wyréznia immersja — wejscie,
zanurzenie si¢ w inny $wiat, utoZsamianie serialowych postaci z autentycznymi
ludZmi oraz zdolnos¢ do przekraczania wlasnych ograniczen wynikajacych

z cech mediéw (Boczkowska 2014: 126).
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Terminem zazebiajacym sie z transmedialno$cig jest intermedialno$¢,
ktéra skupia sie bardziej na mediach audiowizualnych oraz bada w wiekszym
stopniu przestrzenie pomiedzy réznymi mediami niz konteksty przenikania
si¢ ich wzajemnie. Konrad Chmielecki twierdzi, ze:

audiowizualne do$wiadczenie kulturowe zostato uprzywilejowane w stosunku
do werbalnego przez mechanizmy odbiorcze; uczestnicy kultury wspétczesnej
nastawieni s3 na scalanie informacji audialnych i wizualnych w jedng znacze-
niow3 cato$é (Chmielecki 2008: 9).

Intermedialno$é mozna najprosciej przedstawié jako relacje miedzy
mediami. Poczatki tego pojecia siegaja 1965 roku, kiedy Dick Higgins opu-
blikowat esej Intermedia, ktdry rozpoczal od nastepujacej tezy: ,wiekszoéé
z najlepszych dziet, ktdra jest obecnie tworzona, wydaje sie zawierad pomiedzy
mediami” (Higgins 2001: 27). Oczywiscie, w tamtych latach media wygladaly
zupelnie inaczej, nie byly tak zloZone. Jednak juz wtedy badacz dostrzegat
pewne zjawiska, ktérych analize rozwijal w swoich pracach przez kilkana-
§cie kolejnych lat. Dzisiaj intermedialno$¢ postepuje jeszcze bardziej, jako
Ze istnieje wiecej mediéw, a co za tym idzie wiecej powigzan moze miedzy
nimi wystgpi¢. Wedtug Maryli Hopfinger strategie intermedialne to procesy,
ktdre s3:

po pierwsze przekraczaniem ustalonych, uznawanych i przestrzeganych dotad
podziatéw, [...] po drugie, rozpoznawaniem nowych mozliwosci powiazari,
polaczen, zwigzkéw. Wreszcie, po trzecie, polegaja na scaleniu w nowg zinte-

growang cato$¢ odmiennych sktadnikéw wyjsciowych (Hopfinger 2003: 72).

Intermedialno$¢ ma diugg i ztozong historie — po Digginsie eksplorowali
ja miedzy innymi niemieccy teoretycy. Ma tez on liczne odniesienia do koncepcji
z zakresu filozofii oraz teorii kultury i estetyki. Jak podsumowuje Chmielecki:

w zakresie badan nad intermedialnoscig mieszczg sie problemy adaptacji fil-
mowych, jak i tematy §ciéle zwigzane z nowymi mediami. Te niegdy$ roztaczne
iodrebne dyscypliny zaczynaja sie jednoczy¢, co jest réwniez bardzo znamienng
cechg interdyscyplinarnego dyskursu na temat intermedialnosci (Chmielecki

2007: 17-18).

Piszac o zwigzkach czy réznicach pomiedzy transmedialnoscia i inter-
medialno$cig, nie sposéb pomingé tematu konwergencji mediéw. Termin
rozpowszechnil Henry Jenkins w ksiazce Kultura konwergencji, definiujac to
zjawisko w nastepujacy sposdb:



Jako konwergencje rozumiem przeplyw tresci pomiedzy réznymi platformami
medialnymi, wspélprace réznych przemystéw medialnych oraz migracyjne
zachowania odbiorcéw medidéw, ktdrzy dotra niemal wszedzie, poszukujac
takiej rozrywki, na jakg maja ochote. Konwergencja to pojecie opisujace zmiany
technologiczne, przemystowe, kulturowe i spoteczne — w zaleznosci od tego,

kto je uzywa i o czym wydaje mu si¢, ze méwi (Jenkins 2007: 9).

Kluczowym narzedziem procesu konwergencji mediéw staly sie tele-
fony komoérkowe, za pomocg ktérych mozemy obecnie oglada¢ filmy, stu-
cha¢ muzyki, czytaé ksigzki, graé czy robi¢ zdjecia (Badzifiska 2013: 33).
Pocz:%tkowo wydawa{o sie, ze nowe media wypra stare, a internet catkowicie
zastapi radio i telewizje, co wpisywalo si¢ w paradygmat rewolucji cyfrowe;
z lat dziewieédziesigtych. O watpliwosciach, jakie towarzyszyly rozwojowi
internetu, pisal m.in. Ryszard Tadeusiewicz (2002). Jednak zamiast tego
nastgpila infiltracja starych i nowych mediéw, ktére wplywajac na siebie, zatarly
granice — a to z kolei mozna nazwaé paradygmatem konwergencji (Jenkins
2007: 12). Stare media nie zanikajg, lecz zmieniaja sie narzedzia, jakich uzy-
wamy, aby uzyskaé dostep do tresci danego medium. Tres$¢ jednego medium
przechodzi do innego, zmienia si¢ jego publiczno$é, roénie lub maleje jego
znaczenie spoleczne. Konwergencje mediéw mozna podzieli¢ na mimetyczng —
media tradycyjne upodabniaja formy przekazu do mediéw nowoczesnych oraz
mimikryczng, w ktérej nowe media nasladuja stare. Henry Jenkins (2007:
19-20) za ,proroka” konwergencji mediéw uwaza Ithiela de Sola Pool. Ten
amerykanski naukowiec juz w 1983 roku pisat o przedstawianej koncepcji
jako sile powodujacej zmiany w przemysle medialnym. Pool zauwazyl, Ze
dawniej kazde medium miato swoje wlasne funkcje, zasady i rynek. Przyczyn
konwergencji bylo kilka, jednak przede wszystkim przyczynita si¢ do niej
dziatalno$¢ wielkich korporacji dazacych od maksymalizacji zyskéw, kedra
umozliwila to cyfryzacja (Jenkins 2007: 19-20). Jenkins natomiast zwraca tez
uwage, iz niezaleznie, czy jeste$my na to gotowi, czy nie, Zyjemy w kulturze
konwergencji, a media s3 wszechobecne i bedg nas otaczaé z coraz to wiekszej
liczby stron (Jenkins 2007: 20). Zjawisko konwergencji dotyczy nie tylko
zmiany w sposobie produkcji mediéw, ale takze w sposobie ich konsumpcji.

W opisywanym kontekscie istotna jest takze teoria mediéw Marshalla
McLuhana (2004: 39), uznawanego za jednego z najwybitniejszych medio-
znawcéw i komunikologéw, miedzy innymi za sprawg przewidywan dotycza-
cych powstania internetu, zanim jeszcze rozpoczely sie nad nim prace. Byt
on przedstawicielem determinizmu technologicznego — nurtu zaktadajacego
pewng autonomie technologii i jej nadrzedng role wzgledem spoteczenstw.
Technologia traktowana jest jako czynnik wyzwalajacy zmiane spoleczng,
ktéry determinuje rzeczywisto$é. Pod wplywem mediéw w ludzkim zyciu,
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rzagdzonym przez sily zewnetrzne, dokonuja si¢ zmiany niezalezne od jed-
nostki. McLuhan na gruncie determinizmu technologicznego sformufowat
tez¢, ze media nie s3 ani dobre, ani zle, jednak juz same w sobie stanowig
pewien przekaz (stynne stwierdzenie,medium is the message”; McLuhan 2004:
39). Medium wedlug niego stanowi przedluzenie cztowieka, chociaz on sam
nie u§wiadamia sobie zwykle charakteru zmiany, ktéra zachodzi wraz z nowym
przefomem technologicznym. Podobnie jak péZniej Jenkins, McLuhan réwniez
uwazal, Ze nowe medium nigdy nie likwiduje starego, a raczej pochtania je.
Kanadyjski medioznawca pisal, ze:

indywidualne i spofeczne konsekwencje kazdego srodka — to znaczy kazdego
~przedtuzenia” nas samych” — wynikaja z nowych proporcji, wprowadzonych
w nasze zycie za po$rednictwem kazdej nowej formy ,przedtuzenia” nas samych

czy kazdego nowego $rodka technicznego (McLuhan 2004: 39).

Metodologia

W toku badan przeprowadzono jakosciowa analize zawartoéci i tredci oraz
badanie ilo§ciowe wéréd polskich fanéw serialu Skam za pomoca kwestio-
nariusza ankiety. Marcin Laberschek pisze o rozréznieniu miedzy analiza
zawarto$ci i tre§ci w nastepujacy sposéb:

W celu poréwnania poszczegdlnych informacji-produktéw stosuje si¢ metody
wykorzystywane w badaniach mass mediéw: analize zawartosci lub analize
tre$ci. W literaturze przedmiotu nie istnieje jasno zarysowany podziat na analize
tresci 1 zawarto$ci; nazwy te bywajg stosowane zamiennie albo istnieje tylko
jedna, czy tez jedna jest podkategoria drugiej. Tutaj analize zawartosci traktuje
sie jak metode badawczg caloéci przekazu (wraz z przekazywang informacja),

natomiast analize tresci stosuje si¢ do samej informacji (Laberschek 2011: 32).

Analiza zawartosci jest zatem jako$ciowa metodg oceny przekazu
medialnego polegajaca na wyodrebnianiu jego wladciwosci czy elementéw.
Dzieki niej mozna poznaé¢ dominujace cechy strumienia przekazéw, ktére sg
jednym z najwazniejszych czynnikéw skutecznosci oddzialywania mediéw
(Labershek 2011: 32). Za pomoca tej metody badawczej analizie poddano
elementy transmedialnosci uzyte w réznych wersjach serialu oraz sposoby,
w jaki zostaly one wykorzystane.

Z kolei w celu eksploracji wplywu uzytych platform na odbiér serialu
przez widzdw, zostalo przeprowadzone badanie ilo§ciowe, ktérego narzedziem
byl kwestionariusz ankiety. Zostal on udostepniony w najwiekszej grupie



zrzeszajacej polskich fanéw Skam w serwisie Facebook —,Skam POLAND”,
ktéra liczy prawie czterdziesci dziewied tysiecy cztonkéw. Przeprowadzona
ankieta skfadata sie z dziesieciu pytari merytorycznych dotyczacych bezpo-
$rednio do$wiadczen zwigzanych z ogladaniem badanego serialu. Ponadto
z czterech pytaf zwigzanych z nawykami korzystania z mediéw spotecznoscio-
wych, ogladania seriali i tym podobne oraz czterech pytan w czesci metryczki
pozwalajacych okresli¢, kim jest przecietny polski widz Skam. Kwestionariusz
zostal wypelniony przez trzysta jeden oséb.

Analiza zawarto$ci i tresci: transmedialno§é
w oryginalnej wersji serialu Skam

Przed pojawieniem si¢ internetu, telewizja w wiekszym stopniu oddzialywata
na spoleczeristwo. Byla medium przyciggajacym cale rodziny i przyjaciét,
ktérzy wspodlnie ogladali przekazywang zawarto$é i dyskutowali o niej.
Poniewaz odcinki emitowano zawsze o tej samej porze, dla widzéw byta to
swego rodzaju codzienna rutyna. Na kilkadziesigt minut mogli przenies¢ sie
do alternatywnej rzeczywistosci i przezywac losy bohateréw. Na podstawie
nawykow, jakie towarzyszyly osobom ogladajacym telewizje, autorki jednego
z badan po$wieconego tej tematyce wyrdzniaja trzy zasadnicze cechy serialu:
zdolno$¢é widzéw do komunikowania sie ze sobg, rytuat ogladania i czas ante-
nowy oraz rozwdj relacji prospotecznej (Zeko, Jakopec & Lesinger 2019: 1).
Jednak od kilkunastu lat medium, jakim jest telewizja, traci swoje zasiegi
i popularno$é na rzecz innych sposobéw przekazywania seriali czy programéw.
Ma to zwigzek z szerokim wykorzystaniem internetu, a takze pojawieniem
sie platform streamingowych. Dzigki temu programy, filmy czy seriale mozna
oglada¢ o dowolnej porze, po kilka odcinkéw, kontrolujac i dawkujac ich
iloé¢ wedle wlasnych potrzeb i mozliwosci czasowych. Tradycyjna telewizja
stracifa na wartosci szczegdlnie wéréd mlodych ludzi, ktérzy zamiast niej
preferuja ustugi na zadanie, pozwalajace kontrolowa¢, kiedy, gdzie, jak i co
ogladaé (Bengtsson, Killquist & Sveningsson 2018: 63). Z kolei decydenci
stacji telewizyjnych staneli przed sporym wyzwaniem: jak zatrzymaé starg
widownie, a jednoczesnie przyciaggnaé mtodych odbiorcéw (Zeko, Jakopec
& Lesinger 2019: 1)?

Mtodzi ludzie, chociaz dorastali wraz z cigglymi zmianami technologii
i mediéw, nie s3 pewni niektérych innowacji oferowanych przez nowe media,
przynajmniej jesli chodzi o seriale i ogladanie ich w mediach spolecznoscio-
wych (Zeko, Jakopec & Lesinger 2019: 3). Pomimo to mlodziez nie jest juz
tylko pasywnym obserwatorem, stala si¢ ona aktywnym kreatorem tresci.
Dane pokazujg réwniez, ze obecnie istnieja dwa typy odbiorcéw biorac pod
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uwage preferowane media, czyli— widzowie telewizji i odbiorcy mediéw
spoteczno$ciowych. Taki podzial warunkuje réwniez inne potrzeby kazde;j
z grup. Ci, ktérych potrzeby w duzej mierze zaspokajane s3 przez telewizje,
wykorzystujg internet i media spoleczno$ciowe przede wszystkim do interakgji
spolecznych online, jako sposdb na zabicie czasu i poszukiwania dodatkowych
zrédel informacji. Natomiast aktywni odbiorcy regularnie wybierajacy sieci
spoleczno$ciowe jako preferowane medium twierdzg, ze gléwnym powodem
korzystania z nich jest zapotrzebowanie na nowe treéci online, rozwdj tresci
wideo i innych ustug, brak czasu na ogladanie telewizji (Zeko, Jakopec &
Lesinger 2019: 3).

W 2010 roku Norweska Korporacja Nadawcza (NRK) odnotowata spa-
dek liczby mlodych widzéw (Bengtsson, Killquist & Sveningsson 2018: 64),
co godzi w zalozenia norweskich ustug publicznych, w tym telewizyjnych.
Przekazywane tre$ci winny by¢ bowiem skierowane do wszystkich grup
odbiorcéw. Z tego wzgledu postanowiono stworzy¢ serial dramatyczny
przedstawiajacy mlodych Norwegéw w autentyczny, odpowiedni i zabawny
sposob, a nastepnie zaprezentowano go w nowatorskiej formie, ktdra naturalnie
pasuje do nawykéw medialnych nastolatkéw (Sundet 2019: 2). Tak w 2015
roku powstat serial Skam.

Jest to norweski serial internetowo-telewizyjny, wyprodukowany przez
Julie Andem, skierowany przede wszystkim do mlodszej czesci populacji
Norwegii. Jednakze dzieki uwaznie zbadanym, spolecznie wrazliwym tematom
i unikalnej koncepcji emisji, format ten zdobyl fanéw na calym $wiecie. Skam
opowiada o zyciu codziennym grupy przyjaciot, a wiekszo$¢ tematéw dotyczy
spraw rodzinnych, probleméw zwiazanych z miloscig, przyjaznia, orientacja
psychoseksualng, odkrywaniem wlasnej tozsamoéci, zdrowiem psychicznym,
rasizmem, religia, przemoca seksualng czy zaburzeniami odZywiania. Fabula
serialu skupia sie na mlodziezy z Oslo, a kazdy sezon podazal za innym
gléwnym bohaterem. Skam zostal opracowany w oparciu o obszerne wywiady
z nastolatkami. Serial mial wyrazng misje opartg na potrzebach, ktére zespét
zidentyfikowal wéréd konkretnej grupy docelowych odbiorcéw. Zostat
stworzony z wyrazng ambicja wzmocnienia pozycji norweskich nastolatkéw
1 zapewnienia im czegoé, czego przypuszczalnie potrzebujq,, W nowoczesny
i zabawny sposob, przy wykorzystaniu mediéw spoteczno$ciowych (Sundet
2019: 19).

Niskobudzetowy dramat internetowy, ktérego celem bylo zaspokojenie
specyficznych potrzeb norweskiej mlodziezy, siegnat daleko poza docelowa
widownie, zaréwno pod wzgledem wieku, jak i geografii — stal si¢ popularny
przede wszystkim w Szwecji, ale réwniez Polsce czy Stanach Zjednoczonych.
Zgodnie z ankietg przeprowadzong przez Norweski Panel Obywatelski
w marcu 2017 roku okoto 30% populacji Norwegii w wieku powyzej 18 lat



$ledzito Skam na przynajmniej jednej platformie, a w grupie wiekowej 18-25
lat ponad 80% Norwezek i 60% Norwegéw podazato za losami postaci serialu
w telewizji i/lub mediach spotecznosciowych (Rettberg 2019: 3). Ponadto
program miat duzg miedzynarodowa baze fanéw, dostarczajjcg pirackie wersje
odcinkéw telewizyjnych (ktére byly niedostepne dla widzéw spoza krajow
skandynawskich), a takze tlumaczenia napiséw i treéci z mediéw spolecz-
no$ciowych na inne jezyki, w tym angielski, hiszpariski, rosyjski, portugalski
i chiriski (Rettberg 2019: 3). Miedzynarodowi fani zaangazowali si¢ réwniez
w obszerne dyskusje i analizy na Tumblrze, Facebooku i innych platformach.

Koncepcyjnie w serialu Skam polaczono wczeéniejsze doswiadczenia
NRK zwigzane z serialami dramatycznymi z aspektami opowiadania historii
zaréwno cyfrowych, jak i transmedialnych (Sundet 2019: 19). Serial zostat
opracowany w ramach kultury produkeji ustug publicznych. Zamiarem byto
réwniez wykorzystanie zaangaZzowania publicznoéci i jej uczestnictwo emo-
cjonalne jako sposéb wywolywania debaty i refleksji w interesie powszechnego
zrozumienia i zwiekszenia otwarto$ci oraz tolerancji dla probleméw mlodziezy.
Celem serialu bylo réwniez lepsze przygotowanie mlodych ludzi do radze-
nia sobie z trudno$ciami w Zyciu, ,przepracowujac” realistyczne scenariusze
poprzez reprezentacje. Skam réznit sie rdwniez od wielu innych narracji cyfro-
wych i transmedialnych tym, Ze byt produkowany przy niewielkim budzecie
i poza sferg anglo-amerykarisky, udowadniajac, jak dobre historie i innowacyjne
modele dystrybucji przekraczaja granice jezykowe.

Z punktu widzenia narracji interesujacy jest unikalny styl opowiadania
historii. Za Skam mozna bylo za nim podazaé poprzez wiele platform: jesli
widzowie chcieli w petni do§wiadczy¢ serialu, powinni byli §ledzi¢ go na stronie
internetowej, w mediach spolecznosciowych i w telewizji. Gtéwne sposoby
komunikacji Skam to krétkie klipy wideo, wiadomosci tekstowe i zdjecia, ktdre
pojawialy sie na profilach bohateréw serialu w serwisie Instagram (w sezonie
czwartym zintegrowano réwniez YouTube). Cala zawartoé¢ byta réwniez
publikowana na stronie internetowej serialu w czasie rzeczywistym. Oznacza
to, ze jesli bohaterowie prowadzili rozmowe w trakcie lekcji 0 10:15 we wtorek,
ten konkretny klip wideo zostal opublikowany na stronie w ten sam dzien,
o tej samej godzinie. Ponadto, jesli bohaterowie rozmawiali na grupowym
czacie miedzy 13:30 a 14:00, zrzut ekranu tej rozmowy pojawiat sie okoto
14:00 i opisywal, co dzialo si¢ u postaci w tym czasie. Klipy wideo trwaly
zwykle do kilku minut, pokazujgc fabule w czasie rzeczywistym, natomiast
wiadomodci tekstowe stuzyly do dalszego jej uzupelnienia. Wszystkie tresci
dotyczgce wydarzen z serialu pojawialy si¢ w nieregularnych godzinach,
nieznanych i nieoglaszanych widzom. Pod koniec kazdego tygodnia wszyst-
kie udostepnione klipy wideo byly taczone w kompletne odcinki o réznej
dtugosci, ktére nastepnie emitowano w NRK w piatek wieczorem. Odcinki
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publikowano réwniez na stronie internetowej NRK i emitowano w norweskiej
telewizji oraz szwedzkiej ustudze SV'T Play na zagdanie. W ten sposéb mniej
aktywni w sieciach spofecznosciowych odbiorcy réwniez mogli ogladaé serial.
Poniewaz pierwotnie serial mial by¢ publikowany za pomocg mediéw spotecz-
no$ciowych, nie telewizji, w serwisach Instagram i YouTube utworzono konta
dla wszystkich gtéwnych bohateréw Skam. Miato to stuzy¢ jako dodatkowy
sposdb faczenia fandw z postaciami, dostarcza innowacyjnego systemu komu-
nikacji z nimi i oferowa¢ opcje polubienia, udostepniania i komentowania.
Wszystko to doprowadzito do ufatwienia widzom potaczenia sie z zyciem
bohateréw, do lepszego i bardziej satysfakcjonujacego do§wiadczenia, poczucia
rzeczywisto$ci oraz tego, ze oni sami byli cze$cig serii lub postacie byly czescia
ich zycia. Biorgc pod uwagg, ze dzisiejsza spoteczno$¢ kontaktuje sie gléwnie za
posrednictwem medidéw spofecznosciowych, tworzenie prospotecznych relacji
miedzy postaciami i widzami w tym przypadku staje sie bardziej widoczne,
gdy aktywnie $ledza profile postaci w mediach spofeczno$ciowych, niz po
prostu ogladajac tylko odcinek lub klip.

Oprécz taczenia widzéw ze swoimi bohaterami, serial zadbat réwniez
o jak najécislejszg interakcje widzéw ze sobg. Mianowicie po opublikowaniu
okreslonej tresci na stronie serialu widzowie mogli ja,polubi¢” lub skomen-
towaé. Ich komentarze czesto determinowaly kierunek, w jakim bedzie
podazat serial, poniewaz klipy byly zwykle nagrywane z dwutygodniowym
wyprzedzeniem. Ponadto wielu fanéw utworzylo dodatkowe profile w sieciach
spolecznosciowych, aby dzielié si¢ swoimi do§wiadczeniami z innymi widzami
i zleca¢ thumaczenie tresci dla odbiorcéw na calym $wiecie. W ten sposéb
powstala interaktywna spofeczno$é Skam z duzym poczuciem wiezi, ktdra
w oczekiwaniu na ukazanie si¢ nowej zawarto$ci dzielila si¢ swoimi opiniami,
przewidywaniami, pragnieniami i obawami dotyczacymi samej serii (Zeko,
Jakopec & Lesinger 2019: 3-4).

Seria zostata doceniona przez widzéw za wierne przedstawienie norwe-
skich nastolatkéw, ale przede wszystkim za wyjatkowsa dystrybucje, w ktérej
tworcy zintegrowali rézne platformy i treéci, aby dostosowaé sie do aktywnych
styléw ogladania telewizji (Bengtsson, Killquist & Sveningsson 2018: 64).
Widzowie zaakceptowali i docenili, ze historia byla rozpowszechniona
na wiele platform. Uwazali, Ze kanal i odcinki s3 najwazniejsze, ale takze,
ze wszystkie platformy wniosly co§ wyjatkowego do narracji (Bengtsson,
Killquist & Sveningsson 2018: 74). Zaden z odbiorcéw nie kwestionowat
korzystania z Zadnej z platform — jedli zrezygnowat z jednej z nich, byto to
spowodowane tym, ze tre$¢ nie byla postrzegana przez niego jako wnoszgca
wystarczajgco warto$ciowy lub spéjny element do calosci. Producenci Skam
mieli bardzo dobrze przemyslang strategie narracyjng, ponadto umiejetnie
okreslili, z ktérych platform korzystaé i w jaki sposéb, biorgc pod uwage to,



jak z nich korzysta grupa docelowa ogélnie. Na przykiad publiczno$é zwykle
uzyskuje dostep do serwisu Instagram za poérednictwem telefonéw komor-
kowych i prawdopodobnie bytaby réwniez zainteresowana przyswajaniem
tre$ci Skam w ten sposéb. Drugie wyjaénienie popularnosci serialu znajduje sie
w specyficznej narracji. Widzowie pozytywnie oceniali transmedialne elementy
Skam bardziej pod katem trafnoci tresci niz ich checi korzystania z okre$lone;
platformy. Inne wyjasnienie popularnosci serialu upatrywaé mozna w odpo-
wiednio szczegdtowo przeprowadzonych badaniach (Bengtsson, Killquist &
Sveningsson 2018: 74), ktére wskazaly, w jaki sposéb ludzie konsumuja media,
zazwyczaj za posrednictwem réznych ekrandéw, czesciej komputerdw, tabletéw
i telefonéw komérkowych niz zwyklych telewizoréw. Ponadto za posrednic-
twem medidéw spoleczno$ciowych otrzymuja linki do réznych innych tresci
medialnych. Regularne korzystanie z mediéw przez mlodziez jest bardziej
podobne do narracji transmedialnej, w poréwnaniu do starszych widzéw.
Cibowiem sg bardziej przyzwyczajeni do traktowania réznych urzadzen, na
przykliad telewizora czy telefonu, jako niezaleznych jednostek.

Analiza zawarto$ci i tresci:
media spoleczno$ciowe w innych wersjach serialu Skam

Kiedy pod koniec 2015 roku w Norwegii pojawily sie pierwsze klipy Skam ani
jego zespdt produkeyjny, ani NRK nie spodziewali si¢ rozglosu, jaki serial uzy-
ska. Zanim nadszed! trzeci sezon w 2016 roku, stal si¢ on nie tylko najczesciej
ogladanym programem telewizji internetowej w Norwegii, ale takze jednym
z najbardziej udanych i uznanych przez krytykéw programéw w historii tele-
wizji krajowej (Kruger & Rustad 2019: 72). Ten niekonwencjonalny sukces
zostal powtdrzony poza Norwegia — nawet bez miedzynarodowej dystrybucji
Skam byl najpopularniejszym programem w serwisie Tumblr w ostatnim
tygodniu listopada 2016 roku.

Sukces byt na tyle duzy, ze w nastepnych latach az siedem krajéw posta-
nowilo stworzy¢ wlasne wersje serialu (nie liczac licznych wersji amatorskich,
tworzonych przez fanéw na calym $wiecie). Do dzisiaj kolejno powstaly rema-
ke’i: francuski, niemiecki, wloski, amerykanski, hiszpanski, holenderski oraz
belgijski. Jak widaé, Skam osiggnal uznanie w Europie, ale udato mu sie takze
dotrzeé¢ do USA, co jest pewnym wyznacznikiem, niekoniecznie jakosci (choé
w tym przypadku akurat idzie to w parze), lecz przede wszystkim populat-
nosci. Nie we wszystkich krajach tworzenie narodowej wersji sie powiodlo —
amerykanska (Skam Austin) i holenderska (Skam NL) doczekaly si¢ jedynie
dwéch z czterech sezonéw. Jednak w przypadku kilku innych efekt przerdst
oczekiwania i seriale byly kontynuowane juz nie na podstawie norweskiej
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wersji. Dla nastepnych sezonéw zostaly napisane oryginalne scenariusze, co
dotyczy remakeu francuskiego (Skam France — powstalo osiem sezonéw),
niemieckiego (Druck — sze$¢ sezonéw) i belgijskiego (WTFock — pieé sezo-
néw). Wersji oryginalnej pod wzgledem liczby sezonéw trzymano sie jedynie
w remake’u hiszpariskim (Skam Espana) i wloskim (Skam Italia), chociaz
w przypadku tego ostatniego sytuacja byta nieco bardziej skomplikowana. Jego
nadawca postanowif anulowac serial po trzech sezonach, lecz dzieki wielkiej
mobilizacji fandw i sile oddzialywania petycji przez nich utworzonej, serial
przejat Netflix we Wloszech i to on stworzyt ostatni, czwarty sezon. Pokazuje
to, jak wazny dla odbiorcéw jest serial i mimo Ze powstalo juz osiem jego
wersji, widzom z Wloch nadal zalezalo na dokoriczeniu ich krajowej wersji.
Jesli chodzi o samg tematyke, to wersje Skam w réznym stopniu odbiegaja
od oryginatu. Pewne zmiany, mniejsze lub wieksze, s3 widoczne ze wzgledu
na réznice kulturowe. Jednak bardziej wyraZne rozbieznosci widoczne s
w przypadku uzytych platform. Zostaly one w kazdym z remake6éw dopaso-
wane do mlodziezowych trendéw krajowych. Jedynym stalym elementem we
wszystkich wersjach bylo uzycie serwisu Instagram do stworzenia profiléw
postaci. Co do bazowego materiatu, to tylko Whosi podazyli Sciéle za norwe-
skim przykiadem, udostepniajac pojedyncze klipy na stronie internetowej,
a cale odcinki co tydzien w tradycyjnej telewizji. Z kolei Francuzi, Niemcy,
Hiszpanie, Holendrzy i Belgowie postawili na serwis YouTube. Najbardziej
w tej kwestii wyrdznili sie Amerykanie, ktérzy calo§¢ udostepniali jedynie
w serwisie Facebook. Jeszcze wieksze réznice pomiedzy wersjami z réznych
krajéw wida¢ w komunikatorach uzytych do pokazywania czatéw miedzy
bohaterami. Sladem oryginatu podazyta tylko belgijska wersja, ktéra tak jak
norweska pokazywata konwersacje z komunikatora Messenger. Remake'i fran-
cuski i amerykanski natomiast wybraly zwykla forme sms-owa potaczona
z grupowymi czatami w serwisie Instagram (a wiec te platforme wykorzystaly
az w dwéch celach). Najwieksza popularnoscia wirdd zagranicznych wersji
Skam cieszyl si¢ jednak komunikator WhatsApp, ktéry wykorzystano w wersji
niemieckiej, wloskiej, hiszpanskiej oraz holenderskiej.

Wyniki badaf ankietowych i wnioski

Pierwsze pytanie zadane w kwestionariuszu ankiety odnosilo si¢ do Zrédet
wiedzy o istnieniu serialu Skam. Z udzielonych odpowiedzi wynika, ze prawie
polowa badanych odkryta go dzieki poleceniu przez znajomych, a kolejne
40% dowiedzialo sie 0 nim z medidéw spotecznosciowych — YouTube’a, Face-
booka lub Instagrama. Nasuwaja sie tutaj trzy wnioski. Po pierwsze, wokét
serialu zawigzala sie wierna spoleczno$é, ktdrej zalezy, aby inne osoby réwniez



poznaly i byé moze pokochaly fabute Skam. Po drugie, fanowska sie¢ jest
na tyle skuteczna, ze dociera za poérednictwem wielu platform do nowych
widzéw, jesli chodzi o samg tre§é czy tlhumaczenia. W wielu przypadkach
bowiem odcinki majg natozong geoblokade, wiec jedynym sposobem jest ich
udostepnianie w niekoniecznie legalny sposéb, wladnie za poérednictwem
fanéw. I wreszcie, réwniez dzieki transmedialnosci, serialowi udato sie dotrzeé
do wielu odbiorcéw.

Prawie wszyscy respondenci ogladali oryginalng wersje Skam. Popularne
wérdd nich sg réwniez remake’i: francuski (okolo potowa badanych), woski
iniemiecki (prawie po 40%). Co piaty respondent zna wersje belgijska i hisz-
paniska, natomiast amerykariska i holenderska odpowiednio 17 i 12%. Moze
to po cze$ci wynikaé z faktu, na ktéry wskazywali badani, iz pierwsze trzy
wersje powstaly na poczatku, a przy kolejnych powstajacych odbiorcy odczu-
wali juz pewien przesyt bardzo podobnymi tresciami. Kolejnym powodem
jest to, ze sporo wiernych fanéw norweskiego oryginalu uwaza, iz jest on
niedoscignionym ideatem i po prostu nie ma sensu ogladaé czego$, co sie na
nim wzoruje. Co czwarty respondent jest zdania, ze wplyw na ogladanie przez
nich takich, a nie innych wersji serialu mialy wykorzystane w poszczegélnych
wersjach platformy. Ponad 40% twierdzi natomiast, Ze wybér platform przez
tworcéw moglo mieé taki wplyw. Badani wskazywali tutaj na takie czynniki
jak: dostepnosé, fatwosé znalezienia, reklama, wygoda, rzeczywisty czas czy
oryginalno$é. Oto jedna z odpowiedzi:

Skam nie byt jedynie serialem, ale catym projektem. Postaci zyskaly na autentycznosci
dzigki zalozeniu fikcyjnych kont na Instagramie, dzigki czemu widz mégt przez
chwilg poczué, ze zyje ich zyciem. Emisja serialu jedynie w TV lub na platformie
typu Netflix mocno splaszcza odbior'.

Jesli chodzi o platformy, na ktérych respondenci $ledzili losy postaci,
to ponad polowa z nich robita to za posrednictwem stron internetowych
poszczegdlnych wersji oraz Instagrama. Co trzeci badany korzystat z YouTu-
be’a i Facebooka. Jedynie 4% ogladato serial w telewizji, co moze wynika¢ ze
stabej dostepnosci zagranicznych kanaléw telewizyjnych w Polsce. Co do
urzadzen, z jakich korzystali badani do ogladania Skam, to zdecydowana
wiekszo$¢ (okoto 80%) robita to za pomocg smartfona i laptopa. Co dziesiaty
respondent uzywat tabletu i komputera stacjonarnego, a tylko 4% telewizora.

60% badanych uwaza uzycie wielu platform za pomysl, ktéry przyciagnat
wiecej widzéw, a co trzeci respondent jest zdania, Ze moglo to mie¢ wplyw na

' Wiszystkie wykursywione cytaty blokowe pochodzg z badan wtasnych autorki — przeprowadzo-

nych w maju 2021 roku.
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zwiekszenie liczby odbiorcéw. Respondenci zwracali uwage na nastepujace
elementy: wiecej mozliwosci, lepszy zasieg dzieki uzyciu réznych platform,
nowatorsko$¢, inne preferencje kazdego z odbiorcéw, ciggla stycznoéé z seria-
lem, ciekawy, nowy pomyst w $wiecie seriali, bycie bliZej przedstawionych
postaci, dodanie autentyczno$ci, wieksze wczucie sie w serial, utozsamianie
sie z postaciami, zblizenie si¢ do bohateréw, skuteczno$é social mediéw, wzbu-
dzenie zainteresowania, wieksza dostepno$¢, mobilnoéé, urozmaicenie. Badani
podkreslali takze, ze serial odzwierciedlal zwyczaje dzisiejszej mlodziezy.
Respondenci udzielili wielu interesujacych wypowiedzi, takich jak na przyklad:

Wiecej niz 2 platformy to must-have, jezeli serial ma zdoby¢ rozglos i wzbudzi¢
zainteresowanie szczegélnie ludzi mlodych, ktérzy swobodnie poruszajg si¢ po

mediach spolecznosciowych i na tym opiera si¢ ich komunikacja.

Byla to zupetnie nowa forma przedstawiania loséw postaci i fakt, iz moglismy obser-
wowaé, co dzieje si¢ w Zyciu postaci poza ,,kamerami’, zdecydowanie przyciggngt

znaczng ilos¢ 0séb, nawet jezeli byto to z ciekawosci.

Mialo si¢ wrazenie uczestniczenia w serialu. Obserwacja p.. codziennych stories na
Instagramie z kont postaci sprawiala wrazenie, Ze te osoby istniejg i jest sig czgicig
tego serialowego swiata. Dla mnie byt to innowacyjny pomyst, z ktérym nigdy sig nie
spotkatam, definitywnie przyciggneto mnie to do serialu, bylo to cos innego, ciekawego.

Udzielono takze zupetnie odwrotnych, skrajnych odpowiedzi, na przy-
ktad:,Widzowie wolg mie¢ wszystko w jednym, sensownym miejscu” czy, Jedna
platforma bylaby duzo wygodniejsza i mozliwe, Ze zachecitoby to widzéw do
obejrzenia innych wersji” — jednak byly one w zdecydowanej mniejszosci.

Na pytanie o wplyw uZycia wielu platform na indywidualne zaintere-
sowanie serialem i zaangazowanie w jego fabule, odpowiedzi byly bardzo
zrdznicowane. Te najciekawsze to:

Na pewno bylo w jakims stopniu wigksze, porownujgc do seriali w ,,normalnej”
formie, gtownie dlatego, ze obserwowalam to, co si¢ dzieje, przez caly tydzien, dzigki

czemu byfam cafy czas zaangaz’owana.

Spory, poniewaz dowiadywatam si¢ dodatkowych rzeczy i sledzitam zdjecia, ktérych
nie doswiadczytabym, ogladajgc jedynie serial. Potrafilam si¢ bardziej zidentyfikowa¢
z postaciami i wiedzialam, co robig, poza tym, co dzialo sig w serialu.

Z przeprowadzonych badan wynika, Ze przecietny polski widz serialu
Skam to kobieta (az 93% wszystkich respondentéw), uczennica (okolo potowy)



lub studentka (prawie 40%), o wyksztalceniu $rednim (ponad potowa), rzadziej
podstawowym (co pigty badany) i wyzszym (co czwarty badany), co jednak
moze wynika¢ z tego, iz wigkszo$¢ badanych nie ukonczyta jeszcze szkoly
$redniej. Najwieksze zréznicowanie widaé¢ pod wzgledem miejsca zamiesz-
kania — prawie jedna trzecia respondentéw mieszka w miejscowosci ponizej
dziesigciu tysiecy mieszkaficéw, a tylko co dziesigty w mie$cie powyzej miliona
mieszkaricéw. Z kolei w miejscowosciach od 10 do 50 tysiecy, od 50 do 100
tysiecy, od 100 do 500 tysiecy i od 500 tysiecy do 1 miliona mieszkadcoéw
mieszka odpowiednio: 23, 11, 13 i 12%. Odbiorcy Skam aktywnie korzy-
staja z medidéw spoteczno$ciowych — z Messengera, Facebooka, Instagrama
i YouTube’a korzysta ponad 90% badanych. Prawie trzy czwarte z nich uzywa
Snapchata, co czwarta osoba WhatsAppa i Twittera (obecnie X), a co dzie-
sigta Tindera. Jesli chodzi o serwisy streamingowe to 95% respondentéw jest
uzytkownikiem Netflixa, natomiast ponad 40% z nich subskrybuje HBO
GO oraz ustuge Player. WyraZnie widad, ze polscy widzowie serialu to osoby
korzystajace z nowych mediéw, w tym z mediéw spotecznosciowych — jedynie
co dziesiagty badany oglada tradycyjna telewizje codziennie, co trzeci kilka razy
w tygodniu, a co czwarty kilka razy w miesigcu. Prawie co pigty respondent
oglada telewizje jedynie kilka razy w roku, z kolei az 14% twierdzi, ze w ogdle
jej nie oglada. Podobnie wyniki przedstawiajg sie w przypadku kina, ktére traci
odbiorcéw na rzecz mediéw spotecznosciowych i platform streamingowych.
Zdecydowana wiekszo$¢ badanych (prawi %/4) chodzi do kina tylko kilka
razy w roku, a co dziesigty respondent raz na kilka lat. Nikt nie wybiera sie,
aby zobaczy¢ film na duzym ekranie kilka razy w tygodniu, a jedynie 17%
badanych robi to kilka razy w miesigcu.

Podsumowanie i konkluzje

Celem niniejszego artykulu byla analiza wielosci uzytych platform komunika-
cyjnych w serialu Skam i jego wersjach, ich wlaczenia do fabuly oraz wplywu
na popularnosé i odbiér przez widzéw w Polsce. Przedmiotem badan byt serial
Skam i wszystkie platformy, na ktérych byly udostepniane tresci pochodzace
z serialu.

Z kolei problem badawczy dotyczyl transmedialnosci Skam. Zbadane
zostaly uzyte $rodki w réznych wersjach serialu, sposoby, w jaki zostaly one
wykorzystane (co zostato przebadane za pomoca analizy zawartoéci i tredci),
a takze wplyw, ktdry wywarly na odbiér Skam przez widzéw. W tym celu
przeprowadzono badanie ilo§ciowe przy uzyciu kwestionariusza ankiety.

W tekscie podjeto réwniez prébe odpowiedzi na postawione pytania
badawcze. W czeici teoretycznej zostaly przyblizone najwazniejsze terminy,
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z ktérymi wigze sie tematyka artykutu, przede wszystkim transmedialno$é.
Wytlumaczono takze jej zwigzek z zarzadzaniem mediami. Artykul wnosi
wktad w te dziedzine badawczg, gdyz eksploruje nowe mozliwosci wyko-
rzystywania mediéw spoteczno$ciowych przez twércéw seriali oraz ukazuje
formy transmedialnoéci na przyktadzie serialu Skam. Nastepnie za pomoca
przeprowadzonej analizy zawartosci zaprezentowano serial Skam. Ponadto
przeanalizowano platformy komunikacyjne wykorzystane w poszczeg6lnych
wersjach serialu oraz sposoby, w jakie wigczano do fabuly media spoteczno-
$ciowe. Analizie podlegal réwniez poziom zaangazowania widzéw majacy
miejsce dzieki wykorzystaniu wspomnianych platform. W ostatniej czesci
zgodnie z wynikami badan ilo$ciowych omdéwiono, jaki wplyw miata trans-
medialno$¢ Skam na popularno$¢ i odbiér serialu przez widzéw w Polsce,
a takze zostal zarysowany obraz tego, kim jest jego przecietny polski odbiorca.

Podsumowujjgc najwazniejsze wnioski z przeprowadzonych badan
ilo§ciowych, mozna stwierdzi¢, ze widzowie doceniajg transmedialnoéé
serialu Skam, cho¢ moZe nie zawsze potrafig trafnie nazwaé wykorzystane
zabiegi. Wplywajg one jednak na odbiér omawianego serialu, a takze na jego
popularno$é. Przyszli widzowie bowiem nierzadko dowiaduja sie o Skam
od znajomych lub z mediéw spotecznosciowych. Jest spora grupa fanéw
wiernych jedynie oryginatowi, ktdrzy uwazaja, ze ogladanie innych wersji
nie ma sensu. Jednak s3 tez odbiorcy pochlaniajgcy kilka lub nawet wszyst-
kie remake’i, twierdzac, iz dzieje sie tak réwniez dzieki wykorzystanym
w nich platformom. Osoby takie wskazuja, Ze istotna w takim wypadku
jest dostepnosé i tatwos¢é znalezienia tredci, reklama, ktdrg poszczegdlne
wersje zyskuja, wygoda ogladania czy oryginalno$é uzytej formuly. Jesli
chodzi o platformy najchetniej odwiedzane przez odbiorcéw, to s3 to strony
internetowe poszczegdlnych wersji oraz Instagram. Z kolei najpopular-
niejszymi urzagdzeniami do odbioru tresci s3 smartfony i laptopy. Najmniej
widzéw $ledzilo serial w telewizji oraz za pomocy telewizora. Zdecydowana
wiekszoé¢ badanych twierdzi, Ze to z powodu transmedialno$ci mozliwe
bylo pozyskanie wiekszej liczby odbiorcéw. Zwracaja uwage z jednej strony
na aspekty techniczne — lepszy zasieg dzieki uzyciu réznych platform, inne
preferencje kazdego z odbiorcéw, ciggla stycznoéé z serialem, skutecznoséé
mediéw spotecznosciowych, wieksza dostepno$é czy mobilnoéé. Z drugiej
strony pojawiajg sie argumenty na tle emocjonalnym — ciekawy, nowy pomyst
w $wiecie seriali, bycie blizej przedstawionych postaci, dodanie autentyczno-
$ci, wieksze wczucie sie w serial, utoZsamianie sie z postaciami, zblizenie sie
do bohateréw, wzbudzenie zainteresowania, urozmaicenie, nowatorskosé,

Z badania zarysowal si¢ takze obraz tego, kim jest jego przecietny polski
widz Skam. Jest to statystycznie kobieta, najczesciej uczennica o wyksztalceniu
$rednim, mieszkajaca w malej miejscowosci. Przecietnie uzywa co najmniej



czterech portali spolecznosciowych (Messengera, Facebooka, Instagrama
i YouTube?a) ijest uzytkowniczka Netflixa. Telewizje oglada kilka razy w tygo-
dniu, natomiast do kina chodzi jedynie kilka razy w roku.

Serial Skam idealnie wpisal sie¢ w obecne potrzeby gtéwnie zachodniej
mlodziezy. Dzigki zbadaniu nawykéw dotyczacych korzystania z mediéw
spotecznosciowych, a takze okrefleniu, z jakimi problemami borykajg sie
nastolatkowie, twércy serialu zdotali wykreowa¢ jednocze$nie nowoczesny
iistotny spolecznie §wiat, z ktdrym wiele 0s6b moze si¢ identyfikowaé, Uzycie
kilku (co wazne — trafionych) platform okazalo si¢ $wietnym pomystem. Wida¢
to réwniez na przykladzie polskich fanéw.

167



168

Zrédta cytowarn

BapziNska, Ewa (2013), ‘Media convergence as a hallmark of modern
marketing communication, Polityki Europejskie, Finanse i Marketing:10
(59), ss. 32-44.

BenGTssoN, EMELIE, REBECKA KALLQUIST, MALIN SVENINGSSON (2018),
‘Combining New and Old Viewing Practices. Uses and Experiences of
the Transmedia Series Skam’Nordicom Review: 39 (2), ss. 63-77.

Boczkowska, MaGDALENA (2014), Opowies¢ transmedialna — znak naszych
czasdw, Postscriptum Polonistyczne: 2,ss.125-137.

Catek, AGNieszkA (2019), Opowies¢ transmedialna. Teoria, uzytkowanie,
badania, Krakéw: Wydawnictwo ToC.

CumieLecki, Konrap (2008), Estetyka intermedialnosci, Krakéw: Wydaw-
nictwo Rabid.

CumieLecky, KonraD (2007), Intermedialno$é jako fenomen ponowoczesnej
kultury, Kultura Wspélczesna: 2, ss. 118-137.

Dosrowotski, Zpzistaw (2008), Koncepcja spoleczenstwa informacyjnego
Daniela Bella, Warszawa: Instytut Informacji Naukowej i Studiéw Biblio-
logicznych.

HiGains, Dick (2001), Intermedia, w: Randall Packer, Ken Jordan (red.),
Multimedia. From Wagner to Virtual Reality, Nowy Jork-Londyn: W.W.
Norton & Company Inc./Led., ss. 27-32.

HorrINGER, MARyYLA (2003), Doswiadczenia audiowizualne. O mediach
w kulturze wspélczesnej, Warszawa: Wydawnictwo ,Sic!"

Jenkins, HENRy (2007), Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych
mediow, przet. Mirostaw Bernatowicz, Malgorzata Filiciak, Warszawa:
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne

KrtGer, STEFreN, Gry C. Rustap (2019), ‘Coping with Shame in
a Media-saturated Society: Norwegian Web-series Skam as Transitional
Object, Television & New Media: 20, ss. 1-24.

LaBerscHEK, MARCIN (2011), Przydatnoéé metod badania potrzeb odbior-
céw internetowych serwiséw informacyjnych w kontekscie zarzagdzania
informacja-produktem, Zarzgdzanie w Kulturze: 12 (1), ss. 27-41.

McLunAN, MarsHALL (2004), Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka,
przel. Szczucka N., Warszawa: Wydawnictwa Naukowo-Techniczne.

NIERENBERG, BoGgustaw (2013), “Zarzadzanie mediami: geneza, istota,
koncepcje badawcze, Problemy Zarzgdzania: 11, ss. 149-159.

RETTBERG, JiLL WALKER (2019),“Nobody is ever alone”: The use of social
media narrative to include the viewer in Skam, The Journal of Popular
Culture: 2, ss. 232-256.



SunDET, ViLDE ScHANKE (2019), ‘From secret’ online teen drama to inter-
national cult phenomenon: The global expansion of Skam and its public
service mission, Critical Studies in Television 1, ss. 69-90.

Tapeusiewicz, Ryszarp (2002), Spofecznosé Internetu, Warszawa: Akade-
micka Oficyna Wydawnicza,,Exit”.

ZEexo, AN1TA, ANA JakOPEC, GORDANA LESINGER (2019), “Television vs.
Social Media — A New Concept for Viewing Series, Coll. Antropol: 43
(4), ss. 1-8.

169






Fikcja w fikcji: narracja szkatutkowa
w roznych rodzajach mediow

Radostaw Walczak
Uniwersytet Kazimierza VVielkiego w Bydgos:czy
ORCID: 0009-0004-6982-112X

Abstract

Fiction within Fiction: Embedded Narratives in

Different Types of Media

Embedded narrative is a ‘novel within a novel,
which may contain a single reference to another
story, a digression, or consist of a series of stories.
While in Polish this phenomenon is mainly known
as ,casket narrative”; or ,casket novel’, many of its
types and names may be distinguished in English,
including ,frame story’, ,story within a story’, ,enc-
losed -and; embedded narrative’, or ,nested story”.
This phenomenon refers in some names to its
metaphorical structure, such as,Chinese box’,, Rus-
sian doll”, ,frame novel”, and ,box novel”. The tech-
nique of embedding one narrative within another
is ubiquitous in the literature of every period and in
all cultures. It can be found not only in literary texts,
but also in other media, such as film or stage works.
One of the heroes of an epic may tell a fairy tale,
a second film may appear in a film, and a fictional
play may appear in a play. In addition to this type
of extra plot elements, there are also series of stories
that form a narratological whole. Certainly, apart
from the willingness to consciously use the literary
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concept of ,frame story’, there are other reasons for
the creation of narratives nested in other narratives.
On the other hand, it is hard not to mention some
stage work when the action takes place in the opera
house, or not to mention the name of the textbook
in the story about the school of magic. Embedding is
an interesting literary device that cannot be avoided
when creating fictional stories. This chapter aims
to present and analyze the phenomenon in various
types of media, ranging from traditional literary
(novel, lyrical), through stage works (drama, musi-
cal) to new media (film, video games).

Keywords: embedded narratives, embedding,
framed narrative, epistolary novel, diegetic levels,
metanarrative, gothic novel, musical, video games,
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Wprowadzenie

Narracja szkatulkowa, na ktdrej niniejszy artykut skupia uwage, to tak zwana
powie$é w powiesci, ktéra moze zawieraé w sobie pojedyncze odniesienie
do innej historii, dygresje lub skfada¢ sie z serii opowiadan (Cuddon 2013:
288; 682). Podczas gdy w jezyku polskim zjawisko to wystepuje gléwnie
jako narracja lub powie$¢ szkatutkowa, w jezyku angielskim wyrézniamy
wiele jego typéw i nazw, miedzy innymi narracje okreslane jako Chinese box,
Russian dolls, a takze framed, nested czy tez embedded narrative (Nelles 1997:
1). Anglojezyczne okreslenia odnoszg si¢ w tym przypadku do ukrywania,
obramowywania, zagniezdzania badZ umiejscowienia pewnych narracji w nar-
racjach innego poziomu.

Mnogos¢ angielskich terminéw przypisanych omawianemu zjawisku
$wiadczy zaréwno o zainteresowaniu, jakim obdarzano ten zabieg w pismien-
nictwie zachodnim, jak tez o jego znaczgcej réznorodnosci i wariantowo-
$ci. Niniejszy artykul rozpoczyna sie wiec wyborem definicji przywolane;j
w tytule,fikcji w fikcji’, a celem autora jest ukazanie, jak zréznicowane bywaja
przypadki narracji-w-narracji. Przyklady, jakie sie tu pojawia, zaczerpniete
zostaly nie tylko z tekstéw rozpoznawanych obecnie jako literatura kano-
niczna, wysoka (casus Szekspira i jego Hamleta), lecz rowniez z takich, ktore
przez dekady sytuowano na marginesach zainteresowan akademii, jak na
przyklad literatura dla dzieci i mlodziezy czy gry, traktowane jako naiwny
eskapizm zgodnie z narzucang przez nowoczesne strategie organizacji zycia
spolecznego retoryka zabawy czy gry jako aktywnosci niepowazna (play as
frivolity; Sutton-Smith 2001: 7-17). Zauwazy¢ nalezy, iz narracje-w-nar-
racjach pojawiaja sie w tekstach literackich wszelkich gatunkéw i odmian,
w tym takich, ktére poprzez swojg jawnie deklarowang formularnoéé przy-
naleza do literatury popularnej (Cawelti 1976: 8; 10), wystepuja takze
w tekstach tworzonych w innych mediach, takich jak film, musical czy gry
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wideo. Zamiarem autora artykutu jest wstepne rozpoznanie zagadnienia
i ukazanie na wybranych przykladach, jak rézne rodzaje mediéw wykorzy-
stujg koncepcje fikcji w fikcji.

Definicje

Technika osadzania jednej narracji w drugiej jest wszechobecna w literatu-
rze kazdego okresu i we wszystkich kulturach (Nelles 2005: 134). Zgodnie
z obserwacjg, iz narracja jako taka stanowi potencjal transmedialny i moze by¢
przeksztalcona w wiele form (Ryan 2004: 9), budowe szkatutkowg spotka sie
nie tylko w tekstach literackich, lecz takze w innych §rodkach przekazu, takich
jak film czy dzieta sceniczne; w filmie moze pojawic sie drugi film, a w sztuce
fikcyjna sztuka. Niejednokrotnie w opowiesci wykorzystujacej okreslone for-
muly gatunkowe pojawiajg si¢ narracyjne wtracenia odnoszace si¢ do innych
gatunkéw czy rodzajéw — przyktadowo, bohater epiki moze opowiedzied basn.
Interesujacym, a przy tym charakterystycznym przypadkiem bedg opowiesci,
przedstawiane w pewnym wybranym medium, ktére ukrywaja badz obra-
mowujg narracje nawigzujace do innych mediéw. Przyktadem takiego uzycia
narracji szkatulkowych bedzie zagniezdzenie w powiesci fragmentu, ktéry
ma odwzorowywac¢ inscenizacje teatralng. Oprécz tego typu dodatkowych
elementéw fabuly powstaja tez serie opowiadan tworzgcych narracyjng catosé.

Najprostsza definicja opisujaca zjawisko szkatutkowej kompozycji
utworu znajduje sie w Sfowniku jezyka polskiego PWN. Wedle tej definicji
jest to,forma, kompozycja utworu, dzieta polegajaca na wpleceniu w opowiesé
gléwng opowiadan pobocznych, stanowigcych odrebne catosci” (Sjp.pwn.
pl 2023). Definicja ta wydaje sie tez uniwersalna pod wzgledem medium,
w ktérym zostata osadzona dana narracja. Z kolei Swiatowa historia literatury
polskiej rozszerza te definicje, wzbogaca o historie zjawiska i podaje przyktady:

narracja szkatutkowa — skonstruowana na zasadzie ,opowie$ci w opowiesci”:
w toku relacjonowanej historii pojawia si¢ postaé dostarczajaca kolejnej opowiesé,
w ktdrej wystgpi¢ moze kolejny narrator, a za nim nastepni. Ten typ narracji
znany byt juz literaturze starozytnej, péZniej przejely go sredniowieczne cykle
powiesciowe, renesansowe zbiory opowiesci oraz sceny barokowe, korzystajace
z motywu, teatru w teatrze”. Po ukazaniu sie na Zachodzie pierwszych przekta-
doéw Kisiggi tysigea i jednej nocy (na poczatku XVIII wieku) narracja szkatutkowa
zostala wzbogacona odmiang orientalng. Pojawiata si¢ czesto w europejskiej
powiesci doby o§wiecenia, umozliwiajac mnozenie gloséw i punktéw widzenia,

co pozwalato odda¢ przekonanie o relatywnej naturze $wiata (Shlp.pl 2023).
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Polskie nazewnictwo tego zjawiska ukazuje narracje jako metaforyczng
szkatutke, do ktdrej mozna wlozy¢ kolejna narracje, natomiast w jezyku
angielskim embedding to dostownie osadzanie, a embedded narrative to narracja
osadzona. Angielskie definicje tego zjawiska wyszczegdlniajg tez jego podtypy,
w tym wspomniany embedding oraz frame narrative, czyli narracje ramows,
metaforyczng rame, w ktdra wstawia sie kolejne opowiadania (Nelles 2005: 134).

Podczas wprowadzania teorii zwigzanej z narracjami szkatutkowymi
warto wspomnieé o poziomach diegetycznych obecnych w wielu rodzajach
i gatunkach literackich. Opowie$ci ramowe i osadzone opierajg si¢ catkowi-
cie na tej koncepcj:

Jako iz kazdy akt narracji zawiera inny akt narracji, poziom diegetyczny
przesuwa si¢ z wyjSciowego poziomu ekstradiegetycznego na intradiegetyczny
i dalej — na poziom metadiegetyczny i poza ten poziom. Granica diegetycznego
obramowania narracji okre$lana jest przez warunki podyktowane ogranicze-

niami réznych narracji (Duythuizen 2005: 187)".

Oznacza to, ze narracja nadrzedna odbywa si¢ na poziomie ekstradiege-
tycznym, za$ osadzona to poziom intradiegetyczny, w ktérym mozna tez si¢
przenie$¢ do metanarracji. Liczba,,powiesci w powiesci” zalezy od pojemnosci
i ograniczen kazdego z pozioméw diegetycznych.

Literatura

Zjawisko narracji-w-narracji obecne jest w literaturze od stuleci. Wsréd zbio-
réw opowiadan jako pierwsze wérdd narracji szkatutkowych warto wymienié
prototypowe Opowiesci kanterberyjskie Geoftreya Chaucera, datowane na
XIV wiek. W tej opowiesci ramowej wystepuje zardwno narrator gléwny,
jak i inni narratorzy w czasie wspdlnej wedréwki prezentujacy wybrane
historie. W grupie pielgrzymow znalezli si¢ miedzy innymi rycerz, mlynarz,
kucharz, giermek, kupiec, ksiagdz, zakonnice, a takZe postad, ktéra uosabia
samego Chaucera, czyli umieszczona poéréd fikcyjnych bohateréw $wia-
toopowiesci osoba autora historycznego (Nelles 1997: 10). Dzielo mozna
zdecydowanie zaliczy¢ do rodzaju powieéci ramowych ze wzgledu na akcje
zachodzgca pomiedzy narratorami-pielgrzymami, ktdra tworzy ekstradie-
getyczne tlo do serii opowiadan stanowigcych rdzen zbioru (Nelles 2005:

! Przektad wlasny za:,As each narrating act contains another narrating act, the diegetic level shi-

fts from the initial extradiegetic level to an intradiegetic level of narration, to a metadiegetic level of
narration, and beyond. The limit of diegetic narrative framing is set by the conditions of containment

”

obtaining among the different narrations [...]"
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134). W dziele Giovanniego Boccaccia, Dekameron, o zblizonym datowaniu
do utworu Chaucera, przedstawiciele arystokratycznej florenckiej mltodziezy
kolejno opowiadajg przynalezace do réznych gatunkéw historie, aby wypelnié
czas spedzony na odosobnieniu w trakcie, opisanej szczegdtowo i z dbaloécia
o realizm (Clawson 1951: 140) $mierciono$nej epidemii dzumy. Oddzielenie
indywidualnych opowiesci od ramowej narracji podkresla tu ruch, fizyczne
przejécie z pewnej przestrzeni — chaosu i przerazajacych realiéw epidemii
w miescie — do przestrzeni odmiennej, wydzielonej, cechujacej sie spokojem
i dostatkiem wiejskiej posiadtosci (Clawson 1951: 141). Jeszcze starszy, bo
spisany w IX badZ X wieku, jest perski zbidr znany jako Ksigga tysigca i jednej
nocy, do ktérego zresztg Boccaccio nawigzywat. Pojawiajace si¢ w nim historie
obramowane s3 opowiescig o Szeherezadzie, ktéra walczy o Zycie, snujac ciag
basni i anegdot. Jej malZonek, sultan, zauroczony i zaciekawiony, odwleka
decyzje o wyroku $mierci, dopdki nie pozna ich zakoriczenia, a Szeherezada
ratuje si¢, urywajac narracje w najciekawszych momentach (Clawson 1951:
137). Tak jak w Dekameronie narracje-w-narracji reprezentuja tu réznorodne
tradycje i formy. Niejednokrotnie tez bohater opowiesci przedstawianej przez
matzonke sultana zaczyna narracje na kolejnym, glebszym poziomie, relacjo-
nujc pewien uklad zdarzeri innym postaciom, dzieki czemu pojawia si¢ swego
rodzaju strukeura fraktalna, opowie$¢ w opowiesci w opowiesci, keérg doskonale
oddaje anglojezyczny termin narracja matrioszkowa (Russian dolls narrative).

Tego rodzaju splatane, wielowarstwowe narracje charakterystyczne dla
tradycji arabskiej obce byly wywodzacym sie z Grecji wymogom kompozycji,
zgodnie z ktdrymi nalezaloby zachowadé,zasady naturalnej spdjnosci, symetrii
oraz kompletnosci dzieta [principles of organic unity, symmetry, and complete-
ness]” (Gittes 1983: vii). Pomimo tego narracje szkatutkowe — dopasowane
w mniejszym badZ wiekszym stopniu do lokalnych oczekiwan — nie przestaja
pojawiaé sie w tekstach europejskich, czego przejawem s3 juz starozytne
Metamorfozy Owidiusza.

W dziewietnastowiecznym Frankensteinie Mary Shelley narracja przyj-
muje rézne formy, a szkatulkowo$¢é przejawia si¢ miedzy innymi poprzez
przekazanie akcji w formie listéw i dziennika kapitana Waltona, opowiadari
doktora Frankensteina i narracji Potwora. Wiszystkie te narracje i narratoréw
mozna postrzegal jako serie szkatulek osadzonych we wspédlnej ramie; nar-
racja Roberta Waltona odbywa si¢ na ekstradiegetycznym poziomie w jego
pamietniku, w ktérym pojawia sie intradiegetyczny przekaz ustny Victora
Frankensteina, ktéry to z kolei cytuje metadiegetyczng opowie$é¢ potwora
ktérego stworzyl, a ten wprowadza historie rodziny De Lacey, ktéra réwniez
zostata mu przekazana przez jej cztonkéw (Duythuizen 2005: 187). Pomimo
wlaczania Frankensteina do takich gatunkéw jak literatura gotycka, horror czy
tez science fiction, mozna j3 tez zaklasyfikowaé jako powiesé epistolarng, czyli
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skonstruowang w formie listéw czy pamietnika (Beebee 2005: 140). By¢ moze
narracje tego typu kojarzg sie gféwnie z powiesciami spoteczno-obyczajowymi
okresu romantyzmu, na przyklad wczesnej twérczosci Jane Austen, jednakze
nalezy do nich tez inna dziewietnastowieczna powie$é¢ gotycka w formie
epistolarnej, czyli Drakula Brama Stokera.

Uzycie przez Shelley we Frankensteinie narzedzia literackiego w postaci
opowie$ci ramowej ma tez znaczenie na poziomie fabularnym w charakte-
rze narracyjnego kontraktu miedzy opowiadajagcym a stuchaczem, jako ze
historie s3 tu przekazywane w zamian za co$ innego, na przyklad obietnice
zemsty (Duyfhuizen 2005: 187). Inng narracyjng wymiang moze by¢ tez
cheé osiggniecia uzdrowienia poprzez rozmowe; jest to w takim wypadku
relacja przypominajaca psychoanalize, narrator intradiegetyczny opowiada
historie swojego zycia, a ekstradiegetyczny odgrywa role analityka, ktéry stara
sie przebada¢ i uzdrowié swojego rozméwee z traumy (Brooks 1984: 239).
Traumatyczne zdarzenie jest w tym przypadku osadzone w kolejnej narracji
szkatulkowej w celu uwolnienia narratora z traumy i u§wiadomienia mu, Ze
jego opowies¢ jest juz przeszloscia (Duyfhuizen 2005: 188).

W powiesci Lucy Maud Montgomery Ania z Zielonego Wzgorza gtéwna
bohaterka wraz ze swoimi przyjaciétkami postanawia odtworzy¢ scene
z poematu Alfreda Tennysona Pani z Shalott. We wspomnianym fragmencie
Ania recytuje fragmenty poematu i wciela si¢ w role Elaine z Astolat. Wigze
si¢ to z udawaniem martwej dziewczyny spoczywajacej w tédce dryfujacej
po stawie; gdy tédka zaczyna przeciekad i tonie, bohaterke ratuje jej rywal,
a zarazem péZniejszy obiekt zainteresowania, Gilbert Blythe (Montgomery
2013: 275-278). To wtracenie mozna czytal takze na poziomie metanarra-
cyjnym, poniewaz kanadyjska pisarka zdecydowala si¢ wspomnie¢ w swojej
powiedci rzeczywiste dzielo literackie angielskiego poety, ktéry Zyl jeszcze
w dziecifistwie Montgomery. Poemat ten zostal napisany w oparciu o jedng
z legend arturiariskich, a umieszczenie juz funkcjonujacego i powszechnie
znanego tekstu dodato fabule Ani z Zielonego Wzgérza realizmu.

Wirdéd wspétezesnych utworéw literackich klasyfikowanych jako
literatura popularna znajdujg sie tez serie, ktdrych opowiesci szkatutkowe
doczekaly sie wlasnych paratekstéw i spin-oftéw. Przyktadem jest siedmio-
ksigg powieéci o Harrym Potterze autorstwa Joanne Kathleen Rowling.
Mlody czarodziej pobierajacy nauki w szkole magii poznaje wiele ksigzek
i podrecznikéw nalezacych do diegezy $wiatoopowiesci tego cyklu — ist-
niejagcych w §wiecie Harrego Pottera i fikcyjnych z punktu widzenia
rzeczywistosci ekstradiegetycznej. Fantastyczne zwierzeta i jak je znalezc,
Quidditch przez wieki i Basnie barda Beedlea pisarka postanowita w calosci
napisa¢ i wydaé jako kontynuacje i uzupelnienie franczyzy. To wlasnie z tej
ostatniej ksigzki pochodzi Opowies¢ o trzech braciach, ktéra jest waznym
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watkiem w ostatnim tomie g{éwnej serii, Harry Potter i Insygnia Smierci.
Basn ta zostala przeczytana na glos przez Hermione podczas wyprawy
tréjki bohateréw, dzieki czemu poznajemy calg jej tresé. Z fabuly opowiesci
czytelnik dowiaduje sie, Ze pewnym trzem braciom udato sie¢ przechytrzy¢
Smier¢; wyczarowali most nad rwaca rzeka, kostucha za$ nagrodzita kazdego
z nich za ten wyczyn darem. Trzy Insygnia Smierci wydaja si¢ w pézniejszej
dyskusji miedzy bohaterami prawdziwymi przedmiotami, a bracia Peverell
pierwszymi legendarnymi wlascicielami lub twércami Czarnej Rézdzki,
Kamienia Wskrzeszenia i Peleryny Niewidki (Rowling 2008: 420-427).
Zaréwno siédma cze$é Harry'ego Pottera, jak i Basnie barda Beedlea zawierajg
te samg bajke, ktéra w pierwszej ksigzce jest jedynie wspomniang narracja
szkatulkows, za§ w drugiej — czescig zbioru opowiadan, ktérego nie trzeba
poznawaé wczesniej dla zrozumienia fabuly. Ponadto, pomimo zastosowania
techniki powiesci ramowej, we wstepie Basni... pojawia sie metanarracja,
z ktérej wynika, iz dzielo barda zostalo przettumaczone przez Hermione,
opatrzone komentarzem Albusa Dumbledorea i nastgpnie przekazane
niemagicznym czytelnikom przez autorke (Rowling 2017: 12-15).

Dramat, musical, film, gry wideo

Wiréd przykladéw narracji szkatutkowych w dramacie warto jako pierwsza
wspomnieé sztuke Hamlet, w kedrej William Szekspir uzyt kilku ztozonych
technik prowadzenia fabuly. Historie swojej §mierci wyjawia Hamletowi
duch jego ojca, wprowadzajac w tym przypadku kolejng narracje osadzong.
W gatunku literackim, jakim jest dramat, nie pojawia si¢ narracja trzecio-
osobowa, a opisy zdarzen, postaci i scen s3 przedstawiane przez bohateréw
w sposéb werbalny i bezposredni. Zdarzenia opowiadane przez postacie staja
sie narracjami osadzonymi, na przyktad kiedy bohater przywoluje ze swojej
pamieci jakie$ zdarzenie (Ryan & Thon 2014: 52). Przyktadem takiego zrela-
cjonowania wydarzer jest wlasnie scena, w ktdrej Hamlet podaza za duchem
swojego ojca, a ten wyjaénia, ze zostal zamordowany przez Klaudiusza i zagda
zemsty (Ryan & Thon 2014: 60). Podobnie jak we wspomnianym wcze$niej
Frankensteinie i w przypadku tej sceny w Hamlecie mozna sie doszukiwad
narracyjnego kontraktu wymiany opowiesci miedzy opowiadajacym duchem
a stluchajacym Hamletem w zamian za obietnice zemsty.

Ze wzgledu na specyfike rodzaju literackiego, jakim jest dramat, nar-
racje osadzone wydaja sie by¢ zatem koniecznym, a zarazem integralnym
zabiegiem. Szekspir postanowil jednak wprowadzi¢ do historii narracje
szkatutkows, ktéra nie wynika ze specyfiki medium dramatéw scenicz-
nych, a ktéra jest uzasadniona fabularnie. Po kilku scenach, ktére ukazujac
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podstepy i przeszpiegi miedzy gléwnymi postaciami sztuki, Hamlet decyduje
sie na wykorzystanie profesjonalnych aktoréw, aby ostatecznie dowie$é
prawdziwosci stéw ducha swojego ojca (Ryan 2014: 63). Aktorzy wystawiajg
przed dworem krélewskim przerobiong przez Hamleta wersje fikcyjnej
sztuki Zabéjstwo Gonzagi. Spektakl ma na celu ostateczne zdemaskowanie
popetnionej przez kréla Klaudiusza zbrodni bratobéjstwa. Podstep sie udaje,
a krdl widzac, ze aktorzy odgrywaja scene przypominajaca jego wlasny
wystepek, wpada w gniew.

Upiér w operze autorstwa Andrew Lloyda Webbera opiera si¢ na kon-
wencji opery w musicalu, a zarazem nalezy do rodziny backstage musicals,
czyli scenicznych dziel muzycznych widzianych od kulis. Fabula backstage
musicals jest zwigzana z procesem ich produkeji, za$§ bohaterowie to ludzie
teatru, ktérych pracy jest §piew i taniec (McMillin 2006: 102). Akcja
musicalu ma miejsce w Operze Paryskiej, gdzie wystawianych jest kilka
oper, w tym ta autorstwa samego Upiora. Zanim do tego dojdzie, widz
przyglada sie artystom w trakcie préb. Z kolei w literackim pierwowzorze
Gastona Leroux wspomniana zostaje opera Faust rzeczywistego kompozy-
tora Charlesa Gounoda, co tworzy podobng intertekstualng metanarracje
do tej zachodzacej miedzy powiescig Anig z Zielonego Wzgérza a Panig
z Shalott.

Kilka fikcyjnych oper pojawia sie w musicalowej adaptacji tej powie-
$ci, klasyfikowanej jako gotycka. Muzyka Andrew Lloyda Webbera nosi
réwniez znamiona tego stylu, szczegdlnie we fragmentach wystawianych
oper, recytatywach i ansamblach. Pojawiajg sie tu parodie techniki opery
dziewietnastego wieku, a w scenach préb i spektakli widzimy fragmenty
oper Hannibal w stylu francuskiej klasycznej i komedie Il Muto w stylu
wloskiej opery buffo. Finalowe dzieto Upiora, Don Juan Triumphant w stylu
modernistycznym, powstalo jako wyraz jego niezadowolenia poczynaniami
Opery Paryskiej. Upidr zada, aby gléwng sopranowg role zagrata Christine,
a sam podstepnie pojawia si¢ na scenie i pod przebraniem przejmuje gtéwna
role tenora. Scott McMillin zauwaza kilka zabiegéw autora musicalu, jak
i pewng zalezno$¢ zwigzang z jego Zyciem prywatnym:

Inscenizacja nowego Don Juana Triumfujgcego jako opery w musicalu to pomyst
Lloyd Webbera, jeden ze sposobdw, w jaki jego liczne Zrédta s3 poddawane
pomystowemu odwzorowaniu w formie muzycznej. Wraz z koncepcja formy
jaka jest opera w musicalu, Lloyd Webber nadaje jego nowej kompozycji wrecz
operowy charakter poprzez wypelnienie jej prawie w caloéci §piewem. Autor
musicalu sam za$§ moze by¢ analogicznie poréwnany do Upiora jako kompo-
zytor, ktory de facto napisal role Christine dla swojej dwczesnej Zony, Sarah
Brightman. W czasie, gdy Upiér i Christine §piewaja Point of No Return z opery
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Don Juan, musical sam w sobie staje sie w catosci wokalizowang operg, przez co
dzielo Upiora przenika sie z musicalem Lloyd Webbera, a skladowe estetyczne
obu z nich t3czg si¢ (McMillin 2006: 166)>.

Upiér w Operze zawiera w sobie nie tylko narracje szkatutkowe, lecz takze
przenosi niektére z wydarzen na poziom metanarracji.

W filmach zjawisko narracji szkatutkowych moze by¢ zastosowane
w obramowaniu calej intradiegetycznej fabuly, z wydarzeniami we wstepie
i zakoniczeniu odbywajacymi sie na poziomie ekstradiegetycznym. Przykta-
dowo, w musicalu filmowym Czarnoksigznik z Oz z 1939 roku podréz Doroty
do magicznej krainy jest przedstawiona jako sen, co zostanie ujawnione dopiero
na koncu filmu. Zabieg ten wynikal najprawdopodobniej z checi dotarcia
do jak najszerszego grona odbiorcéw, gdyz basniowy, magiczny musical byt
skierowany zaréwno do dzieci, jak i przemawiat do doroslej publiczno$ci ze
wzgledu na podziat fabuly na sen i jawe (Knapp 2006: 124). Realistyczne
sceny rozgrywajjce sie w Kansas sg nakrecone w nostalgicznej sepii, a basniowa
kraina Oz jest przedstawiona w technikolorze, zrywajac ze wszystkimi limi-
tami w kwestii fantazji, spektakularnosci, widocznej teatralnoéci i kampu,
z ekstrawagancka scenerig i cudacznymi strojami (Bunch 2015: 58).

W grach wideo mozna by teoretycznie zawrze¢ nieskorniczenie wiele
narracji szkatutkowych, w praktyce podyktowanej zaréwno realiami produkeji
gier, jak i tradycjg konstruowania fabut w tym medium, narracje-w-narracji nie
s3 zazwyczaj obligatoryjne i zostajg pominiete, jesli osoba grajaca uzna, ze nie
sg dla niej wazne. Przejawiaja si¢ one miedzy innymi w wypowiedziach napo-
tkanych postaci, znalezionych artefaktach, tak zwanych cutscenkach i tekstach
wyswietlanych poprzez interfejs gry. Interaktywno$¢ medium, jakim sa gry
wideo, pozwala na odkrywanie kolejnych narracji i opowiadan, za$ otwarty
$wiat w takich gatunkach jak Role Playing Game® pozwala na nieliniowo$¢,
wplyw i decyzyjno$é gracza co do kolejnosci eksploracji lub catkowitego pomi-
jania niektdrych watkéw i historii, w przeciwienstwie do ksigzek, w ktérych
zdarzenia zazwyczaj poznaje si¢ w okreslonej kolejnosci. Narracje szkatutkowe
w grach wideo s3 tez sposobem na wprowadzenie kontekstu dla dziafari gracza.

2 Przeklad wlasny za:, The staging of the new »Don Juan Triumphant« as an opera within the mu-

sical is Lloyd Webber's invention, one of the ways his many sources are being subjected to a clever
recreation in the musical form. At the same time as he is inventing the opera-within-the-musical form,
Lloyd Webber is turning his own musical into quasi-operatic realization by making it virtually thro-
ugh-sung. (Lloyd Webber was thus paralleling the Phantom as composer, and was in fact writing for
his wife, Sarah Brightman, who played Christine.) Once the Phantom sings »Point of No Return«
with Christine in the »Don Juan« opera, the musical itself becomes a through-sung opera, so that
the Phantom’s opera opens out into the Lloyd Webber musical and the aesthetic principles of the two
are joined”.

> Dalej: RPG.
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Na przyklad gry przygodowe osadzone w §rodowisku tréjwymiarowym czesto
ktadg nacisk na eksploracje $wiata, a napotkane narracje czynia je wazna czeécia
do$wiadczenia gracza (Wolf 2012: 41).

Niektdre obiekty w grach rozszerzaja jej fabule i wprowadzaja kolejne
narracje. W gatunkach typu RPG s3 to zazwyczaj ksiagzki lub inne Zrédia
pisane pojawiajace sie w rozgrywce. Przyktadem moga by¢ réwniez inskrypcje
odnalezione na kamieniach i krétkie legendy wyswietlane w formie interfejsu
na poczatku kolejnych pozioméw ilokacji gry, co dzieje sie na przyklad w serii
Fable (Wei 2010: 247). Dzieki formie pasujacej do gatunku, na przyktad ksiegi
w §rodowisku fantasy, narracje te fatwo sie wtapiajg w $wiat gry, wzbogacaja go,
nadaja realizmu, nie powodujg emersji (Kubifski 2018: 162) i nie zaburzaja
immersji, a raczej j3 poglebiaja.

Na wczes$niej wspomnianej franczyzie Harryego Pottera powstato
wiele gier wideo; szczegdlnie w adaptacjach kilku pierwszych cze$ci mozna
zauwazy¢ narracje szkatutkowe. Warte uwagi sa tu Karty Stynnych Czarownic
i Czarodziejow wspottworzone z autorky sagi, zawierajace ilustracje i krétkie
opisy historycznych postaci nalezacych do uniwersum. Niektére s3 juz znane
z kart ksigzek o Harrym Potterze, inne zostaly dopiero wprowadzone w grze,
jednakze mozliwo$¢ przeczytania o nich w trakcie rozgrywki w $wiecie wirtu-
alnym poszerza wiedze odbiorcy o tej $wiatoopowiesci (KnowWonder 2001).

W przeciwienistwie do tekstéw pisanych, w medium jakim s3 gry mozna
przedstawié historie nie tylko ja opowiadajac, lecz takze pokazujac. Niekiedy
gra i cale jej umiejscowienie bazuja tylko na warstwie wizualnej. Jako ze
narzedzia tworzgce fabule w grach réznig sie od tych z bardziej tradycyjnych
medidw, to §wiat moze by¢ zaprezentowany bez pomocy narratora lub bez
jego zmiany, a zarazem nosi¢ znamiona powiesci ramowej lub osadzone;.
Dla przykladu w grach platformowych typu Super Mario Bros kazdy kolejny
poziom moze by¢ odrebny tematycznie i mogg sie¢ w nim pojawi¢ zupetnie

odmienne przedmioty, postacie i przeciwnicy (Wei 2010: 248).

Podsumowanie

Narracje szkatutkowe to zjawisko stare i powszechnie wystepujace w tek-
stach kultury. Ich zastosowanie wynika z réznych czynnikéw, miedzy innymi
w zalezno$ci od zastosowanego medium, jednakze niektére z powoddw sg
uniwersalne bez wzgledu na zastosowany rodzaj przekazu narracji. Poczagwszy
od najstarszych zbioréw, jednym z powodéw zastosowania powiesci ramowe;
bylo objecie nig kilku opowiadan i nadanie im wspdlnego narratora lub grupy
narratoréw, ktérzy sg przedstawieni czytelnikom na poczatku zbioru. Cieka-
wym i do§é powszechnym do XIX wieku konceptem jest powie$é epistolarna,
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napisana w formie listdw czy dziennika. Jej struktura wynikta z braku narracji
trzecioosobowej, ktéra nadaje wydarzeniom realizmu ze wzgledu na forme.
Mozna wiec zatozyé¢, ze dzieki narracjom szkatutkowym powstaja cate odrebne
gatunki literackie czy tez specyficzne konstrukcje tekstéw kultury.

Spotykane sa przypadki, gdy narracje szkatutkowe pojawiaja sie w innych
na poziomie metafikcji, na przyktad sztuka teatralna w dramacie czy tez opera
w musicalu, s3 wiec uzasadnione fabularnie. Dzieta sceniczne s3 specyficz-
nym medium, jako Ze nie ma w nich zazwyczaj narratora trzecioosobowego,
w przeciwienistwie do prozy; wszystkie opowiesci spoza gtéwnych watkdw, jak
i przeszlo$é poszczegdlnych postaci, jest wprowadzana przez samych bohate-
réw. Niekiedy postacie wplywaja swoja narracja na przebieg wydarzen, a ich
historie majg jaki$ cel, ktdry chcg osiagnaé w interakgji ze swoim rozméweg.

W medium, jakim jest na przyktad film, mozZna wyjasni¢ cala akcje jako
sen czy podréz do §wiata, ktdry jest narracjy intradiegetyczng dla ekstradiege-
tycznej jawy. Z kolei w grach wideo, ktére s3 rozrywka interaktywng, narracje
szkatutkowe s3 zwigzane z postaciami i przedmiotami spotkanymi na drodze
naszego bohatera; niekiedy gracz natrafia w trakcie rozgrywki na wybdr, kedre
z watkdéw pobocznych zostang pominiete. W wirtualnym §wiecie narracja
moze si¢ tez odbywac bez udzialu osoby méwiacej czy tez tekstu, opierajac
sie tylko na warstwie wizualnej.

Oprécz checi §wiadomego wykorzystania konceptu literackiego, jakim
jest opowies¢ ramowa, mozna wymienic tez inne powody dla powstawania nar-
racji osadzonych w innych narracjach. Powie$¢ szkatutkowa to ciekawy zabieg
literacki, ktérego nie sposéb unikngé podczas kreowania fikcyjnych historii.
Takie narracje z pewnoécig bedg sie rozwijaé w przyszloéci wraz z powstawa-
niem kolejnych tekstéw kultury, a takze rozwojem starych i nowych mediéw.
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The Aquarian Conspiracy as a means to introduce

the New World Order

The chapter, The Aquarian Conspiracy as a means to
introduce the New World Order’, by Olga Zamoj-
ska, is devoted to the issue of union between Maso-
nic and Paramasonic organizations with the growing
expansion tendencies of new religious movements,
with particular reference to the syncretic New Age
Movement. The aim of the chapter is to identify the
links between the Aquarian Conspiracy (a conspi-
racy operating within the New Age Movement) and
Masonic associations, which herald the forthcoming
New World Order, with a single world government
representing planetary consciousness and with total
control over the world and its citizens. To this end,
the author undertakes an analysis of the ideological
sources and coryphaean views common to the New
Age Movement and Freemasonry, considering in
particular the Theosophical Society headed by Alice
Bailey and the Anthroposophical Society founded
by the freemason Rudolf Steiner. Analysis of the
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New Age. Nowa religia? (1993) and Masoneria.
Czyzby papierowy tygrys? (1994), by Arnaud de
Lassus, or in New Age: filozofia, religia i paranauka
(2002), by Adam Zamojski, points to indications
that the Aquarian Conspiracy may be an association
of a conspiratorial nature, implementing a plan to
introduce a New World Order, originating from the
very centre of Masonic ideas. In order to characte-
rise the common ideological sources for the New
Age Movement and Freemasonry and to detail the
links between the plan to introduce a New World
Order and the Aquarian Conspiracy, the author also
refers in the chapter to extracts from an important
text for the New Age Movement, The Aquarian
Conspiracy. Personal and Social Transformation
in the 1980s, by Marilyn Ferguson, a leading figure
in the Conspiracy, and to the Masonic strategy of
action, recorded in The permanent instruction of
the Alta Vendita (1999) and others. The method of
comparative analysis of numerous sources, makes it
possible to identify indications of the conspiratorial
nature of the cultural movement, as well as to detail
doctrinal convergences between the Aquarian Con-
spiracy and Freemasonry, involving aspirations to
implement a new religious-philosophical-political

paradigm.
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Wprowadzenie

W dyskursie publicznym obecne s3 rozmaite teorie konspiracyjne, réwniez
i takie, ktére usitujg przekonaé spoteczeristwo do uznania za fakt istnienie
tajnych i zarazem wplywowych organizacji. Mialyby one zajmowac co naj-
mniej istotne, a by¢ moze najwazniejsze stanowiska w hierarchii politycznej,
oraz petnié¢ funkcje nadrzednego oérodka sprawujacego kontrole (oczywiscie
zakulisow3) nad tymi, kedrych spoteczeristwa uwazaja za przywédcéw podej-
mujacych niezalezne decyzje. Znaczng cze$( teorii o charakterze spiskowym
z calg pewnoscig zaliczyé mozna do nieprawdziwych, jednak bywaja takze
i takie, ktore cho¢ z poczatku wydaja sie absurdalne, to w ostatecznym rozra-
chunku okazuja si¢ prawdziwe. Ross Douthat, analityk polityczny publikujacy
na tamach ,New York Times’, pisze: ,Bledem jest wierzyé w wiekszo$¢ teorii
spiskowych, ale bedem jest réwniez zalozZenie, Ze nie maja one Zadnego
zwigzku z rzeczywistoécia” (Douthat 2020). Przez ten wlasnie pryzmat
zostanie poddana analizie teoria dotyczgca wywodzacego sie z organizacji
masonskich planu ustanowienia Nowego Porzadku Swiata (angielskie: New
World Order), a takze zwigzkéw zachodzacych miedzy owym planem, ruchem
Nowej Ery (angielskie: New Age movement), a stowarzyszeniami masoriskimi.
Istnieja bowiem przestanki wskazujace, iz Konspiracja Wodnika, sprzysiezenie
tworzone przez zwolennikéw ruchu New Age, stanowi ugrupowanie o charak-
terze spiskowym, majace swoje korzenie w organizacjach masoniskich, a przy
tym realizujgce plan ideowo zbiezny z zamierzeniami masonerii. Wnikliwa
analiza moze wykaza¢, czy mamy do czynienia z przypadkowym splotem
wydarzen, czy tez z przejawem precyzyjnie przygotowanego spisku, majacego
doprowadzi¢ do stopniowej, ewolucyjnej transformacji istoty ludzkiej zaréwno
w aspekcie indywidualnym, jak i spotecznym.
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Ruch Nowej Ery — charakterystyka zjawiska

Koncepcja Nowej Ery $cisle wigze losy gatunku ludzkiego z astrologia. Opiera
sie na pogladzie, Ze obecnie Ziemia znajduje sie w punkcie przejécia pomiedzy
dwiema epokami astrologicznymi — Era Ryb, czyli czasem chrzeécijaristwa,
oraz Erag Wodnika, zapowiadang jako epoka globalnego pokoju i wyzszej
$wiadomodci cztowieka. Astrolodzy nie s3 zgodni w kwestii wyznaczenia daty
poczatku owej tranzycji, ale pomimo trwajacych sporéw powszechnie uznaje
sie, ze $wit Ery Wodnika miat rozpoczgé sie okoto 2000 roku.,W zasadzie
termin ,New Age” ujrzat §wiatlo dzienne dopiero w latach siedemdziesig-
tych, ale rozwdj ruchu New Age staje sie tak blyskawiczny, Ze na pewno byt
przygotowany dlugo wezesniej” (Lassus 1993: 84) — pisze Arnaud de Lassus.

Ruch Nowej Ery jest zjawiskiem o niezwykle szerokim zakresie, przez
co wymyka sie probie jednoznacznego zdefiniowania. Sktadaja sie na niego
elementy zwigzane zaréwno z duchowoscig, filozofig oraz astrologia, jak
iz ekologia, sztukg czy polityka. Przenikaja go wplywy ideologiczne zarazem
tradycyjnego chrzedcijaristwa, jak i wielkich religii Wschodu, az po scjentyzm.
Z tego powodu zrzesza wszystkich zainteresowanych rozmaitymi $ciezkami
wyzwolenia (miedzy innymi wiodgcymi przez buddyzm, gnostycyzm, ezo-
teryke, mistycyzm, paranauke, okultyzm, a nawet ekologie czy pedagogike
alternatywna). Synkretyczne czerpanie z jednych elementéw i subiektywne
odrzucanie innych sprawia, Ze niemal kazda osoba, niezaleznie od swoich
dotychczasowych wierzen czy posiadanego $wiatopogladu, moze si¢ w nim
odnalezé, Lassus (1993: 6) podkresla, ze New Age, jako nurt uniwersalny
i humanistyczny, wybija si¢ spo$réd pozostalych wierzen, niwelujac podzialy
istniejace miedzy nimi. Ruch ten proponuje bowiem wszystkie elementy,
ktére powinna posiada¢ modelowa religia o zasiegu globalnym, stad staje
sie odpowiedzig na duchowe zapotrzebowanie dzisiejszego czlowieka.

Analizujac Zrédta inspiracji ideologicznej okazuje si¢ jednak, ze w rze-
czywistoSci istnieje jedna wspdlna plaszczyzna, na ktérej s3 osadzone obecne
w New Age elementy zaczerpniete z réznych doktryn. Sugeruje to sama Marilyn
Ferguson, jedna z czofowych postaci ruchu Nowej Ery, a przy tym autorka The
Agquarian Conspiracy, ksigzki uznawanej za, Biblie Nowego Wieku” (Ludwikow-
ski 1992: 44). Twierdzi ona, ze faficuch inspiracji mistycznej ciagnie si¢ od kilku
stuleci, tworzac podwaliny nowego §wiatopogladu przebudzonej ludzkosci. Owe
podwaliny tworzyli: gnostycy, alchemicy, kabaliéci i hermetycy (Zamojski 2002:
89). Tg ptaszczyzna, Zrédtem ideologicznym, bylaby zatem wiedza tajemna. To
wlasnie okultyzm spaja te tak bardzo zréznicowane zainteresowania New Age
i tym samym stanowi jego istote, podsumowuje Lassus (1993: 53).

Celem ruchu New Age jest stopniowa, ewolucyjna transformacja istoty
ludzkiej zaréwno w wymiarze indywidualnym, jak i spotecznym, a przemiana
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ta ma by¢ etapem kosmicznego procesu wyzwolenia czlowieka w drodze
do Béstwa. Proces przechodzenia w Ere Wodnika, nazywany przez antro-
pologa i religioznawce Andrzeja Wierciniskiego ,,panuniwersalistyczng faza
ewolucyjng” (Wierciriski: 2010: 133), obecnie staje si¢ zjawiskiem, ktérego
symptomy przestajg by¢ trudne do zaobserwowania. Jak stwierdza Wierciriski:

Jej zwiastunami bylyby obserwowane obecnie szybkie przenikanie réznych
odfaméw buddyzmu, a nawet ciggle jeszcze astrobiologicznego hinduizmu do
spoleczenstw zachodnich oraz pojawienie sie synkretyzméw religijnych w Azji
i Ameryce Lacinskiej z jednej strony, a z drugiej — gwaltownie przybierajacy
na sile ruch panekumeniczny w obrebie réznych wyznan chrzescijaniskich,
a szczegolnie Kosciota katolickiego z charakterystycznymi, pierwszymi probami

wechlaniania orientalnych praktyk medytacyjnych (Wiercinski: 2010: 133).

W jaki jednak sposéb miataby zosta¢ osiggnieta docelowa transformacja?
Wiele wskazuje na to, ze do realizacji tego wlasnie zadania powotana zostata
Konspiracja czy tez Sprzysiezenie Wodnika.

Sprzysiezenie Wodnika

Ogarneta nas wielka przemiana, nieodwolalna i przenikajgca dreszczem...
chodzi tu 0 nowg postawe duchows, o przewrdt w swiadomosci masy krytycznej
0s6b, o sie¢ wystarczajaco silng, by w sposéb radykalny zmodyfikowaé nasza
kulture. Ta sie¢ — konspiracja Wodnika — podporzadkowala juz sobie umysly,
serca i uzdolnienia szeregu naszych najbardziej przodujacych myslicieli, miedzy
ktérymi znajduja sie laureaci Nobla, filozofowie, politycy, stawne osobistosci...;

wszyscy oni pracujg usilnie nad stworzeniem nowego typu spofeczefistwa

(Lassus 1993: 8)".

W duchowosci Nowej Ery integruja sie zatomizowane dotychczas jed-
nostki, tworzgc sie¢ okreslang przez Ferguson nastepcg systemu rodzinnego.
System ten wzbogacony jest jednak o jednoczenie si¢ we wspdlnie wyznawa-
nych pogladach i warto$ciach. Relacja tego rodzaju stwarza, jej zdaniem, wiezi
silniejsze od wiezdéw krwi, dzieki czemu,,sie¢ upodabnia sie do zbiorowej duszy
wecielonej w materie spoteczng” (Lassus 1993: 57). Na strukture takiej sieci
sprzysiezonych sktada sie wiele segmentéw bedacych w ciaglej transformacj,
zazwyczaj bytujacych swobodnie, dlatego okresla si¢ j3,,siecig spleciong z wielu

! Tekst umieszczony na okladce dzieta Ferguson The Aquarian Conspiracy (1980), programowej

ksigzki ruchu New Age.
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sieci”. Tworzona jest przez jednostki, ktére realizujg programy ruchu Nowej
Ery. Cze$¢ z nich pracuje dla tego celu z premedytacja, pozostate dzialaja nie-
intencjonalnie, czgstokro¢ nie zdajac sobie sprawy z istnienia wiekszego planu,
w ktéry sa uwiktane. W rezultacie osoby sprzysiezone podejmuja podobne
dzialania réwnolegle nie ze wzgledu na che¢ osiagniecia wspdlnego celu, ale
w sposéb indywidualny w zaleznosci od ich $wiatopogladu. W ten sposéb
zakonspirowana sie¢ staje si¢ narzedziem pokojowej rewolucji.,,Kto zauwaza
szybkie rozprzestrzenianie si¢ sieci i zdaje sobie sprawe z jej sily, moze w niej
dojrzeé wole dokonania zmian w skali calego §wiata” pisze Ferguson (Lassus
1993: 57).

Z tego powodu nie jest konieczne identyfikowanie si¢ z ruchem New
Age, azeby uczestniczyé w jego aktywnym propagowaniu. Wniosek ten znaj-
duje potwierdzenie w publikacji Adama Zamojskiego (2002: 89), wskazuje
on wielu wiodacych przedstawicieli literatury i nauki, na przyklad Alberta
Einsteina, Aldousa Huxleya, Hermanna Hessego czy Ericha Fromma, ktérych
tworczoéd jest taczona z New Age, pomimo iz nie ma przestanek wskazujacych
na to, by kiedykolwiek utozsamiali sie z tym ruchem. Ostateczny dowdd na
zgodno$¢ tego wniosku z rzeczywisto$cig mozna znaleZé u samych Zrddet
spisku — o tym, czym jest oraz w jaki sposdb funkcjonuje sie¢ sprzysiezonych
objasnia sama Ferguson:

Jak funkcjonujg sieci? Marylin Fergusson poréwnuje je do:,zle zrobionej sieci
rybackiej” z mnéstwem weztéw réznego kalibru, z kedrych kazdy bezposrednio
lub posrednio wigzany byt przez kogo innego. Nie mozna zniszczy¢ sieci, nisz-
czgc tylko kierownika lub jaki$ Zywotny organ. Centrum, serce calego systemu
sieci, znajduje si¢ wszedzie [...] wiekszo$¢ ludzi weale ich nie dostrzega lub
nawet mysli, Ze s3 zakonspirowane. Sieci czestokro¢ podejmujg identyczng akeje
bez porozumiewania sie po prostu dlatego, ze wyznaja identyczne poglady. Tajne
porozumienie to w rzeczy samej wspdlne podstawowe przekonania. (Lassus

1993: 57-58).

Konspirujacy przyjmuja zasade, Zze indywidualna transformacja kazdej
przebudzonej osoby przyciggnie kolejne jednostki, a w koficu grupy, co spo-
woduje w rezultacie zmiane na skale globalng — uksztattowanie spoteczefistwa
nowego typu, mieszkancéw Ziemi Ery Wodnika, uduchowiony kolektyw,
odzegnujacy sie od przestarzalych paradygmatéw kulturowo-spotecznych. Za
przezytek uwazane s3 przede wszystkim zdogmatyzowane religie objawione
(z chrzescijafistwem na czele) oraz tradycyjna struktura komérki rodzinnej.

Ferguson utrzymuje, ze konspiracja nie posiada osrodka kierowniczego
ijest tworzona wylacznie przez sieci zgodnie z paradygmatem systemizmu.
Teorie te poddaje w watpliwoéé Lassus (1993: 68):,Jezeli nawet sie¢ sieci
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jaka stanowi New Age, twierdzi o sobie, iz jest siecig bez okre§lonej zwierzch-
nosci, to czyz mozliwym jest, by masoneria nie pefnita w niej roli kierowniczej,
przynajmniej koordynujac jej dziatania?”. W rzeczy samej warto zwrdcié
uwage na to, ze mocno watpliwym jest, by tak wielopoziomowy i przy tym
tak dopracowany spisek nie posiadal Zadnego nadrzednego kierownictwa.
Podobng opini¢ wyraza chrzescijaniska aktywistka Constance Cumbey (1983:
61):,[teoria ta — O.Z.] pozostaje w sprzecznoéci z istnieniem mndstwa
schematéw organizacyjnych sieci, deklaracji programowych, przewodnikéw
i programéw zajeé — wszystko to narzuca wniosek, Ze ruch posiada osrodek
kierowniczy, starannie zabezpieczony i o rozwinietych strukturach”. Zatem
pomimo, Ze ta tajemnica jest pilnie strzezona, majac na uwadze przestanki
wskazujace na istnienie nadrzednego zwierzchnictwa kontrolujacego spisek,
mozna zakladaé wiarygodno$é tego typu teorii.

Masoneria

Masonerie czy tez wolnomularstwo zdefiniowaé mozna jako inicjacyjny ruch
ideowo-spoteczny o charakterze hierarchicznym i ezoterycznym, na ktéry
sklada si¢ wiele segmentéw pozornie od siebie niezaleznych, wlaczajac grupy,
zwane paramasonerig, istniejace obok $cistego wolnomularstwa. Zorganizo-
wana jest z dzialajacych w obszarze miedzynarodowym, nakiadajacych sie
na siebie tajnych zwigzkdéw, z ktdrych kazdy stopiert zna tajemnice swojej
grupy i grup nizszych, ale nie posiada wiedzy o zamierzeniach i decyzjach
grup bezposrednio wyzszych (Lassus 1994: 73). Wiszystkie takie stowarzy-
szenia f3czg si¢ jednak w ogélnie pojmowanych ideatach humanitaryzmu
iinternacjonalnejjednosci spoleczeristwa, a wspSlnym ich mianownikiem jest
takze, specyficzny typ dziatania polaczony z pewng anonimowoscia powigzan
i zaleznosci wewnatrzorganizacyjnych” (Zamojski 2002: 56). Poczatkéw
masonerii upatruje si¢ w dacie powstania Wielkiej Lozy Londynu, 24 czerwca
1717 roku. Prawdopodobnie byta ona efektem potaczenia si¢ dawnego cechu
budowniczych z okultystycznym zwigzkiem rézokrzyzowcéw. Jak mozna
przeczyta¢ u Lassusa:

O tym potaczeniu tak méwi rabin Toaff:, Istnieje w masonerii tajna doktryna
filozoficzna i religijna, wprowadzona przez gnostyckich rézokrzyzowcdw w trak-
cie ich polgczenia si¢ z wolnomularzami w 1717 roku. Owg tajng doktryne,
czyli gnoze wyznaje wylacznie masoneria wyzszych stopni” (Lassus: 1994: 25)%

> Nota rabina Toaffa przytaczana przez Lassusa pochodzi z dzieta Israél et 'Humanité (1961) Elia-

sza Benamozegha.
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Z powodu istnienia wielu odgalezieri organizacji sposoby jej definio-
wania oraz terminologia do tego uZywana mogg rézni¢ sie, dlatego méwiac
o masonerii istotne jest poznanie w pierwszej kolejnosci cech uniwersalnych
dla wszystkich zrzeszen o masonoidalnych orientacjach ideowych?. Trafnie
nakresla je Lassus:

[...] ideologia wspdlna dla wszystkich masondw dzieli si¢ na dwie czesci skta-
dowe, jedng gloszong otwarcie, drugg trzymang w tajemnicy, ktdére mozna
stre$ci¢ w dwoch stowach: racjonalizm i okultyzm. [...] Zamiast o okultyzmie
bedzie czesto mowa o gnozie, o, mistycyzmie’, o iluminizmie. Z racjonalizmem
kojarzg sie idee liberalizmu (ktérego elementem jest racjonalizm), subiektywi-
zmu, kultu cztowieka (Lassus 1993: 45).

Przejawy obu tych elementéw ideologii masoriskiej, racjonalizmu i okul-
tyzmu, uwidaczniajg si¢ w zestawie nastepujacych cech charakteryzujacych
zamyst ideowy organizacji. W aspekcie filozoficznym: dominujgce nastawienie
antydoktrynalne (odrzucenie mozliwoéci istnienia prawdy uniwersalnej, rela-
tywizm jako dogmat). W aspekcie religijnym: catkowite odrzucenie transcen-
dencji (zwlaszcza zwigzanej z chrzescijariskim porzadkiem objawionym) na
rzecz kultu czlowieka. W aspekcie aksjologicznym: subiektywne postrzeganie
moralnosci. W aspekcie politycznym: §wiatopoglad liberalny. Za przyktad
skali efektéw dzialan masonerii moze postuzy¢ rewolucja francuska, ktérej
bezposrednig przyczyna byta konspiracja ksiecia orleaniskiego — zwierzchnika
masonerii francuskiej. Wydarzenie to spowodowalo $§mieré okoto dwdch
milionéw ludzi (Zamojski 2002: 55).

Rdzeniem i istota masonerii jest gnoza. Przyznat to Albert Pike, mason,
ktéremu przypisuje si¢ sporzadzenie w drugiej potowie XIX wieku planu
przeprowadzenia trzech wojen §wiatowych oraz kilku rewolucji majacych
doprowadzi¢ do ustanowienia Nowego Porzadku Swiata (angielskie New
World Order). Tego dowodzg réwniez stowa innych czlonéw 16z — Richard
Dupuy, mistrz Wielkiej Lozy Francji, w nastepujacy sposdb charakteryzuje
metode masonisky:

Metoda masoriska polega na ustawicznym kwestionowaniu tego, co zostalo
przyjete... jest to nasze najglebsze przekonanie, pewnoé¢ zakotwiczona w tra-
dycyjnej inicjacji, iz nie jestesmy zdolni do gloszenia prawdy wieczystej, uznanej
raz na zawsze, prawdy absolutnej, lecz jestesmy zdolni odkrywaé prawde — pod
warunkiem, iz chcemy poszukiwa¢ jej ustawicznie i kwestionowaé pewniki,

w ktérych trwali$my jeszcze poprzedniego dnia (Lassus 1994: 50).

3 Autorem tego okreslenia jest wlasnie Lassus.
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W gruncie rzeczy metoda ta nie jest niczym innym, jak wlasnie gno-
stycznym dgzeniem do przebudzenia i zbawienia nie za sprawg wiary, ale
wiedzy., Ale ta doktryna [gnoza — O.Z.] nadal pozostaje tajna, podczas gdy
liberalizm gloszony jest publicznie. Wobec tego na plaszczyzZnie idei i celéw,
do ktérych dazy masoneria, przedstawia sie ona od samego poczatku jako
zakamuflowany gnostycyzm za fasada liberalizmu”, dodaje Lassus (1994:
30). Nietrudno zauwazy¢, ze s3 to idee, ktdre jednocze$nie mozna przypisaé
zaréwno masonerii, jak i programom ideowym ruchu New Age.

Towarzystwo Teozoficzne

Towarzystwo Teozoficzne, ktére zostalo zatozone w 1875 roku przez spi-
rytystke Helene Blawatska (1831-1891), uchodzi obecnie za prekursorskie
wobec ruchu Nowej Ery. Wedlug pierwszych przywédcéw gtéwnym celem
stowarzyszenia bylo zrzeszanie ludzi z réznych kregéw kulturowych o zain-
teresowaniach spirytystycznych, ktérego cztonkowie mieli dziataé dla sprawy
popularyzacji wiedzy tajemnej na skale globalng. Zatozycielka Towarzy-
stwa Teozoficznego od dziecifistwa fascynowata sie tematyka ezoteryczng.
Howard Murphet (1975: 18-22), twérca jej biografii, twierdzi, ze do tego
niezwyklego upodobania przyczynilo si¢ odkrycie kolekeji okultystycznych
ksiagg w bibliotece nalezacej do jej pradziadka — ksiecia Pawla Wasilewicza
Dotgorukowa, ktéry byt réwniez czlonkiem masonerii. Z informacji, ktére roz-
powszechniata sama Blawatska, dowiadujemy sie, Ze lata 1851-1858 spedzita
w Tybecie, gdzie byta nauczana przez cztonkéw Wielkiego Bialego Bractwa —
stowarzyszenia okultystycznego o charakterze hierarchicznym, ktére rzekomo
sprawuje kontrole nad calym $wiatem (Zamojski 2002: 49). Cze$¢ tych nauk
zostata wlaczona do programu ideowego Towarzystwa Teozoficznego, choé za
sprawa Blawatskiej ruch podazal w strone coraz wiekszej integracji elementéw
okultystycznych z hinduistycznymi (Manzanares 1994: 124).

Wielu historykdw i biograféw* wskazuje na brak dostatecznych dowodéw
na pobyt Blawatskiej w Tybecie. Watpliwosci mogg by¢ zasadne przez wzglad
na niewielkg liczbe zachowanych po niej pism oraz caly szereg falszerstw, ktdre
teozofka rozpowszechniala na swéj temat. Wojciech Bockenheim (1996: 349)
w Encyklopedii nowej ery opisuje jedno z najbardziej spektakularnych oszustw,
jakie jej udowodniono: sfingowanie przekazu pisemnego wytycznych, majacych
pochodzi¢ od duchowych mistrzéw z zaswiatéw.

~Helena Blawatska starata si¢ pogodzi¢ wszystkie religie i wszystkie filo-
zofie w jednym systemie prawd, tych, ktére zawarte s3 w »madrosci dawnych

*  Na przyktad: Gary Lachman, Nicholas Goodrick-Clarke czy Marion Meade.
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pokolen«’, pisze Lassus (1993: 61). Ruch New Age, majacy za swojego przodka
wlaénie teozofig, charakteryzuje si¢ podobng syntezg. Znaczng cze¢sé gléw-
nych przywédcéw teozofii réwniez tacza interesujace powinowactwa z lozami
masoriskimi.,Dowody na $ciste powigzania teozoféw bedacych u Zrédet ruchu
New Age, z masonerig, dotycza gtéwnie Annie Besant. Wielka mistrzyni byta
masonkg 33 stopnia wtajemniczenia” — pisze Zamojski (2002: 57). To wiasnie
ona przejeta stanowisko kierownicze w organizacji po $mierci zatozycielki.
Kolejna z nastepczyn to Alice Bailey, spirytystka wymieniana jako gtéwna
apostotka ruchu New Age. Jest to posta¢ kluczowa, bowiem dostarczyla ona
doktrynalnej podstawy ruchowi Nowej Ery, korzystajac z informacji uzyskanych
podczas, jak sama twierdzi, kontaktu z duchami® oraz z tybetafiskimi mistrzami
madrosci (Zamojski 2002: 51). Alice Bailey nie tylko przepowiedziata utwo-
rzenie Nowego Porzadku Swiata, ale réwniez, korzystajac z przekazéw
channelingowychS, zaplanowata strategie prowadzaca do wejscia w nowg ere
astrologiczng — Ere Wodnika (Ludwikowski 1992: 132). Wedlug Zamojskiego:

Plan ma zaktada¢ ustanowienie nowego porzadku $wiata, nowego rzadu §wiato-
wego i nowej religii $wiatowej, za$ gléwnym celem politycznym ruchu New Age
ma by¢ catkowita kontrola nad §wiatem oparta na ogélno$wiatowym systemie
kart kredytowych, $wiatowej wladzy kontrolujacej zaopatrzenie w zywno$¢,

ogélnoswiatowym poborze do wojska (Zamojski 2002: 52).

Jak podaje Schlink (1992: 8), ruch New Age miat by¢ utrzymywany
w tajemnicy az do roku 1975, od ktérego miat zaczgé spelniaé swoje zadanie,
to jest przystapic do stopniowego ujawniania planu wprowadzenia New World
Order. Rozpowszechnianie nowego, new ageowego paradygmatu myslenia,
mialo nastepowad odtad za pomocg wszelkich dostepnych mediéw. Trzy
dekady temu Schlink byta zdania, Ze 6w proces si¢ rozpoczal, natomiast dzi$
mozna stwierdzié, ze znajdujemy sie w samym $rodku wcigz nabierajacej tempa
transformacji ogdlnoludzkie;j.

Podsumowujac watek teozoficzny, nalezy podkresli¢ niezwykla zbieznoéé
zamierzen przy$wiecajacych Towarzystwu Teozoficznemu z celami, do ktérych
daZy masoneria. Ruch New Age wraz ze Sprzysiezeniem Wodnika zdaje si¢
by¢ dla obu organizacji jedynie $rodkiem, poprzez ktdry owe aspiracje maja sie
zi§cié. Przynaleznosé czlonkéw Towarzystwa — inspiratoréw New Age — do

5

Zdaniem M. Basilea Schlink (1992: 8) przekazy z zaswiatéw uzyskane przez Bailey mialyby po-
chodzi¢ od ,istoty demonicznej”.

¢ Przekaz channelingowy to pojecie, ktérym postuguja sie parapsychologowie w odniesieniu do pro-

cesu komunikacji medium ze Zrédtami informacji pochodzacymi ze $wiata duchowego. Prakeyka ta
ma na celu uzyskiwanie wzgladu w powszechnie niedostepne aspekty rzeczywistosci poprzez kontake
z bytami wyzszymi.
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masonerii, a w szczegdlnosci samej zatozycielki oraz jej nastepczyn, wskazuje
na mozliwe potaczenia pomiedzy tymi trzema zrzeszeniami. Istniejg dowody
na czlonkostwo Annie Besant w lozy masonskiej, a strategia Bailey dotyczgca
implementacji Ery Wodnika zdaje sie reprezentowa¢ masonoidalne orientacje
ideowe, przy czym obie te postacie byly uczennicami Heleny Blawatskiej, nale-
zaly do Towarzystwa Teozoficznego i petnily w nim istotne funkcje przywédcze.
»Tak wiec, nawet bez posiadania informacji o wiezi organizacyjnej, istniejacej
przypuszczalnie pomiedzy masonerig a ruchem New Age, mozna twierdzi¢,
iz zachodzi bliska taczno$é miedzy tymi ruchami, co najmniej na ptaszczyZnie
wspdlnej doktryny i wspdlnych celéw” wnioskuje Lassus (1993: 67).

Towarzystwo Antropozoficzne

W terminie antropozofia zawiera si¢ calo$¢ $wiatopogladu holistycznego
zwigzanego z samorealizacja czlowieka poprzez poznawanie §wiata ducho-
wego. Zdaniem antropozofa i gnostyka, Jerzego Prokopiuka, antropozofia
jest w swej istocie gnoza chrystocentryczng rozumiang jako:,transracjonalne
poznawcze do$wiadczenie przez czlowieka siebie, czyli swej jazni, a poprzez
nig §wiata materialnego, $wiata duszy i $wiata ducha” (Prokopiuk 1999: 226).
W nastepujacy sposéb definiuje antropozofie Rudolf Steiner (1861-1925),
zalozyciel Towarzystwa Antropozoficznego:

Przez antropozofie rozumiem badanie $wiata duchowego, ktére przenika
jednostronno$¢ zaréwno czystego przyrodoznawstwa, jak i zwyklej mistyki,
iktére — zanim podejmie prébe wnikniecia w $wiat nadzmystowy — w poznajacej
duszy najpierw rozwija nieznane jeszcze zwyklej $wiadomosci i zwyklej nauce

sily, jakie wnikniecie takie umozliwiajg (Steiner 1948: 5).

Rudolf Steiner jest réwniez w pewnym stopniu mianownikiem wspdlnym
dla Sprzysiezenia Wodnika oraz masonerii. Wedlug ksiedza Stefana Dobrza-
nowskiego (1994: 9) temu wtaénie antropozofowi przypisuje sie role proroka
zwiastujgcego nadejécie epoki przetomu XX i XXI wieku — Ery Wodnika,
ktéra objawi nam Nowy Porzadek Swiata. Steiner stanowi postaé niezwykle
istotng, gdy poszukuje sie tychze powigzan. Byt on bowiem masonem najwyz-
szego, to jest dziewiecdziesigtego szdstego stopnia wtajemniczenia, czfonkiem
loZy uprawnionym do kierowania rytualami inicjacyjnymi, a przy tym byl takze
jednym z pionierdw uzywajacych terminu New Age’. Dlatego nie powinno by¢

7 Mowa tu o wykladzie o tytule Przygotowanie do széstej epoki, wygloszonym przez Steinera 15

czerwca 1915 r., kedry zostal opublikowany dopiero 42 lata pézniej.
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zaskoczeniem, iz obie wizje §wiata — steinerowska i new ageowa — zazebiaja
sie w pewnym stopniu®, przede wszystkim na poziomie definiowania osta-
tecznego celu ludzkiego rozwoju (mialoby to by¢,,uduchowienie osiggniete
wlasng pracg”; Steiner 1992: 151), sposobu realizacji tego dgzenia (,wszelkie
poznanie zdobywane jedynie dla wzbogacenia wlasnej wiedzy, jedynie dla
nagromadzenia w sobie skarbéw, sprowadza cie z twej drogi; wszelkie poznanie
zdobywane dla postgpienia w uszlachetnianiu ludzkosci i rozwoju $wiata,
posuwa cie o jeden krok naprzéd”; Steiner 1994: 17), a takze w zakresie
ogélnego pojmowania duchowosci:

Steiner glosit [...] nastepujace tezy: dusze s3 emanacjami wiecznej substangji
Boskiej; grzech powoduje, Ze emanacje te zostaja uwiezione w materii i tracg
zdolnos¢ do rozumowania i u§wiadamiania sobie wlasciwej natury rzeczy; uwol-
nienie duszy z tego stanu ponizenia moze si¢ dokonad jedynie za posrednictwem
technik, ktére pomagaja jej odnalez¢ pierwotng nature [...]; metempsychoze
dusz, uznajac np. Dionizosa, Mitre i Jezusa Chrystusa z Nazaretu za wcielenie
tego samego bytu (Manzanares 1994: 23).

Jak mozna zauwazy¢, zestaw pogladéw proponowanych przez Rudolfa
Steinera, w rzeczywistosci nie stanowi nic innego, jak §wiatopoglad, ktéry
mozna by nazwad neognostycyzmem czy now3 gnozg, podobng do tej, ktérg
znaleZ¢é mozna w duchowej odstonie ruchu New Age. Jest to bowiem ducho-
wo§¢é zarazem panteistyczna, jak i podkreslajaca centralng pozycje cztowieka,
ktéry zdaje sie by¢ wrecz ubdstwiony przez wzglad na wynoszony na piedestat
potencjat ludzkiego rozumu.

Wizja $wiata i czlowieka to niejedyny element spajajacy omawiane
watki. Pomimo Ze Steiner oficjalnie opuscil masonerie w 1914, rok po zato-
zeniu Towarzystwa Antropozoficznego, pozostaje w obszarze domystéw,
czy odwrdcil sie réwniez od jej zamierzen®, Jednak jesli wiadomym jest, ze:
»loze masoriskie walczyly o to, by szkota byta obowigzkowa, laicka i bez-
platna. Zwalczaly i nadal zwalczaja szkole wyznaniows, poniewaz wpaja ona
poszanowanie dla autorytetu i dogmatu” (Lassus 1994: 52) oraz znany jest
dziewietnastowieczny dokument Alta Vendita, masoniska instrukcja dotyczaca
walki z KoSciotem katolickim, ktérej fragment glosi:, zostawcie na boku sta-
ro$¢ i wiek dojrzaly; idZcie do mlodziezy i, jesli to mozliwe, nawet do dzieci”

8 Nalezy nadmieni¢, ze oba nurty wywodz3 sie z jednego wspélnego dla nich zrédla, jakim jest gno-

stycyzm.
®  Warto mie¢ tu na uwadze specyficzng strukture organizacyjng masonerii oraz jej utajony charak-
ter. Zachowanie tych dwéch cech wymaga istnienia tzw. kanatéw transmisyjnych, czyli stowarzyszen
niepowigzanych bezposrednio z masoneriy, ale dzialajacych dla jej celéw niezaleznie od tego, czy s3
przez nig nadzorowane, czy tez nie.
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(Vennari 1999: 3), to znajac ten kontekst, nie sposéb pomina¢ faktu, Ze to
wlasnie Steiner ukonstytuowal nowy model pedagogiczny, obecnie coraz
czedciej praktykowang pedagogike waldorfskg (czy tez alternatywny), ktdrej
zaloZenia zdajg sie w znacznym stopniu realizowa¢ strategie formowania
obywatela jutrzejszego spoteczeristwa w duchu masonskim:

Moralno$¢é nauczana w szkole bedzie laicka, niezalezna od jakiegokolwiek
dogmatu, od jakichkolwiek przestanek religijnych i metafizycznych [...] bedzie
sie odwolywala do rozumu, uszanuje wolno$¢ dziecka [...]; sumienie pozostaje
jedynym sedzig czynéw, pochwala je lub potepia; moralnoéé zaréwno bez sank-

cji, jak i bez zobowigzania (Marqués-Riviére 1941: 161) '°.

Podobne dziatania w sprawie ksztattowania nowego typu spoleczefistwa,
rozpoczynajac juz od najmlodszych lat, ze szczeglnym uwzglednieniem laicy-
zacji szk6t, promowania antydoktrynalnego kierunku myslenia oraz liberalizacji
i subiektywizacji podejécia do kwestii etycznych, podejmowane s3 réwniez przez
Sprzysiezenie Wodnika, ktére od Steinera przejeto nazwe, pedagogika alterna-
tywna’ dla takiego modelu nauczania. Jednak pomimo postulowania neutralnosci
wyznaniowej, w praktyce przeciera sie szlaki dla religii ery Wodnika, cechujacej
sie przede wszystkim uniwersalno$cig. W ten sposob jej zaloZenia padng na
uprzednio przygotowany (i przez to podatny) grunt, co ma doprowadzi¢ do
wyparcia religii chrze$cijariskiej zwigzanej z miniong Erg Ryb i zastapienia jej
duchowoscia Ery Wodnika. O zasadnosci tej tezy wnioskuje rowniez Lassus,
powolujac sie na sfowa byltego czlonka masonerii:

Pozbawiona dogmatéw (skoro opiera sie na swobodnym wyborze i wolnosci
sumienia), odwolujjca si¢ do nieokreslonego,bdstwa religia masoriska musi wiec
by¢ szczegdlnie plastyczna. ,Ta pseudoreligia — wyjasnia byly mason J. Marqués-
-Riviére — przyznaje jedynie prawa; obowigzki pozostaja w teorii. Tak wiec wszyscy
s3 zadowoleni, i to tanim kosztem, skoro kazdy moze tlumaczy¢ nakazy swego
sumienia wedlug wlasnego upodobania. Pisalem juz o laickim protestantyzmie;
to okreslenie wydaje mi sie znowu doskonatly definicjg”. [...] Bedac,laickim prote-
stantyzmem’, humanizmem bez prawdziwej transcendencji, religia masoriska moze

doprowadzi¢ tylko do kultu cztowieka i ludzkosci (Lassus 1994: 55).

Biorgc to wszystko pod uwage, wydaje sie zatem mozliwe, Ze role takiej
wlasnie modelowej religii masonskiej méglby petni¢ New Age.

Jednakze nawet jezeli prawdopodobienistwo stusznosci powyzszej
tezy zdaje sie by¢ wysokie, to nie nalezy zapomina¢, Ze badajac organizacje

10

Tekst konwentu Wielkiej Lozy (1925) przytoczony przez Jacquesa Marqueésa-Riviérea.
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masoniskie, a zwlaszcza ich tajng doktryne, od pewnego momentu jest sie
zmuszonym do pozostawania w kregu dociekar teoretycznych. Z tego powodu
nalezy podkresli¢ réwniez krytyczny punkt widzenia w kwestii powigzan
myj$li steinerowskiej z ruchem Nowej Ery. Znawcy tego zagadnienia zwracaja
uwage na fake, Ze jeszcze przed zalozeniem Towarzystwa Antropozoficznego
w 1913 roku, Steiner nalezat réwniez do Towarzystwa Teozoficznego, do
ktérego jednak zachowywal sceptyczna postawe, ktdrej przejawem byt fake, iz
~zarezerwowal sobie prawo do gloszenia pogladéw wynikajacych z wlasnych
do$wiadczert duchowych” (Zamojski 2002: 69). To wiasnie ze wzgledu na
pewne systemowe rozbieznosci pomiedzy drogami obranymi przez antropo-
zofa Steinera i teozotke Bailey, Zamojski wyraza poglad, Ze niestuszne moze
by¢ taczenie antropozofii z ruchem Nowej Ery''. Wedlug badacza w tym
kontekscie mozna méwié raczej o ,zawlaszczeniu przez New Age przefiltro-
wanych koncepcji antropozoficznych Rudolfa Steinera” (Zamojski 2002: 316).

New Age a masoneria — wspélne cele

Masoneria propaguje wizje jednej uniwersalnej religii ogélno$wiatowe;j.
Konstytucje masoniskie ogloszone w 1723 roku wskazuja, Ze mialaby to by¢
religia, co do ktdrej s3 zgodni wszyscy ludzie (Lassus 1994: 29). Temu dosy¢
utopijnemu projektowi zdaje sie odpowiada¢ wiasnie ruch New Age. Wiele
wskazuje na to, ze moze on by¢ produktem masonerii, ktéry ma za zadanie
programowa¢ umysly i upowszechniaé nowe wartosci cywilizacyjne. Prowadzi
on bowiem do akceptacji poje¢ takich jak reinkarnacjonizm, panteizm czy
spirytyzm, a wiec pojeé, ktdrych akceptowaniu zdecydowanie przeciwstawia sie
chrzescijanstwo. Réwniez spojrzenie przez pryzmat Zrédet prowadzi do tego
wniosku. Fakt, iz zaréwno masoneria, jak i nurt New Age wyrastaja z okul-
tyzmu, ktory zdaje sie by¢ wspSlnym ich mianownikiem, wskazuje na realng
mozliwo$¢ istnienia zwigzku pomiedzy nimi. Jako przestanki prowadzace do
tej tezy Lassus (1993: 66) wymienia zalozenia prymarne lezace u podstaw
obu tych ruchéw: sg nimi wlasnie okultyzm, subiektywizm i kult cztowieka,
to jest przekonanie, ze czlowiek sam tworzy siebie silg swojej woli, jak pisze:

Masoneria stawia sobie za cel ,odkatolicyzowaé §wiat’, to znaczy uwolnié go od
jakichkolwiek odniesiers nadprzyrodzonych; ponadto pracuje ona nad zapro-
wadzeniem ,Republiki Uniwersalnej”. New Age prezentuje siebie jako nowg

religie, religie ery Wodnika, ktéra ma zastgpié religie chrzescijariskg, uznang za

"' Szczegblowe zestawienie koncepcji antropozoficznych z New Age wraz z rozbudowang analiza

poréwnawczg mozna znalezé w publikacji Zamojskiego (2002: 314-316).
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przestarzaly (gdyz zwigzang z miniong erg Ryb). Ruch ten jest w swej istocie
antykatolicki (Lassus 1993: 67).

Laczy je zatem nie tylko okultyzm, ale tez wspdlna doktryna i wspdlne
cele, a takze obecno$¢ w obrebie New Age organizacji bliskich masonerii
(takich jak scharakteryzowane uprzednio Towarzystwo Teozoficzne czy
Stowarzyszenie Antropozoficzne). Wolnoé¢é, réownosé, braterstwo sa hastami
przewodnimi masonerii. Ruch New Age rozwija pierwsze z nich i by¢ moze
do tego wlasnie zostal powolany.

Krytyka ze strony autoréw katolickich'? utrzymuje, ze New Age rozpo-
wszechniany jest przez masoneri¢ w celu zachwiania moralnoécig chrzesci-
jariskg, co ostatecznie doprowadzi¢ ma do jej zniszczenia. Takze wypowiedzi
samych 0séb zaangazowanych w ruch Nowej Ery ujawniaja podobne tendencje
i cho¢ niekoniecznie nawigzujg w sposéb bezposredni do masonerii, mozna
dostrzec prawdopodobnie nieprzypadkowa zbieznosé w metodach, jakie s3
podejmowane w sprawie upowszechniania nowych, new ageowych paradygma-
téw myslenia:

My, adepci New Age, korzystamy z szalenie dogodnego ufatwienia: gdy raz
wyrzekliSmy sie terminologii o charakterze okultystycznym, metafizycznym,
a takze moéwigcej wprost o New Age, mamy do dyspozycji pomysly i chwyty
bardziej strawne dla szerokiej publicznoéci. Mozemy teraz zmienia¢ nazwy,
a zarazem cieszy¢ sie skutecznoscia dziatania. Postepujac w ten sposdb, otwo-
rzymy drzwi do New Age dla milionéw ludzi, ktérzy normalnie nie byliby na
to podatni (Lassus 1993: 54).

Wysoka szansa na nieprzypadkowe podejmowanie akurat takiego spo-
sobu dzialania wynika wprost ze specyfiki dziatalno$ci masonskiej. Masoneria
w swej istocie slynie bowiem z perfekcyjnego opanowania sztuki wywierania
wplywu na spoteczefstwo w bialych rekawiczkach. Dzieje sie tak, poniewaz
kazda z oddzielnych struktur funkcjonujacych w jej ramach, oddelegowana jest
do innego rodzaju celéw, tak jakby kazda z poszczegdlnych jej czesci pracowata
nad wlasnym, odrebnym projektem, pozornie cato$ciowym i zdajacym sie nie
by¢ powigzanym z innymi. Dopiero jednak potaczenie wynikéw wszystkich
takich pomniejszych przedsiewzie¢ daje obraz realizacji jednego, tego samego
planu. Zatem masoneria, oddziatujac wieloaspektowo, uderza réwnolegle
z kilku frontéw: z jednej strony zakres zainteresowan masonerii spekula-
tywnej obejmuje idee o$wieceniowe (racjonalizm, empiryzm, materializm)
iz tym zwigzane sg dziatania w polityce, a z drugiej iluminizm (ezoteryzm,

2 Takich jak na przyklad ksigdz Andrzej Zwoliriski, Matka Basilea Schlink czy Mirostaw Salwowski.

199



200

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA (DE)YMASKACJE I ODSLONY

hermetyzm, okultyzm) i rozwijaniu tej wiaénie odnogi miataby stuzy¢ Kon-
spiracja Wodnika. Dzieki takim wielopoziomowym dzialaniom masoneria
jest w stanie uwzgledni¢ wszystkie ideologie i wplywad na ksztaltowanie
umystéw pokolen.

Mozna jednak przypuszczaé, ze samo zastapienie wiary chrzescijafiskiej
uniwersalng religia wieku Wodnika nie jest celem ostatecznym, a tylko
etapem przygotowujacym do dalszych dziatan. Jak zauwaza Lassus,,w pira-
midzie tajnych zwiazkdw, jaka stanowi masoneria, z calg pewno$cig istnieja
kregi na wyzszym poziomie, przygotowane juz nie do urabiania umystéw,
lecz do przewrotu i walki zbrojnej” (Lassus 1994: 34). Rezultatem takiej
rewolucji ma by¢ Nowy Lad Swiatowy (New World Order). Niemozliwa do
pominiecia staje si¢ zatem zbiezno$¢ zachodzgca réwniez na plaszczyznie
celéw politycznych masonerii i ruchu Nowej Ery. W obu przypadkach
pracuje si¢ nad planem ustanowienia Nowego Porzadku Swiata. Jego
zalozenia s3 juz znane, chodzi bowiem o ten sam plan, ktéry glosita teo-
zofka Alice Bailey, czotowa postaé zwigzana z Konspiracja Wodnika. Jesli
zatem te dwie organizacje poprzez swoje dziatania dazg do wspdlnego celu,
a przy tym jedna z nich (masoneria) zdaje si¢ by¢ nadrzedna w stosunku
do drugiej (ruch New Age jako produkt masonerii), to mozna catkiem
stusznie przypuszczaé, ze jednostka koordynujacg przedsiewziecie, jakim jest
wprowadzenie New World Order, jest wlaénie masoneria, ktdra petnitaby
takze funkcje zakulisowego o$rodka kierowniczego, jednego globalnego
rzadu §wiata ery Wodnika.

Podsumowanie

Trudno zaprzeczy¢ istnieniu réznorakich znaczgcych zgodnosci programo-
wych masonerii i ruchu New Age, z pewnoscia jednak same tylko podobieri-
stwa, jak liczne by nie byly, nie mogg zosta¢ w pelni uznane za bezapelacyjny
dowdd na obecno$é takiego powigzania. Z tego tez powodu kwestia ta pozo-
staje wcigz w zakresie teorii spiskowych. Jednakze wnioskujac na ten temat,
nalezy mie¢ na wzgledzie specyfike organizacji masonskiej:, Nasz zakon moze
zachowaé moc i znaczenie tylko wtedy, kiedy zachowa swdj tajny charakeer.
W dniu, kiedy utracimy swéj specyficzny charakter, ktéry polega na dyskrecji
i tajemnicy, dzialalno$¢ nasza w kraju zakonczy si¢” (Lassus 1994: 80), glosi
Konwent Wielkiego Wschodu z 1929 roku. Z tego wzgledu mozna réwniez
przypuszczaé, ze organizacjom masonskim co najmniej nie przeszkadza
pozostawanie za zastong dymng teorii spiskowej dziejéw, a nawet taki stan
rzeczy koreluje z tajnym charakterem masonerii, ktérego utrzymanie stanowi
warunek konieczny do skutecznej kontynuacji dziatan.
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Z kolei wziecie pod uwage jednego z jawnych celéw masonerii, czyli odka-
tolicyzowanie §wiata (czy tez w szerszym zakresie dechrystianizacje) poprzez
prowadzenie dzialalnosci rewolucyjnej w krajach katolickich, opierajacej sie
o destrukgje religijng, prowadzi do pewnego spostrzezenia. Mianowicie, Ze
propagowanie my$lenia New Age moze by¢ celowym dziataniem sterowa-
nego przez masonerie Sprzysiezenia Wodnika. Istniejg ku temu wyraZne
przestanki, poniewaz w istocie ruch ten wypetnia to zadanie. Duchowo$¢
Nowej Ery, bedaca w rzeczywistosci syntezg wierzen okultystycznych, pante-
izmu i $wieckiego humanizmu, przenikajac do spotecznosci chrzescijaniskich,
z pewnoscig przyczynia sie do postepujacego kryzysu Kosciota. Z obserwacji
oraz z badan nad kolem powigzai w tym zakresie wynika, ze obecnie jako
ludzko$¢ przechodzimy przez proces nasilajgcej sie laicyzacji, odchodzenia
od tradycyjnej wiary, odrzucenia tadu nadprzyrodzonego czesto na rzecz idei
przy$wiecajacych tak zwanej religii uniwersalne;.

Z tego powodu oraz z uwagi takze na wszelkie tropy prowadzace przez
Towarzystwo Teozoficzne i Antropozoficzne do masonerii jako koordynatora
wielkiego planu, ktérego celem ma by¢ najpierw wyparcie chrze$cijanistwa,
i kolejno dazenie poprzez ogdlno$wiatowa transformacje ludzkosci do
stworzenia Swiata Ery Wodnika opartego na Nowym Porzadku Swiata,
uwidacznia si¢ wyrazny zwigzek ruchu New Age i Konspiracji Wodnika ze
strukturami organizacyjnymi masonerii. Dlatego pomimo braku dostepu do
istotnych Zrédet i dokumentdéw, co, jak stusznie zauwaza Zwoliriski,,zmusza
do pozostawania w obszarze stwierdzent dotyczacych jedynie silnych analogii
ideowych New Age i masonerii” (Zwolifiski 1994: 39), nie nalezy wyklucza,
ze istnieje mozliwo$¢, iz pomimo braku ostatecznych, namacalnych dowodéw,
mamy do czynienia nie tyle z niewiarygodng teorig spiskows, ale z przejawem
precyzyjnie przygotowanego planu majacego doprowadzi¢ do stopniowej,
ewolucyjnej transformacji istoty ludzkiej zaréwno w aspekcie indywidualnym,
jak i spotecznym.
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Abstrakt

Niniejszy artykul skupia si¢ na przyblizeniach
doswiadczen dzieci w literaturze pieknej, ktdra
przywoluje scenariusze postapokaliptyczne. Ana-
lizuje on trzy wspoélczesne powiesci wywodzace
sie z trzech réznych kontekstéw geograficzno-
-kulturowych, ktére oddaja dzieciece do$wiad-
czenia w obliczu upadku spoteczenistwa na skutek
katastrofy — Emisariusza [The Emissary] Yoko
Tawady, Anne [Anna] Niccolo Ammanitiego oraz
Nowa Dzicz [The New Wilderness] Diane Cook.
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Swiatem, w zestawieniu z niepewnosciami kryzysu
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$rodki stylistyczne w fikcji klimatycznej petnig klu-
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czytania [close readings] powiesci facza ekokrytyke
i studia nad dzieckiem, méwigc o znaczeniu figury
dziecka w humanistyce $rodowiskowej. Nawet
w literaturze dla dorostych, integracja dzieciecych
perspektyw w obliczu kofica §wiata jest wazna
kulturowo, poniewaz kwestionuje i decentralizuje
ona nasze rozumienie kryzysu ekologicznego jako
uksztattowanego wylacznie przez dorosly (i adulty-
styczny) niepokdj dotyczacy rodzicielstwa.

Stowa kluczowe: studia nad dzieckiem, narratolo-
gia, zmiany klimatu, przyszto$¢, niepewnosé
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Wprowadzenie

W ostatnich latach aktywizm mlodziezowy stat sie istotng sila w ruchu
ekologicznym. Poprzez postaci Grety Thunberg, Anuny De Wever i Luisy
Neubauer, ten typ aktywizmu zwrdcit uwage opinii publicznej oraz mediéw
na miedzypokoleniowy wymiar zmian klimatu, na to, ze decyzje, ktére dzi$
rzady i korporacje podejmuja badZ nie, beda ksztattowad przyszto$é mtodych
pokolen w nadchodzacych dekadach. Stynne przeméwienie Grety Thunberg
wygloszone na Szczycie Klimatycznym Organizacji Narodéw Zjednoczo-
nych (ONZ) we wrze$niu 2019 podkresla opozycje ,wy” i,my’, wyrazona
w znamiennie ostrym jezyku, identyfikujac tych pierwszych jako doroslych,
odpowiedzialnych za przyszlg katastrofe klimatyczng, a tych drugich jako
mlodziez i dzieci, ktérzy beda zmuszeni,zy¢ z konsekwencjami”. Przywotujac
te opozycyjng strukture, Thunberg krytykuje niezdolno$¢ starszego pokolenia
do stawienia czola sytuacji kryzysowej i odwraca tradycyjnie przypisane role
spoleczne — gdyz to ona, nastolatka, gani prawodawcdw za ich brak dojrzatosci,
moéwigc:, A wy wcigz nie jeste$cie wystarczajaco dojrzali by powiedzieé, jaka
jest prawda” (Thunberg 2019).

Surowe przestanie Thunberg i aktywizmu mlodziezowego, ktéry
reprezentuje, s3 warte uwagi, poniewaz obala ono dominujacy kulturowo
spos6b przedstawiania dziecka w obliczu kryzysu klimatycznego — to jest,
jako z natury bezsilnego, bezbronnego bez opieki rodzicéw. Jak ujmuje to
Adeline Johns-Putra, w niedawnym badaniu literatury pieknej opisujacej
zmiany klimatu,,dyskurs kryzysu srodowiskowego w antropocenie jest pelen
odniesiert do obowiazkéw rodzicielskich wobec potomkéw, tworzac poczu-
cie transcendencji i ponadczasowosci, ale réwniez przywotujac podstawowe
uczucia troski i mitosci” (Johns-Putra 2019: 5). To podejscie do roli dziecka
umacnia heteronormatywny model rozmnazania plciowego, ktdry weigz cieszy
sie szerokim obiegiem w ruchu §rodowiskowym, jak twierdzi Nicole Seymour



210

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA (DE)YMASKACJE I ODSLONY

(2018). Co wiecej, opieka rodzicielska moze niekiedy w sposéb problematyczny
sprowadzad si¢ do, surwiwalizmu biologicznego’, ktéry opisuje Johns-Putra —
to jest stanowiska, zgodnie z ktérym odpowiedzialno$¢ za §rodowisko wigze
sie wylacznie z zachowaniem wlasnej cigglosci genetycznej, a nie z wiekszym
zaangazowaniem w prosperowanie zaréwno ludzkosci, jak i innych gatunkéw.
By¢ moze nawet bardziej istotne jest to, Ze przedstawianie dzieci tylko z punktu
widzenia rodzicéw podwaza sprawczo$é mtodych pokolens w obliczu kryzysu
klimatycznego — o te wlaénie sprawczo$é¢é dopomina si¢ Thunberg w swoim
przemdéwieniu na szczycie ONZ. Mlodziezowa dzialalnosé, taka jak akey-
wizm Thunberg, sprzeciwia sie reduktywnemu rozumieniu dziecka wylacznie
jako przyszlej ofiary katastrofy klimatycznej lub jako Zrédta rodzicielskiego
niepokoju o przysztosé. Odzyskuje ona role dzieci w debacie klimatycznej,
ktéra widzi je nie tylko jako — uzywajac kolejnej problematycznej, popularne;j
metafory — ,spadkobiercéw” ziemi — ale réwniez jako podmioty polityczne
zdolne do ksztaltowania terazniejszoéci. Cytujac stowa Niny Christensen,
»skupienie sie na sprawczosci oferuje alternatywe do postrzegania dziecka jako
bezsilnego oraz zaleznego od sily i ochrony dorostych” (Christensen 2021: 13).
To wiasnie ten typ sprawczosci politycznej uosabia Thunberg, kiedy oskarza
ona doroslych politykéw o nieodpowiedzialno$¢ i niedojrzatosé’.

Wspolczesna fikcja, ktdra opisuje kryzys klimatyczny, jest podobnie
zaangazowana w projekt wyzwalania dzieci od zaloZeri o bezbronnosci oraz
ponownego oceniania ich sprawczoséci poprzez medium formy narracyjne;.
Jako ze wspomniana fikcja tworzy mniej badZ bardziej realistyczne scenariusze
bedace rezultatem zmian klimatu, dzieci odrzucaja nostalgiczna tesknote
dorostych za przedapokaliptycznym $wiatem i kultywuja przystosowanie,
jak i akceptacje niepewnej przysztoéci. Co wiecej, dzieci na nowo odkrywaja
wspodlnote i materialno$¢ dzieki wyrazaniu sprzeciwu wobec dychotomii typo-
wych dla zachodniej nowoczesnosci (cztowiek kontra zwierze, materialno$¢
kontra psychika itp.).

Nie wszystkie przyklady ,fikcji klimatycznej” s3 réwnie zaangazowane
w przewarto$ciowanie dziecka®. Niniejszy artykul bada trzy wspélczesne
dzieta, ktére szczegdlnie oddzielaja dzieci od opieki rodzicielskiej, podkreslajac
ich sprawczo$¢ — ich zdolno$¢ do ksztaltowania §wiata poza konwencjonal-
nymi dychotomiami zachodniego myslenia: Emisariusza [ The Emissary] (2014)
autorstwa japonskiej (cho¢ od lat 80. mieszkajacej w Niemczech) pisarki
Yoko Tawady, Anng [Anna) (2015) napisang przez wloskiego autora Niccolo
Ammanitiego oraz Nowg Dzicz [ The New Wilderness] (2020) amerykanskiej

! Zob. takze: obszerna analiza retoryki Thunberg, zaréwno w mowach publicznych jak i w wypowie-

dziach internetowych (Martinez Garcia 2021).
2 Zob. takze definicje fikcji klimatycznej w: Johns-Putra 2019, Trexler 2015, LeMenager 2017.
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tworczyni Diane Cook. Mimo ze ekokrytyczne dyskusje o fikcji klimatycznej
dotychczas skupialy si¢ gléwnie na literaturze anglosaskiej, geograficzno-
-kulturowa réznorodno$é przywotanych dziel udowadnia, Ze wyobrazenia
o dziecinistwie s3 istotnym miejscem konfrontacji z kryzysem klimatycznym
i zwigzanymi z nim niepewno$ciami dla calego §wiata. Ten sam globalny
wymiar kryzysu staje si¢ wyrazny w powiesci Tawady.

W omawianych utworach niezaleznos¢ dziecka jest podkreslona poprzez
uzycie fokalizacji wewnetrznej — techniki narracyjnej, ktéra polega na przed-
stawianiu fabuly jakby z punktu widzenia ograniczonego przez do§wiadczenia
wybranego bohatera (nazywanego takze,fokalizatorem”)*. Analizujac powie-
§ci, wykaze, jak fokalizacja dziecigca moze skomplikowaé konwencjonalne
rozumienie zaréwno dziecifistwa, jak i relacji miedzypokoleniowych w fikcji
postapokaliptycznej, ktéra przedstawia konsekwencje upadku spoteczenstwa.
Ten artykul mozna zatem usytuowa¢ na pograniczu analizy literackiej oraz
szerzej zakrojonych debat na temat zmian klimatycznych, szczegélnie istot-
nych w czasie, gdy podnoszjce sie poziomy moérz, zwiekszone temperatury,
zakwaszanie oceandw i inne problemy §rodowiskowe coraz bardzie zagrazaja
ludzkosci. Interesuje mnie zwlaszcza niepewnosé, ktdra kryzys ekologiczny
wywoluje poprzez destabilizacje planety, jaka znamy. Twierdzg, Ze fokalizacja
dziecieca moze przedstawié nowe perspektywy na takg niepewno$¢ dzieki lite-
rackiej negocjacji idei zwigzanych ze wspélczesnymi teoriami o,,nie-ludzkosci’,
przywolywanymi miedzy innymi przez Stacy Alaimo (2010) i Jane Bennett
(2010)* To wiasnie ludzkie uciele$nienie [embodiment] zostaje przedefinio-
wane w stosunku do nieludzkiej materialnosci, gdy dzieci przejmuja narracyjna
sprawczo$¢ przez fokalizacje wewnetrzng.

Warto podkreéli¢, ze zmiany klimatu nie s3 réwnie pierwszoplanowe
w powie$ciach Tawady, Ammanitiego czy Cook. Dziela te nalezy rozumieé
raczej jako fikcje, w ktdrej pojawiaja sie watki Srodowiskowe lub kwestie relacji
czlowiek — nie-cztowiek, niz jako wasko rozumiang fikcje klimatyczng. Anna
Ammanitiego chociazby rozgrywa sie w czasach, kiedy §miertelna pandemia
(znana jako ,czerwona gorgczka”) zdziesigtkowata populacje Ziemi, oszcze-
dzajac jedynie dzieci i nastolatkéw do czternastego roku zycia. W Emisariuszu
Tawady globalna gospodarka zatamala sie, a Japonia musi poradzi¢ sobie
z nastepstwami wielkiej katastrofy, byé moze zwigzanej z opadem jadrowym.

’  Fokalizacja, po raz pierwszy zdefiniowana przez Gérarda Genettea w Narrative Discourse (Jahn

2005), jest szeroko opisywana przez narratologéw. Dla celéw tego artykulu okreslam fokalizacje jako
skupienie sie tekstu na przywatnych doswiadczeniach — to jest do§wiadczeniach, ktére nie moga by¢
fatwo zaoobserwowane przez osobe trzecig. Wigcej na temat tej koncepgji fokalizacji wewnetrznej,
zob. takze: Caracciolo, Kukkonen 2021, rozdziat 3.

* Zob. takze Grusin 2015, gdzie przedstawione jest obszerne wprowadzenie do ,nie-ludzkiego

zwrotu” w my$li wspétczesnej. Zob. takze Caracciolo (2022), ksigzka na temat niepewnosci jako gtéw-
nego wymiaru kryzysu klimatycznego we wspétczesnej literaturze.
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Jedynie w Nowej Dziczy Cook kryzys ekologiczny jest przedstawiony wprost:
bohaterowie gléwni biora udziat w eksperymencie naukowym nad prze-
trwaniem czlowieka w ostatniej ocalalej puszczy, podczas gdy miasta gna sie
pod cigzarem szalejacego zanieczyszczenia i przeludnienia. Mimo to nawet
w tych dwéch powiesciach, ktére nie wspominajg zmian klimatu dostownie,
rozwigzania formalne i stylistyczne przyjete przez autoréw sugeruja tematyke
miedzypokoleniowej odpowiedzialnosci i sprawczodci dzieci w obliczu glo-
balnego kryzysu. W ten wlasnie sposéb podchodze do badania wybranych
utwordw. W istocie szersze zalozenie lezace u podstaw mojego podejscia to
teza, ze narracja o zmianach klimatycznych wykracza daleko poza omawianie
tych zmian i ich konsekwencji wprost.> Wyzwanie dla narracji zwigzane ze
zmianami klimatu jest przede wszystkim formalne: wigze sie ono z potrzeba
stworzenia strategii narracji, ktdre bylyby w stanie objac ich szeroka skale
czasoprzestrzenng, jak i ich rozproszong i abstrakcyjng przyczynowosé.

Fokalizacja dziecigca jest zabiegiem formalnym, ktéry pozwala narracji
opisa¢ rozlegly czasowos¢ zmian klimatycznych, nawet gdy kryzys ekologiczny
nie jest przywotany na poziomie fabuly czy tematyki. Z metodologicznego
punktu widzenia moja analiza bazuje zatem na uwaznym czytaniu [close reading],
szczegdlnie wyczulonym na to, jak formalne wybory trzech autoréw pomagaja
im wyrazi¢ sprawczo$¢ dzieci i réwnocze$nie zdefamiliaryzowaé rozumienie
uciele$nienie oraz nieludzkiej materialnoéci przez czytelnika. Gdy dziecieca
sprawczo$¢ odlgcza sie od zatozen doroslych (i od ich perspektywy narracyjnej),
powiesci uzyskuja nowy wglad w uwiklanie zywych ciat i pozornie nieozywionej
materii. Przywotane utwory réznig sie w proporcjach fokalizacji dorostej i dzie-
ciecej: w Emisariuszu Tawady znajdujemy jedynie krétkie fragmenty fokalizo-
wane przez dziecigcego bohatera; Nowa Dzicz Cook Iaczy obydwa rodzaje, aby
podkresli¢ rozbiezno$¢ miedzy mlods dziewczyng a jej matky; wreszcie Anna
Ammanitiego, w ktdrej uzywa sie wylacznie fokalizacji dziecigcej, z kilkoma tylko
wyjatkami. Ta zwiekszajaca sie czestotliwos¢ fokalizacji dziecigcej ustanawia
réwniez kolejnosé, w kedrej bede podchodzi¢ do wybranych dziet.

W celu utorowania drogi dla uwaznego czytania [close reading], przed-
stawie najpierw teorytyczne Zrédta mojej dyskusji, czerpigc z i faczac dwie
dziedziny nauki, miedzy ktérymi dotychczas nieczesto wystepowat obszerny
dialog: studia nad dzieckiem i ekokrytyke.®* W ramach wspélczesnej mysli
ekokrytycznej, kierowaé sie bede szczegdlnie ,ekonarratologia’, nazwang tak
przez Erin James, aby podkresli¢ wymiar formalny zaangazowania narracji
literackich w omawianie nieludzkiego srodowiska (2015).

> Wiecej na temat oporu zmian klimatycznych wobec (bezposredniej) reprezentacji narracyjnej, zob.

takze: Rob Nixon 2011 oraz argument Amitava Ghosh w Great Derangement. Formalny wymiar kon-
frontacji narracji ze zmianami klimatu omawiam réwniez w Caracciolo 2021.
6

Istotne tutaj sfowo to,,obszerny”: oczywiscie mozna zauwazy¢ wyjatki. Zob. na przyktad: Curry 2020.
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Studia nad dzieckiem a ekonarratologia

»W tym kluczowym momencie dla stanu nauk humanistycznych, ponowne
przemyslenie dziecka jest réwnie potrzebne jak i rewolucyjne” (Duane
2013: 8) przekonuje Anna Mae Duane we wprowadzeniu do zbioru, ktéry
oferuje szeroki wachlarz perspektyw z zakresu studiéw nad dzieckiem.
Interdyscyplinarna dziedzina studiéw nad dziecifistwem (lub studiéw nad
dzieckiem) kwestionuje zalozenia dotyczace dziecifistwa, badajac, jak leza
one u podstaw reprezentacji kulturowych oraz naukowych modeli rozwoju
czlowieka. Wspomniane zaloZenia s3 czesto opisywane terminem,adultyzm’,
ktéry odnosi sie do inklinacji wspdlczesnego spoleczefstwa, sklaniajacego
si¢ ku normom i sposobom mys$lenia skoncentrowanych na dorostych.” Ten
program badawczy sprzeciwia si¢ esencjalizujagcym rozumieniom dzieciri-
stwa, ktdre postrzegaja dzieci jako z natury bezbronne i zalezne od dorostych.
Zwlaszcza w sferze politycznej, czesto odmawia sie dzieciom sprawczoéci,
pozostawiajac je na peryferiach debaty publicznej — te adultystyczng perspek-
tywe energicznie odrzuca Thunberg oraz inni zaangazowani w mlodziezowy
ruch klimatyczny. Cho¢ nie negujac znaczenia opieki rodzicielskiej i wspdl-
notowej dla rozwoju psychologicznego, studia nad dzieckiem wskazuja na
niejednoznacznosci i napiecia zwigzane z postacig dziecka, ktéra — ponownie
cytujac Duane — zadaje ,nielatwe pytania, ktére komplikujg stanowisko,
ze wladza jest z natury opresyjna, a subwersja i op6r s3 bezwarunkowymi
pozytywami” (Duane 2013: 7).

W czasach katastroficznych zmian klimatu jedno z niewygodnych pytan
zadawanych przez wyobraznie kulturowg dziecka dotyczy przysztosci, keéra
zdaje sie by¢ zasadniczo nie do pojecia. Kryzys klimatyczny jest réwniez
kryzysem zdolno$ci nauki do przewidywania przyszlosci z zadowalajacym
stopniem pewno$ci®. Te niepewne perspektywy maja gleboko siegajace
negatywne konsekwencje psychologiczne, przynajmniej dla tych z nas, keé-
rzy powaznie traktuja zmiany klimatu zaréwno w $wiecie naukowym, jak
i w spofeczenstwie. W artykule ,New York Magazine” David Wallace-Wells
taczy ten klimatyczny niepokéj bezposrednio z problemem posiadania lub
wychowywania dzieci:,W§réd zewnetrznie sumiennej kohorty istnieje obawa
przed wprowadzaniem dzieci do $wiata zniszczonego, pelnego cierpienia,
oraz przed »przyczynieniem sie« do problemu poprzez zapelnienie planszy
klimatycznej kolejnymi graczami, z ktdrych kazdy jest maty maszynka do
konsumpcji” (Wallace-Wells 2018). Wallace-Wells opiera si¢ na obszernych
dyskusjach mediéw oraz ruchéw klimatycznych na temat $ladu weglowego

7 Zob. takze: Wall 2019.
8 Zob. Cooper 2010.
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zwigzanego z wychowywaniem dzieci i niebezpieczenistw przeludnienia’. L.aczace
sie z tym pytanie dotyczy praktycznych i intelektualnych umiejetnosci, ktdrze
nalezy pielegnowa¢ u dzieci w czasach, gdy instytucje, na keérych zbudowane
s3 spoleczenistwa zachodnie, nie mogg juz by¢ uwazane za tak oczywiste.

To wlasnie wyobrazeniowe wglebianie si¢ w postawy dzieci moze by¢
osiggniete przez fikcje klimatyczng, komplikujac, a nawet kwestionujac adu-
ltystyczne perspektywy przysztosci. Jako Ze prace literackie, nad ktdrymi sie
pochylam, s3 napisane przez doroslych dla dorostych czytelnikéw, btedne
byloby stwierdzenie, ze ich dzieciecy ,fokalizatorzy” doktadnie oddaja praw-
dziwe do$wiadczenia dzieci w obliczu zmian klimatu. JednakZe narracyjny
zabieg fokalizacji dzieciecej moze mimo to odgrywaé istotng role w podwa-
zaniu, a nawet ,defamiliaryzowaniu” — uZywajac terminu znanego w litera-
turoznawstwie — co niektérych zalozeni na temat przysztosci, ktére moglyby
dorostym czytelnikom wydawac sie pozadyskusyjne'®.

Podjzajjc za tym argumentem, James Phelan twierdzi, Ze niewiarygodni
narratorzy moga aktywowaé,naiwng defamiliaryzacje’, czyli sytuacje, w ktdrej
spojrzenie postaci na dane wydarzenia jest rozumiane przez czytelnikéw jako
btedne badZ ograniczone, ale réwnoczeénie jest ono w stanie przekazaé nowe
spostrzezenia (Phelan 2007). Mimo Ze laczenie dziecifistwa z naiwnoscig jest
problematyczne, mechanizm defamiliaryzacji zaobserwowany przez Phelana
ma wiele wspdlnego z mojg konceptualizacjy efektéw fokalizacji dzieciecej
w tym artykule. Dla wyjasnienia, sama fokalizacja dziecigca nie jest wystar-
czajaca, aby zakwestionowacd adultyzm w wyobrazeniach konsekwencji zmian
klimatu: samo uzycie zabiegu formalnego nie gwarantuje, Ze stereotypowe
skojarzenia dziecifistwa z (chociazby) bezbronno$cig i brakiem samodzielnosci
beda skutecznie lub produktywnie podwazone. Jak zawsze w narracji, to syner-
gia wybordw formalnych i stylistycznych oraz tematyki ksztalttuje znaczenia'',

Mimo to wybory formalne odgrywaja znaczacg role z tym procesie defami-
liaryzacji, a wszystkie moje przyklady wykazuja wglad w umysly dzieci — czy to
w potaczeniu z fokalizacja doroslych, czy samodzielnie — na poziomie formal-
nym. Ta obserwacja réwniez wskazuje na mozliwe interdyscyplinarne spotkania
miedzy studiami nad dzieciem a,ekonarratologia”: podgatunkiem teorii narragji,
ktéry wedtug James zajmuje si¢ zwigzkami miedzy forma narracji a kwestiami

> Ekokrytyk Greg Garrard ujmuje to bez ogrédek: ,To nie §wiat bez nas wymaga nowych form ar-

tystycznych, ale §wiat, w keérym jest nas znacznie mniej, niz powinni$my sobie wyobrazi¢ i osiggna¢”
(Garrard 2012: 59).

10 Defamiliaryzacja” to jedno z angielskich ttumaczeni terminu Wiktora Szklowskiego ,ostrane-

nie’, ktdry pierwszy raz przytoczyt w swoim eseju Sztuka i technika z 1917 roku. Wiecej informacji
w: (Schmid 2005).

"W Proteus in Quotation-Land Meir Sternberg omawia zwigzek formy i ideologicznej tresci pod

nagtéwkiem ,Proteus Principle’, sugerujac, Ze ten sam tym narracji moze prowadzi¢ do radykalnie roz-
bieznych znaczeri, w zaleznoéci od stylu i tematu.
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ekokrytycznymi (w tym, miedzy innymi, zmianami klimatu; James 2015). Jak
piszg James i Eric Morel we wprowadzeniu do niedawno wydanego tomu,
»narracje mogg oddawa¢é zrozumienie §rodowiska poprzez uzycie elementéw
skladowych takich jak organizacja czasu i przestrzeni, charakterystyka, fokali-
zacja, opis i narracja’ (James & Morel 2020: 1). Jako Ze ekonarratologia skupiata
sie dotychczas regularnie na przypadkach fokalizacji zwierzecej i nie-ludzkiej,
fokalizacja dziecigca byla w duze mierze pomijana; mimo to, ta perspektywa
rodzi szereg unikalnych pytan, ktdre nalezy rozwazy¢'.

Podczas gdy zmiany klimatu konfrontujg nas z brakiem kontinuum
skal przestrzennych (osobistych, lokalnych, jak i globalnych), ich czasowoéé
jest zaréwno rozlegla, jak i nieprzewidywalna: dzisiejsze globalne ocieplenie
chociazby jest odzwierciedleniem proceséw ekonomicznych, ktére mialy
miejsce dekady lub nawet wieki temu'’. Biorgc pod uwage ich rozlozonosé
w czasie, zmiany klimatyczne maja zatem niepowtarzalny charakter miedzypo-
koleniowy, z ktérym Iaczy sie znaczacy bagaz emocjonalny i etyczny. Poprzez
narracje oddajace wyobraZzenia perspektyw dzieciecych, dorosli czytelnicy
moga zdecentralizowaé swoje leki odnosnie zasadniczo niepewnej przysztosci.
Ta renegocjacja kryzysu klimatycznego jest twércza, poniewaz ujawnia ona
niedomaganie zachodnich binarno$ci — przede wszystkim dualistycznych
rozréznien miedzy sprawczodcig czlowieka (zazwyczaj dorostego, w petni
sprawnego, rasy bialej i plci meskiej) a pasywnoscig $wiatéw nie-ludzkich,
ktére moga by¢ wykorzystywane i eksploatowane.

Fokalizacja dziecieca zaciera te linie podziatu na przyklad poprzez przy-
zwalanie na transkorporealne powigzania pomiedzy cialem dziecka a rzekomo
nieodczuwajacym $wiatem (w Emisariuszu), poprzez wspieranie nowych, wytrzy-
malych wyobrazen krajobrazu (w Nowej Dziczy) czy ponowne umagicznianie
materialnych obiektéw kultur konsumpceyjnych (w Annie). Takie formalne
zaangazowania w dzieciecg $wiadomos¢ podkreslaja potrzebe rozwijania nowych
konceptualizacji uciele$nienia i materialnoéci w celu pojecia zmian klimatu nie
tylko w teorii (jak sugerowalo wielu badaczy nauk srodowiskowych), ale takze
na poziomie do$§wiadczen i wyobrazni — poziomie kluczowym w narracjach
literackich'. Jak zapowiadalem we wstepie, opisuje wybrane teksty w kolejnosci
rosngcego dystansu do perspektyw dorostych, ktére s3 wcigz gléwng metody
narracji w Emisariuszu, s3 zréwnowazone fokalizacja dziecieca w Nowej Dziczy
oraz prawie zupelnie nie pojawiajg sie w Annie.

12 Zob.: Bernaerts et al. 2014; James 2019; Weik von Mossner 2017, rozdziat 4.

13

W Scale Critique for the Anthropocene (2014) Derek Woods oferuje wplywowy opis niecigglosci
skalarnych i ich wplywu na ksztattowanie kryzysu klimatycznego. Koncept skali bedzie istotny w mo-
jej analizie Emisariusza.

14 Zob. na przyklad filozoficzne rozwazania Johna Gibsona na temat epistemicznej i etycznej warto-
przy! P ) 1 ety )

§ci fikcji literackiej w Fiction and the Weave of Life (2007).
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»W swoich jelitach czul Australi¢”: Emisariusz Yoko Tawady

Oryginalny tytut Emisariusza Yoko Tawady to Kentoshi — staromodne japon-
skie stowo opisujgce japonsko-chiriskie misje dyplomatyczne, ktére mialy
miejsce w okresie od VII do IX wieku. W fikcyjnym $wiecie Tawady Kentoshi
to réwniez tytut manuskryptu ksigzki — powiesci historycznej — napisanej,
a pézniej spalonej przez gléwnego bohatera, starego Yoshiro, w momencie,
gdy zdal on sobie sprawe, Ze,zawart w niej nazwy zbyt wielu obcych krajéw”
(Tawada 2018: 35). Rzeczywiscie, Japonia przedstawiona przez Tawade
jest zupelnie odizolowana od reszty §wiata, co moze by¢ rozumiane jako
komentarz na temat odosobnionej polityki zagranicznej kraju, ktéra miata
miejsce miedzy XVII wiekiem a rokiem 1853. Akcja powiesci Tawady
rozgrywa sie w niedalekiej przysztoci, ale zakaz uzywania stéw obcych lub
kontaktowania sie z resztg §wiata zdaje si¢ wynika¢ z katastrofy nuklearne;j
i zakoriczenia ,globalnego wyscigu szczuréw” (Tawada 2018: 95) — praw-
dopodobnie korica kapitalizmu. Jak czytamy: ,Kazdy kraj ma powazne
problemy, wiec zeby powstrzyma¢ te problemy od rozprzestrzeniania sie
na reszte $wiata, zdecydowano, ze kazdy kraj powinien rozwigzywac swoje
problemy sam” (Tawada 2018: 42). Dowiadujemy si¢ takze, ze wyjatkiem
od izolacji s3 objeci jedynie ,emisariusze” (kentoshi): okresowo wysytani za
granice i wybierani spomiedzy dzieci. Prawnuk Yoshiro, Mumei, ostatecznie
zostaje jednym z tych wybrancéw.

Gléwnym tematem powiesci jest relacja pomiedzy Yoshiro a Mumeiem.
W $wiecie Emisariusza, znane nam atrybuty dzieci i starszych doroslych sa
odwrdcone: starsi ludzie, tacy jak Yoshiro, sg pelni sil Zyciowych, podczas
gdy dzieci s3 slabe, chorowite i fatwo si¢ mecza. Zabiegi fokalizacji pre-
zentujg gtéwnie procesy myslowe Yoshiro, ale od czasu do czasu przejicia
do Mumeia oferujg wglad w umyst dziecka. Ponizej przytaczam przyklad
z czesci powiesci:

Yoshiro przypadkiem zobaczyl plakat oglaszajacy wyktad na temat mamuta
Naumanna, ktéry miat wyglosié profesor paleontologii z Parku Kulturalnego,
a poniewaz wyklady byly jego hobby, gdy tylko wrécit do domu, zapisal mamuta
Naumanna w kalendarzy na §cianie. Mumei zatrzymywat sie za kazdym razem,
gdy przechodzil koto kalendarza, mrugajac wiciekle, podczas gdy jego oczy
byly przyklejone do stéw ‘mamut Naumanna’ Dla Mumeia same te stowa byly
zwierzeciem, ktdre zaczeloby sie poruszaé gdyby tylko wpatrywat sie w nie
wystarczajgco diugo (Tawada 2018: 23)

Mimo ze Yoshiro jest fokalizatorem przez wiekszo$¢ powyzszego cytatu,
fraza,dla Mumeia” wprowadza perspektywe dziecieca, ktdra rozmywa granice
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miedzy ludzkim jezykiem a nie-ludzkimi zwierzetami. W rezultacie ontolo-
giczne przekroczenia granic sg stala powiesci: jezyk i przedmioty materialne
zdaja sie ze sobg wigzaé w tajemniczy sposdb, ktéry kwestionuje binarnosci
my$lenia dorostych. Na przyklad czytamy, ze ,rozmowy o pogodzie staly sie
bardzo trudne. ...W chwili, w ktérej powiedzialbys, Ze »jest bardzo cieptox,
juz bys sie trzast” (Tawada 2018: 105). Pogoda, jak wiele innych elementéw
$wiata opowiesci (storyworld) Tawady, nie zezwala na przewidywania i wydaje
sie odpowiadaé na jezyk w sposéb pokretny, niewykluczone, Ze ironiczny.
Bardziej niz jakikolwiek inny aspekt powiesci, to wlasnie uciele$nione
do$wiadczenia Mumeia kwestionujg podzialy miedzy cialem ludzkim, nie-
-ludzkimi zwierzetami i §wiatem materialnym. Gietkie ciato chtopca jest wie-
lokrotnie poréwnywane do o§miornicy, bezkostnego stworzenia, ktére moze
si¢ nadzwyczajnie wygina¢'. Jednakze moc ucielesnienia Mumeia — pomimo
delikatnosci, ktérg dzieli z innymi dzie¢mi — siega dalej. Podczas innego
przyktadu fokalizacji wewnetrznej, réwniez wprowadzonej w angielskim thu-
maczeniu poprzez fraze,to Mumei” (,dla Mumeia”), zainteresowanie geografia
dziecka przeobraza si¢ w fizyczne poczucie glebokiego zlaczenia z Ziemia:
»dla Mumeia mapa §wiata zaczynala wyglada¢ jak zdjecie rentgenowskie jego
organéw wewnetrznych. Po prawej byl kontynent amerykaniski, po lewe;
Eurazja. W swoich jelitach czul Australi¢” (Tawada 2018: 122). Znaczacy
jest sposdb, w ktéry cialo Mumeia staje sie mostem taczacym skale osobistg
i planetarng, kiedy chlopiec odczuwa cate kontynenty w ramach wlasnych
doswiadczen somatycznych. Powie$¢ sugeruje, ze to wlasnie to cialo ogarniajace
planety jest powodem, dla ktérego Mumei zostal wybrany na emisariusza'®.
Ksigzka Tawady nie kwestionuje konwencjonalnych rozumieri dzieci jako
bezbronnych, a raczej groteskowo je wyolbrzymia: w Zyciu Mumeia wszystkie
,potrzeby zyciowe pochodzg od pradziadka” (Tawada 2018: 62). Dzieki temu
wyolbrzymieniu, bezbronno§¢ staje sie jednak czyms$ zgofa innym — formga
odpornosci i zdolnosci adaptacji zamknieta w gietkim ciele. W obliczu pla-
netarnej katastrofy i skazenia (powie$¢ wielokrotnie informuje czytelnika, ze
jedzenie jest zatrute) fizyczna plastycznoéé ciala Mumeia zezwala na nowe
dos$wiadczenia planety jako bezpo$rednio wlaczonej w ludzkie procesy soma-
tyczne. Somatyczne dostrojenie dziecka ze sferg globalng zaréwno zaburza
izolacje Japonii — gdy zostaje ono emisariuszem — jak i pomaga wyobrazi¢
sobie postkatastroficzng przysztosé. Jak méwi Yoshiro,,pokolenie Mumeia ma
szanse stworzy¢ nowg cywilizacje — ktdra zostawiliby swojej starszyZnie. Od

15

Na przyktad:,Mumei rzucit sie na grupe chtopcéw siedzgcych blisko siebie, rozciagajac sie, by ich zakry¢,
wyprébowujac wszystkie techniki swojego specjalnego stylu walki osmiornicy” (Tawada 2018: 113).

' Dziwne uciele$nienie Mumeia przypomina rozwazania Daisy Hildyard na temat ,drugiego cia-
1a", kedre jest projekcja naszego ciata na skale zjawisk ogélnoplanetarnych takich jak zmiany klimatu

(Hildyard 2017).
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urodzenia, Mumei wydawat si¢ posiada¢ tajemniczy rodzaj madrosci, glebie,
ktérej Yoshiro nigdy wezesniej w dziecku nie widzial” (Tawada 2018: 36).
Paradoks ,zostawiania nowej cywilizacji” starszyZnie wigze sie z kontrin-
tuicyjng czasowoscig Emisariusza, w ktérej role pokoleniowe s3 odwrécone
iw rezultacie defamiliaryzowane. Fokalizacja dziecieca sprawia, Ze,tajemnicza
madro$¢” Mumeia wylania sie z tkanki §wiata opowiesci i na nowo opisuje
ontologie poznania dorostych, zwlaszcza zasjej Sciste podzialy miedzy ludzkim
a nie-ludzkim, oZywionym i nieozywionym. Elastycznoé¢ ciat dzieci koreluje
z elastycznoécig granic ontologicznych. W rezultacie uciele$niona materialno$é
ma kluczowe znaczenie dla zaangazowania powiesci w kwestie Srodowiskowe:
zlaczenie Mumeia z planetami — ktére za Stacy Alaimo mozna opisaé jako
przypadek ,transkorporealnosci” — uzmystawia skale kryzysu ekologicznego
i wskazuje mozliwy kierunek na przysztosé (Alaimo 2010: 2). To, ze dzieci
polegaja na osobach starszych, nie pozbawia ich sprawczosci w Emisariuszu;
przeciwnie, umozliwia im to inne, bardziej radykalne typy sprawczo$ci soma-
tycznej na skale planetarng.

,Po prostu inn stworzenia”: Nowa Dzicz Diane Cook
P y typ

Podobnie do Mumeia, mloda gtéwna bohaterka Nowej Dziczy Diane Cook,
Agnes, dorasta w dystopijnym miescie, gdzie wszechobecne zanieczyszczenia
stanowig powazne zagrozenie dla zdrowia dzieci. W konsekwencji zmian
klimatu i nieodpowiedzialnej industrializacji, ekosystemy Ziemi ulegly zatama-
niu. W przeciwiestwie do Mumeia jednak, Agnes ma mozliwo$¢ wyjscia z tej
sytuacji — zaoferowanej jej, gdy partner jej matki, Glen, ktéry jest profesorem
specjalizujacym sie w ewolucji ludzi, tworzy nowe, eksperymentalne badanie na
temat ludzkiego przetrwania w jedynej dziczy pozostalej na planecie,,Nowe;j
Dziczy”. Glen, Agnes oraz jej matka (Bea) dotaczaja do grupy uczestnikéw
wyslanych do rozlegtej Dziczy, gdzie dziewczynka szybko odzyskuje zdrowie.

Spoteczno$é, ktérej staja sie czedcia, otrzymuje instrukcje oraz regu-
larne wizyty od Rangerséw, ktérych zadaniem jest zapewnienie, Ze badanie
przebiegal bedzie sprawnie, a uczestnicy nie ztamia zasad. Poza kontaktem
z Rangersami, grupa jest pozostawiona sama sobie, aby realizowa¢ to, co
powie$¢ opisuje jako ,prace przetrwania” (Cook 2020: 5). Cho¢ survivalowe
zalozenie Nowej Dziczy moze wydawaé sie podobne do literatury dla miodych
dorostych, takiej jak trylogii Igrzysk smierci Suzanne Collins czy Unicestwienia
Jeffa VanderMeera, wykonanie jest zupelnie inne: w tek$cie Cook trudno
doszukiwac sie sensacji, przemocy czy horroru zwigzanego z trudem zycia
bez technologii; brakuje dtugich, pustynnych wypraw, frustracji polowania,
wytwarzania narzedzi z martwych zwierzat i tym podobnych. Smier¢ jest
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wszechobecna w powiesci — szczegdlnie w jej wezesnych czedciach, pozornie
beztroskie pogodzenie si¢ spotecznosci z przypadkowymi ofiarami sprawia, Ze
czytelnik czuje si¢ nieswojo i nie identyfikuje sie z bohaterami. Gdy Thomas
umiera w wypadku podczas wspinaczki, ,Spotecznoéé poswiecita chwile, aby
powiedzie¢ kilka milych rzeczy i pocieszy¢ Caroline [jego zone — M.C.],
a potem szli dalej. Nie odbywaly si¢ Zadne inne rytualy” (Cook 2020: 22).
Nawet §mier¢ jest bezceremonialnie traktowana jako cze$é, pracy przetrwania’,
a rozczarowujgce wypadki dokumentowane przez powie$é¢ Cook s dalekie
od medialnych spektakli przemocy, na ktérych opieraly sie Igrzyska $mierci
czy niepokojacych spotkan Unicestwienia.

Nie nalezy twierdzié, ze w Nowej Dziczy nie ma konfliktu — jest to jednak
przede wszystkim konflikt psychologiczny odbywajacy sie miedzy cztonkami
grupy i w umysle kazdej jednostki. Bea, matka Agnes, odzwierciedla ten kon-
flike bardziej niz jakakolwiek inna postaé; jest ona tez fokalizatorem pierw-
szej czesci powiesci, zatytulowanej,Ballada Beatrice”. Powie$¢ rozpoczyna
sie sceng poronienia Bei:, Prawdg bylo, Ze Bea nie chciata tego dziecka. Nie
tutaj. Bledem bytoby wprowadzenie go do tego §wiata” (Cook 2020: 4).,Ten
$wiat” odnosi sie prawdopodobnie do Dziczy, ale réwniez do zniszczonego
i przeludnionego miasta, ktére Spolecznos¢ opuscita. Rzeczywiscie, pomimo
stania si¢ bieglym ekspertem od przetrwania w Dziczy, Bea nigdy w pelni nie
zrywa wiezi ze §wiatem miast — pozostajac nostalgicznie przywigzana do ich
komfortéw materialnych i obawiajgca si¢ zmian psychologicznych, ktérych
wymaga Dzicz. Pod koniec czeéci pierwszej, Bea zastanawia si¢ nad mapa
Dziczy, ktérg otrzymala od Rangerséw: ,widziata caly te ziemie nieznang,
bezowy pergamin, cale nic. Na koniec wszystkiego beda odmienieni — tego
byla pewna. Nie wiedzjc jak sie jednak zmienig — to tego sie bata” (Cook
2020: 47). Tu wlasnie gtéwny konflikt powiesci ujawnia sie poprzez Bee —
mimo ze fizycznie przystosowuje sie ona do ,pracy przetrwania’, nie faczy
sie to z przystosowaniem psychicznym i odpornoscia. RozdZwiek miedzy
fizycznoscig a psychika jest Zrédtem obaw Bei przed tym, co jest,po drugiej
stronie” (przywotujac niepewnosci zmian klimatycznych).

Przytloczona swoimi obawami Bea decyduje sie porzucié Dzicz, spotecz-
no$¢ oraz swoja corke. Na koncu czesci trzeciej grupa spaceruje obok ulicy,
gdzie nawigzuja rozmowe z kierowcy ciezardéwki. Kiedy ciezaréwka zaczyna
odjezdza¢, Bea biegnie za nig i wskakuje do pojazdu:,»Zabierz mnie« — wydy-
szata — »stad«” (Cook 2020: 134). Wracajac do miasta, wydaje sie, ze szuka ona
ukojenia, wybierajjc to, co znane, zamiast wielu niepewno$ci Dziczy. To wtedy
fokalizacja przenosi sie z matki na cérke: Agnes jest gléwnym fokalizatorem od
czeci czwartej (,Ballada Agnes”) do siddmej powiesci, jak i pierwszoosobowym
narratorem epilogu. W momencie naglej ucieczki Bei powie$¢ zmienia sie
w swego rodzaju bildungsroman — Agnes jest coraz bardziej zlczona fizycznie
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i, w przeciwiefistwie do matki, psychologicznie z Dziczg'. W czasopi$mie Child
Development, Suniya S. Luthar, Dante Cicchetti i Bronwyn Becker twierdzg,
ze czedcig odpornosci, ktdrg opisuja jako,pozytywne przystosowanie pomimo
trudnosci’, jest,,postep rozwojowy, podczas ktdrego wraz ze zmieniajgcymi sie
okoliczno$ciami, czesto pojawiaja sie nowe stabosci i/lub mocne strony” (Luthar,
Cicchetti & Becker 2000: 544). Podczas gdy dorosly umyst Bei nie potrafi
w pelni przystosowac sie¢ do Dziczy, fokalizacja dziecieca doktadnie wykazuje
taki wlasnie,,postep rozwojowy” i zwigzang z nim odpornosé.

Podobnie jak w Emisariuszu (cho¢ w inny sposéb), odpornos¢ dziecka
opiera sie na cielesno$ci. Blisko poczatku powiesci czytamy, Ze , Agnes byta
w jakims$ sensie na etapie nasladownictwa” (Cook 2020: 8), imitujac gesty
matki i zachowania zwierzat innych niz ludzie. Gdy fokalizacja przenosi si¢
na Agnes w czesci czwartej, to nasladownictwo przerodzilo sie juz w zdolnoéé
~czytania” krajobrazu, silniejsza niz u kogokolwiek innego w spofecznosci —
,Czuta sie jak zwierze niewielu stéw, ale imperatywnej pracy. Czuta sie jak alfa.
Z jej skinieniem glowy badZ parsknieciem, stado podazato jej sladem” (Cook
2020: 152). Zezwierzecenie Agnes — ,becoming-animal’, by uzy¢ terminu
Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego (2007) — jest radykalnym gestem, ktéry
odmienia, réwnoczeénie, jej zwiazek z krajobrazem i ze spotecznoécia; krarice
tozsamosci ludzkiej s3 wygladzone, tworzac nijakie stado, ktdre zdaje sie by¢
w petni w domu w Dziczy*.

Jak daje do zrozumienia powies, to nie zwykla dziecieca fantazja o zjed-
noczeniu ze §wiatem nieludzkim. Przeciwnie, jest to forma utozsamienia sie¢ ze
srodowiskiem, dzieki ktérej spotecznoéé moze przetrwaé prowadzona z dala od
niebezpieczenistw. W Nowej Dziczy odporno§é psychiczna jest zakorzeniona
w ciele dziecka wraz z jego zdolnoscia do nasladowania i przystosowywania
sie do fizycznych uwarunkowan krajobrazu:, Idac przed Spofecznoscig, Agnes
czuta dume z tego, ze ich prowadzita, jak kolejny rodzaj stworzenia w trakcie
masowej migracji. Po prostu stworzenia, znajdujace wode jak wszystkie stwo-
rzenia musza. Nie chodzilo o to, Ze nie czuta si¢ tak zawsze, kazdego dnia,
gdy tu byli. Jak po prostu kolejne zwierze. A jednak bylo co§ nadzwyczajnego
w zakresie tego, co mogla teraz zobaczy¢. Jak wielkie to byto” (Cook 2020:
302). Ten fragment opisuje rozwdj Agnes — jej dorastanie — jako postep
od tego, co mozna nazwa¢ lokalng imitacja (podobieristwo do nieludzkich
»stworzen odnajdujacych wode”) do zrozumienia skali czy ,zakresu” zjawisk

17 Ursula Kluwick pisata o fikcji klimatycznej jako o bildungsroman, ale jej dyskusja na temat tego

pojecia rézni sie od bardziej dostownego ujecia, ktére stosuje tutaj: jak wyraznie przyznaje, zaden z jej
przyktadéw nie ,zajmuje sie wyraznie mtodoscia lub rozwojem od miodosci do dojrzatosei” (Kluwick
2015: 331).

8 Agnes stajaca sie czedcig krajobrazu poprzez imitacje zwierzat jest przykladem tego, co
nazywamy ,wtapianiem si¢ w nieludzkie” w Caracciolo (Lambert 2019: 48).
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naturalnych i jej zakorzenienia w nich. Co wazne, to zrozumienie nie odbywa
sie wylacznie na poziomie racjonalnym czy konceptualnym, a raczej jest ono
rozszerzong formg dostrojenia somatycznego. Wiasnie owo podnoszace na
duchu poczucie bycia ,kolejnym zwierzeciem” odréznia Agnes od jej matki,
ktéra stala sie specjalistka od przetrwania, ale nigdy nie potrafifa spojrzec na
siebie jako na cze$¢ wzorcéw wiekszych niz ludzkosé. Krétko méwiac, odpor-
no$¢ Agnes zrodzila sie z uciele$nionej wiedzy o Dziczy, a fokalizacja dziecigca
Cook odgrywa najistotniejszg role w badaniu jej rozwoju. Przystosowanie do
nieludzkich srodowisk — stawanie sie ich,czescig’, jak powies¢é wielokrotnie to
okresla (chociazby na stronie 303) — sprawia, ze otwarto$¢ przyszlosci staje
sie juz nie przerazajjca, ale mozliwa do opanowania i zniesienia.

Dzicz dalej rozwija wiare w przyszlo$é u Agnes, nawet po tym, jak zostaje
przymusowo przetransportowana z powrotem do miasta przez Rangerséw.
Z, zakoriczeniem swojego bildungsroman, ona takze zostaje matka — w epilogu,
ktérego pierwszoosobowym narratorem jest Agnes, mieszka juz w miescie
wraz ze swojg adoptowang cérkg, Fern. Mimo to somatyczna wiedza o Dziczy
pozostaje z nig i jest przekazywana jej c6rce, ktdrg charakteryzuje,ciekawosd,
gdy wedruje dokota [po miejskim krajobrazie — M.C.], jakby to byla po prostu
kolejna dzicz do zbadania. Kolejna cz¢$¢é mapy, ktéra musielismy jeszcze rozwi-
naé. Rzecz, ktdrej czescig mozna sie stad” (Cook 2020: 392). Nie oznacza to, ze
otwarte pytania czy tez niepokdj o przyszlo$é sa wykluczone. Jednakze obawy
te s3 fagodzone przez wspomnienia,domu w Dziczy” bohateréw (Cook 2020:
394): uciele$niony wglad Agnes w ludzko-nieludzkie potaczenia, ktéry zostal
oddzielony od fizycznego miejsca, ale za to zinternalizowany jako narzedzie
do poruszania si¢ w niepewnej przyszlosci.

»Poza Magicznym Lasem”: Anna Niccolo Ammanitiego

W Nowej Dziczy polaczenie fokalizacji dorostego i dziecka jasno wykazuje
trajektorie rozwoju Agnes oraz rozbiezne postrzeganie przyszlosci przez
dziecko i matke. W Annie Niccold Ammanitiego, fokalizacja dziecigca jest
gléwnym typem narracji; jedynie rzadkie retrospekcje oddalajg si¢ od punktu
widzenia gléwnej bohaterki, nastoletniej Anny. Jak wykaze, rozwéj fabuly tej
powiesci takze przybiera forme swoistego bildungsroman, ale tym razem brak
perspektywy doroslego, ktéra zréwnowazylaby te dziecieca — matka Anny od
dawna nie Zyje, a jej jedyna spuscizng jest notatnik z odrecznymi instrukcjami
na temat przetrwania pozostawiony Annie i jej mlodszemu bratu, Astorowi.
Zalozeniem postapokaliptycznej powiesci Ammanitiego jest to, Ze epidemia
$miertelnego wirusa wyeliminowata dorostych z populacji §wiata — przetrwaly
jedynie dzieci, w ktdrych wirus pozostaje u$piony do czternastego roku zycia
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(po przekroczeniu ktérego réwniez zaczynaja chorowad). Miejsce akeji Anny
to Sycylia, gdzie ostalo si¢ wystarczajaco jedzenia, aby dzieci mogly przetrwad.
Po wyspie grasuja dziecigce gangi, ale mimo to ukazany obraz samorzadnosci
dzieci nie jest tak ponury, jak ten z Wiadcy much Williama Goldinga — powie-
§ci, ktéra wyraznie inspirowal sie Ammaniti.

Przywigzanie Anny do jej brata odzwierciedla przemieszczong forme
opieki rodzicielskiej i jest uwarunkowane przez notatnik ich matki. Akcja
powiesci rozpoczyna sie w wiejskim domu, w ktérym Anna i Astor zyjg do$é
wygodnie. Niestety podczas jednej ze zbieraczych wypraw Anny, Astor zostaje
porwany przez gang starszych dzieci. Dziewczynka niedtugo odkrywa, Ze jej
brat zostat zabrany do dawnego Grand Hotel, gdzie dzieci pracujg dla tajemni-
czej niby-wiedZmy znanej jako, Picciridduna’, ktéra twierdzi, ze ma lekarstwo
na wirusa. Z pomocg innego chlopca, Pietro, Annie udaje si¢ uratowac brata.
Razem z Pietro rodzenistwo podejmuje decyzje o tym, ze ich dawny dom nie
jest juz bezpieczny i wyrusza w zmudng podrdz na wschodni kraniec Sycylii,
gdzie planujg przekroczy¢ Ciesnine Mesynska i odnalez¢é lepsze warunki
zycia na kontynencie. Przez cala fabule rozwija sie napiecie miedzy surowym
surwiwalizmem w wyobrazeniu Ammanitiego — poczatkowo podzielanym
przez Anne — a poczuciem tajemnicy czy oczarowania, ktére dziewczynka
zaczyna stopniowo przyjmowaé. Mozna w tym zauwazy¢ dwie sprzeczne
perspektywy na temat materii. Poczatkowe stanowisko Anny odzwierciedla
rozczarowanie nowoczesnoscig, ktére jako pierwszy opisywal Max Weber:
»nie wchodzg tu w gre tajemnicze, nieobliczalne sily, a raczej... mozliwym jest,
w zasadzie, opanowanie wszystkich rzeczy poprzez kalkulacje” (Weber 1991:
139). W tym przypadku,,kalkulacja” odnosi sie do imperatywu przetrwania,
keéry klasyfikuje ,rzeczy” jako przydatne badZ nie. Mimo to do§wiadczenia
Anny wykazuja, ze odporno$é w obliczu nieszcze$é wymaga wyjécia poza
jedynie ,kalkulacje” i otwarcia sie na tajemnice materialnoéci, jak sugeruja
najnowsze teorie Nowego Materializmu'®. Ta zaczarowana materialno§é
sprzeciwia si¢ perspektywie surwiwalistycznej, taczac wszystkie elementy
$wiata opowiesci (storyworld) — od cial ludzkich (zywych i martwych), po
$wiat nieludzki, kedry stopniowo przejmuje kontrole, wdzierajac sie w luki
pozostawione przez upadajjce spoleczeristwo.

Konkretnie nacisk na materialno§¢ wytania sie z wyboréw metafor uzy-
wanych przez Ammanitiego, ktdre konsekwentnie uciele$niajg niematerialne
obiekty, takie jak ciemno$é:, Matowa i zwarta, [ciemno$é — M.C.] przenikala
kazdy rég, kazda szczeline: twoje usta, twoje nozdrza, pory twojej skéry”
(Ammaniti 2017: 102). Nawet storice zostaje sprowadzone do skali ludzkiej,
do rzeczy materialnej:, Kropka solarna topita si¢ jak maslo na czarnej patelni”

19 Zob. na przyktad: Alaimo 2010; Bennett 2010.
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(Ammaniti 2017: 153). Najbardziej uderzajacy jest jednak opis wiezi miedzy
bratem a siostrg, wyrazony przez konkretna metafore, ktdra umieszczaich na
jednym kontinuum z fizycznymi bytamii wydarzeniami:,Dorastala z bratem
jak drzewo ro$nie dokota drutu kolczastego; polaczyli sie i byli teraz jednym
stworzeniem” (Ammaniti 2017: 154). W ten sposéb, wyrazenia metafo-
ryczne pozbywaja sie bariery miedzy ludzka subiektywnoscig a nie-ludzka
materialno$cig®. Nalezy pamietaé, Ze te metafory i poréwnania wigzg sie
z perspektywa dziecka dzieki zabiegowi fokalizacji wewnetrznej: zaintere-
sowanie materialno$cig zatem ukazuje ,styl umystu” Anny, jej specyficzny
sposéb doéwiadczania sytuacji postapokaliptycznej*’. Pod tym wzgledem
skupienie si¢ na materialnosci idzie w parze z misjg Anny, aby opiekowac sie
bratem, zapewniajac mu jedzenie i schronienie — to jest materialne utrzymanie
i komfort. W $wiecie naznaczonym $miercig liczg sie tylko rzeczy materialne —
decydujac o tym, kto przetrwa, a kto podzieli los niezliczonych martwych cial
rozrzuconych po Sycylii.

Z czasem powies¢ zaczyna sie jednak sprzeciwiaé temu surwiwalistycz-
nemu podejéciu. Gdy mieszkajg nadal w wiejskim domu, Anna wymysla
bajki, aby trzymaé brata z dala od niebezpieczeristw czyhajacych na zewnatrz:
»Na zewnatrz, poza magicznym lasem, bylo pustkowie... Nikt nie przetrwat
wicieklo$ci boga Danona... Ich dwoje mialo szczescie, Ze mieszkali w tym lesie,
schowanym tak gleboko i tak gestym, Ze bég nie mégtich zobaczy¢” (Ammaniti
2017: 48). Prawdopodobnie pod wplywem ksigzki z bajkami pozostawione;
jej przez matke, Anna zamienia ponurg rzeczywisto$¢ postapokaliptycznej
Sycylii w mit zrodzony z wyobraZni. To umagicznianie §wiata na nowo jest
wtedy jedynie wyborem strategicznym — Anna weszla w role i pespektywe
dorostego, opiekujac sie bratem i zdaje sobie sprawe, ze s3 to,,tylko” opowiesci,
ze tak naprawde nie ma nic ponad materialnoscig Zycia i §mierci. Jednakze jej
trajektoria Zyciowa ostatecznie prowadzi ja do zaakceptowania, a nie odrzu-
cenia dzieciecych fantazji, ktdre okazuja sie by¢ jedyng metoda na utrzymanie
si¢ przy nadziei w obliczu upadku spoteczefistwa i wszechobecnej $mierci
(réwniez jej wlasnej, nadchodzacej na skutek wirusa).

Najistotniejsza w bildungsroman Anny jest jej relacja z Pietro. Gdy
spotykaja si¢ po raz pierwszy, Pietro pyta Anne, czy widziata gdzie§ pare adi-
daséw,Hamburg". Zdziwiona Anna pyta dlaczego, a Pietro wyjasnia, ze jego
przyjaciel, ke6ry nosit takie buty, cudownie ozdrowiat z wirusa. Poczatkowo
Anna odrzuca te opowie$¢ jako zwykla bajke. Pod koniec powiesci, jednak,
gdy Anna i jej brat docieraja na kontynent i odkrywaja to samo zniszczenie,
ktére widzieli na Sycylii, znajduja oni pare adidaséw Hamburg, W ostatniej

2 Wiecej na temat metafor i nieludzko$ci w: Caracciolo 2021, rozdzial 6.

2l Wiecej na temat metafor i stylu umystu w: Semino & Swindlehurst 1996.
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scenie Anna i Astor idg na pétnoc, kazdy z jednym butem Hamburg na sobie:
»Astor zatrzymal sie, wyprostowal noge i spojrzat na but. »A jesli to nie
dziala tylko z jednym?« Anna wziela go za reke i powiedziata: »To niewaZzne«”
(Ammaniti 2017: 261). Anna zdata sobie sprawe, Ze to, czy bajki s3 prawdziwe
lub nie, jest nieistotne. Naprawde wazna jest za to ich moc inspirowania
nadziei i odpornoéci, ktére $wiat materialny ciggle im odbiera. Anna rozwija
zatem swego rodzaju podwdjne widzenie, godzac materialne dbanie o brata
z egzystencjalng warto$cig umagicznienia §wiata. Zamiast odrzucaé dzie-
cieca perspektywe mitdw i bajek, Anna uczy sie jak wnosié ja w perspektywe
materialng, tworzgc produktywne napiecie. Potrzeba opieki i podstawowego
utrzymania nie zanika, co Anna wie dobrze — raczej otrzymuje nowe znaczenie.
Mimo Ze przyszlo§é bohateréw pozostaje otwarta i bardzo niepewna, to
wlaénie my$lenie magiczne o znaczeniu butéw pozwala im i§¢ dalej.

Zakoniczenie

Kulturowe wyobrazenia o kryzysie ekologicznym sa gleboko uksztattowane —
iw pewnym sensie znieksztalcone — przez obawy i zalozZenia dorostych. Temat
opieki rodzicielskiej, szeroko omawiany w ruchach §rodowiskowych, jest
by¢ moze najbardziej wyrazistym przykladem perspektyw adultystycznych.
W czasach zmian klimatu rodzicielstwo jest istotng kwestig, ale jak argu-
mentowalem w tym artykule, warto réwniez po$wieci¢ uwage drugiej stronie
medalu, konfrontujjc sie z tym, jak doswiadczaja kryzysu mlodsze pokole-
nia. We wspélczesnym $wiecie to doswiadczenie ma kluczowe znaczenie dla
mlodziezowego ruchu klimatycznego, a fikcyjne narracje powieéci, ktére tu
przytoczytem, pomagaja doroslym odejé¢ od postrzegania dzieci jako jedynie
bezbronnych i wymagajacych ochrony od najgorszych konsekwencji zmian
klimatu (postrzegania zrozumialego i czesto opartego na dobrych intencjach,
ale redukujgcego specyfike odpowiedzi dzieci na zmiany klimatu). Nawet
w literaturze pisanej przez dorostych i gtéwnie dla doroslych, przywotanie
do$wiadczen dziecka moze pozwoli¢ czytelnikom na zdystansowanie si¢ od
adultystycznych sposobéw myélenia na temat zmian klimatu i na zrozumienie
ograniczert wlasnych wzorcéw konceptualnych i afektywnych — stad tez bierze
sie defamiliaryzacja wigzaca sie z fokalizacja dziecieca w powiesciach.
Znaczenia wytworzone przez ten zabieg sa wielorakie: w Emisariuszu
wylania sie nowy sposéb do§wiadczania ludzkiego ciata, faczacy uciele$nienie
dziecka bezposrednio ze zjawiskami globalnymi; Nowa Dzicz sugeruje, ze
poczucie jednoéci ze $wiatem poza-ludzkim moze budowaé odpornoéé i akcep-
tacje niestabilnej przysztosci; podobnie Anna przedstawia nowe umagicznienie
rzeczywistosci postapokaliptycznej jako niezbedny krok w kierunku nadziei.
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Fokalizacja dziecigca idzie zatem w parze z afektywng trajektorig, ktéra ubo-
gaca, komplikuje, a nawet podwaza rozumienie kryzysu klimatycznego przez
dorostych. Jak wykazatem w moich analizach, wymienione powiesci wspélgraja
z aktualnymi pracami teoretycznymi w humanistyce srodowiskowej, prze-
ktadajac ich spostrzezenia na konkretne do§wiadczenia, gleboko zwigzane
z przyjeciem perspektywy dziecka przez fokalizacje wewnetrzna.

Strategie formalne i afektywne wyobrazenia o zmianach klimatu rezo-
nuja ze sobg — ta wazna obserwacja z dziedziny ekonarratologii ma szanse
wzbogaci¢ debaty naukowe na temat fikcji klimatycznej i érodowiskowej.
Oczywiscie nalezy pamietaé, Ze umysly dzieci ukazane w tych powiesciach
s3 ostatecznie same w sobie produktem wyobrazni dorostych, w zwigzku
z czym moga nie do korica sprostaé wyzwaniom, o ktérych méwig studia nad
dzieckiem — szczegélnie pod wzgledem czynienia dzieci bardziej aktywnych
w procesach badawczych jako wspétuczestnikéw. Jak twierdze zatem, mimo
ze tworcze oddanie dziecigcych umystéw odgrywa wazng kulturows role
odnosnie decentrowania postrzegania niepewnej przyszlo$ci przez dorostych
czytelnikéw, z pewnoscia jest wiecej pracy ekonarratologicznej i ekokrytycznej
do wykonania — na przyklad, aby zrozumie¢ formalne strategie w narracjach
srodowiskowych pisanych réwniez przez mlodszych autoréw, dla mtodych
czytelnikéw?.

Podzigkowania: Podczas pracy nad tym projektem autor otrzymat dofi-
nansowanie od Europejskiej Rady ds. Badan Naukowych (ERC) w ramach
programu badan i innowacji Unii Europejskiej Horyzont 2020 (umowa nr
714166). Autor dziekuje réwniez Maaheen Ahmed za pomoc w polecaniu
przydatnej literatury w dziedzinie studiéw nad dzieckiem.

Przetozyta Joanna Zienkiewicz
Osrodek Badawczy Facta Ficta
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Krok w tym kierunku wykonuje Weik von Mossner w,Vulnerable Lives” (2017), skupiajac sie na
mlodziezowej fikcji klimatyczne;.
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Szkolna codziennos$¢ z perspektywy nauczycieli,

czyli wspolczesne problemy w szkole

Joanna Lysy
Uniwersytet Gdanski

Abstract

Barbara Smoliriska-Theiss (1993) writing about
children’s daily, is focusing on the social area where
the child lives. Due to such wide definition, we can
easily observe, that beside family and friends, a very
important part of children live is school (Koch-
anowska 2017). Should be noted, that school is by
the pupils itself considered as a second importance
factor of their existence. School is a very important
content of every child’s daily (Krzychata 2007).
School daily should of course not only be consid-
ered as a matter of students, but also of the teachers,
as they are integral part of school. A teacher is usu-
ally associated with a school, where he works, and
interacts with principal, other teachers, students and
parents. This interaction allows the teacher to learn
about local social habits and social interactions.
From the other side however, every teacher has his
or her own habits and workflow, which must be
adopted to the reality of the school where he or she
works. A teacher, like every human being has good
and bad days, what together with current political
and social situation (especially taking into account
crisis in the Ukraine, and an increasing number of
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Ukrainian students joining polish schools) creates
a difficult situation with conflicts and tensions,
which have to be solved to allow proper work and
existence in school daily for all students and teach-
ers. Taking into account all the changing factors
including pandemic, war in the Ukraine and remote
learning, has the teachers school daily changed?

Keywords: daily, school, student, teacher, education,
parents
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Wprowadzenie

Zmieniajgca si¢ rzeczywisto$¢ rodzi nowe potrzeby, ktére wymagaja systema-
tycznej i szczegdlowej diagnozy. W ostatnich latach na Zycie czlowieka mialy
wplyw takie zjawiska jak pandemia COVID-19, izolacja spoteczna, zdalna
praca i nauka, wybuch wojny w Ukrainie. Zdarzenia te mialy takze duzy
wplyw na polska szkote, ktéra juz przed pandemia znajdowala si¢ w bardzo
trudnej sytuacji spowodowanej reforma o§wiaty z 2017 roku oraz strajkiem
nauczycieli w 2019 roku. Nowe realia odcisnely sie pietnem na wizerunku
szkoly i stawiaja kolejne wzywania przed nauczycielami.

Celem niniejszego artykutu jest odczytanie znaczen nadawanych szkol-
nej codziennosci przez nauczycieli. Przedstawia on rozwazania teoretyczne
dotyczace zmieniajjcej sie sytuacji w o$wiacie, a takze wyniki czesciowych
analiz i interpretacji danych.

Codzienno$é

Pojecie codziennosci nie jest obecne w stownikach, co wskazuje, Ze nie wyréznia
sie tego problemu w dyskursie pedagogicznym (Witkowski 2003: 29), jednak
przywolujac sfowa antropologa Rocha Sulimy:,codziennos¢ jest praktykowana
inie potrzebuje definicji” (Sulima 2000: 7). Ewa Kurantowicz oraz Mirostawa
Nowak-Dziemianowicz takze zauwazaja problem ze zdefiniowaniem tego
pojecia, poniewaz zdaniem badaczek ,umyka wszelkim definicjom” (Kuran-
towicz & Nowak-Dziemianowicz 2003: 5).

Pomimo Ze pojecie codziennosci okazuje si¢ trudne do zdefiniowania,
ta problematyka jest coraz czeéciej podejmowana w publikacjach czy podczas
konferencji naukowych. Kurantowicz oraz Nowak-Dziemianowicz (2003: 5)
podkreslajg, Ze jest ona czyms, czego sie nie zauwaza, a jednoczesnie tym, co
towarzyszy nam nieustannie,
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Podejmowanie badan nad codziennoscig jest niezwykle istotne, bowiem
pokazywanie tego, co czgsto jest przez ludzi niedostrzegalne, a co decyduje
oich losach, mozna wykorzysta¢ do ksztaltowania innej terazniejszoéci i przy-
sztosci (Lukasik 2016b: 11). Specyfika Zycia codziennego jest to, iz toczy sie
nieustannie oraz nie jest przeciwstawne zyciu od$wietnemu, gdyz obejmuje
catoksztalt aktywnosci cztowieka (Sztompka 2008: 24). Uswiadomienie zna-
czenia dziatan i doswiadczen kazdego dnia oraz nadawanie im sensu, pozwala
cztowiekowi zrozumieé to, co zwyczajne, a jednoczesnie niezwykte. Takie
postrzeganie i my$lenie o codziennosci potwierdza przekonanie, Ze nalezy ja
bada¢, takze podejmowang w niniejszym tekscie problematyke codziennosci
nauczycieli, gdyi od sensu i rozumienia tego terminu zaleiy Zycie codzienne

ich samych, a takze uczniéw (Lukasik 2016b: 12).

Codzienno$é szkolna

Codziennos¢ szkolna to zfozony, niejednoznaczny fenomen (Muchacka
2014: 33), opisywany jako czasoprzestrzen spoteczna, w ktdrej egzystuja
uczestnicy procesu edukacji szkolnej: nauczyciele, uczniowie oraz (rzadziej,
ale jednak) rodzice uczniéw czy wladze szkolne (Smolifiska-Theiss 1993:
119). Taki sposéb rozumienia wynika ze swoistego pojmowania czlowieka
jako istoty spotecznej. Oznacza to, Ze dziala on w otoczeniu innych oséb,
pozostajac z nimi w jakich$ relacjach. Piotr Sztompka (2009: 33) podkresla,
ze od narodzin do $mierci otaczajg nas inni. Przestrzen szkoly tworzy kon-
tekst codziennych do§wiadczen funkcjonujacych w obrebie jego podmiotéw,
a wiec rdl, zadan i funkgji przez nich podejmowanych. Jest to wiec przestrzen
realizacji zréZnicowanych interakeji spotecznych nacechowanych elementami
wladzy, afiliacji, antagonizméw, kooperacji, wspéldziatania, opozycji, oporu
itp. (Lukasik 2016: 13).

Jak mozemy przeczytaé we wprowadzeniu do ksigzki pod redakcja Joanny
Lukasik, Inetty Nowosad oraz Miroslawa Szymanskiego: ,zainteresowanie
problematyka codziennosci szkoly wynika z potencjalu, jaki tkwi w jej warun-
kach oraz do$wiadczeniach gtéwnych podmiotéw” (Lukasik, Nowosad &
Szymarnski 2014: 9). W nawigzaniu do tak rozumianej codzienno$ci szkolnej
Dorota Klus-Stafiska zwraca uwage na to, ze jednym z gtéwnych celéw edu-
kacji powinno by¢ umozliwienie rozumienia jej (Klus-Stariska 2012: 403).
Szkota bowiem funkcjonuje kazdego dnia po$réd czynnosci zwyklych i tych
wyjatkowych (Bochno, Nowosad & Szymanski 2014: 10).



Codziennos¢ nauczycieli

Nauczyciel zawodowo zwigzany jest z placdwka o§wiatows, w ktdrej pracuje.
W szkole poszukuje Zrddet satysfakeji i stara sie zaspokoié potrzeby poszu-
kiwania znaczenia, sensu (Kobytecka 2016: 5) poprzez wspélne przezywanie
ze swoimi uczniami codziennych sukceséw i milych chwil. W szkole takze
nauczyciel bywa zmeczony czy wrecz zniechecony natfokiem probleméw
i spraw swoich uczniéw.

Szkota dla nauczyciela jest nie tylko miejscem dziatalnosci wychowaw-
czej i ksztalcacej, ale takze formalng organizacja i pracodawca (Lukasik
2015: 17). W szkole nauczyciel ksztaltuje i rozwija swéj warsztat prak-
tycznych umiejetnosci, poczucie wlasnej skutecznoéci i przynaleznoéci do
wspolnoty (McLaughlin 2006: 145), jest ona bowiem miejscem spotkan
nie tylko z uczniami, ale takze z rodzicami czy z innymi nauczycielami.
W pokoju nauczycielskim spotykaja sie osoby z réznymi do§wiadczeniami
czy zainteresowaniami, prowadzg rozmowy, uczg sie od siebie, podejmuja
proby wspétpracy lub zmagaja sie z trudnos$ciami. Dobre relacje miedzy
nauczycielami stanowig bardzo wazny aspekt w pracy w tym zawodzie,
jak zauwazyla Joanna Lukasik ,jakoéé ich wplywa nie tylko na realizacje
celéw edukacyjnych, ale przede wszystkim na samopoczucie nauczycieli, ich
motywacje do pracy, cheé zaangaZzowania si¢ w dziatania edukacyjne, rozwd;
zawodowy, prestiz zawodu, a w konsekwencji na mozliwosci rozwojowe
i osiggniecia edukacyjne uczniéw” (Lukasik 2015: 16).

W codziennosci nauczyciela widoczna jest pewna powtarzalno$é: dzien
pracy podzielony na lekcje i przerwy, spotkania z tymi samymi grupami
ucznidéw. Jednak oprécz tych powtarzajacych sie dziatari, nauczyciel napotyka
liczne zdarzenia dynamiczne (Kobytecka 2016). Mimo systematycznych
iregularnych zdarzen, w dzien szkolny wpisane s3 zmiennos¢, nietypowos(,
niestandardowo$¢. Jak zauwazyta Maria Czerepaniak-Walczak (2005: 95),
placéwka edukacyjna jest miejscem skupienia lokalnych i globalnych zjawisk.
Nauczyciel musi czesto radzi¢ sobie z nowymi, nieznanymi i nieprzewidy-
walnymi zadaniami, sytuacjami, wyzwaniami. Taka sytuacja wymusza na
nauczycielu konieczno§¢ radzenia sobie ze zmienng rzeczywistosciz. Aby
temu sprostaé, nauczyciel musi sie caly czas doskonalié i szukaé¢ nowych
rozwigzan, by latwiej poznawac to, co z jednej strony oczywiste, codzienne,
zwykle, a z drugiej strony jeszcze nieznane. Joanna Rutkowiak (1981: 68)
podkresla, Ze zmieniajace sie sytuacje zawodowe stawiajg nauczycieli przed
koniecznoscig cigglego uczenia si¢ nowych zachowan.
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Zalozenia metodologiczne

Prowadzone przeze mnie badania mialy na celu ustalenie, jak w czasie
pandemii, zdalnego nauczania oraz wielu innych zjawisk wplywajacych na
nasze zycie zmienita si¢ codziennoéé szkolna. Chcgc rozwingé to zagadnienie,
przeprowadzono z nauczycielami wywiady pétstandardowe. Aby poznaé, jakie
znaczenia nadawane s3 przez nauczycieli codziennoéci szkolnej, zwracano sie
do nich z pytaniem:,Jak wyglada Pani/Pana dzieri pracy?”.

W badaniu wzielo udziat szesnastu nauczycieli, w tym trzech dyrektoréw
szkot podstawowych, trzech nauczycieli dyplomowanych, czterech nauczycieli
mianowanych, trzech nauczycieli stazystéw, pedagog szkolny, nauczyciel pracu-
jacy w szkole specjalnej, kurator sadowy do spraw dyscyplinarnych nauczycieli.
Wizyscy nauczyciele pracuja w szkolach podstawowych. Dwie z nich to szkoly,
w ktérych uczg sie tylko uczniowie od zerdéwki do klasy trzeciej. Trzy osoby
udzielajace wywiadu ucza w duzym miescie, cztery w miastach liczacych okolo
o$miu tysiecy mieszkaricéw. Pozostali uczg w szkotach znajdujacych sie na wsi,
ale nalezy zaznaczy¢, Ze nie s3 to tylko szkoly male, jedna z nich ma trzystu
siedemdziesieciu jeden ucznidw.

W celu zapewnienia anonimowosci dane os6b biorgcych udziat w roz-
mowie zostaly zakodowane (np. N1: N-nauczyciel, 1 — numer osoby, D4:
D-dyrektor, 4 — numer osoby, P2: P-pedagog, 2 — numer osoby). Zawartosé
treSciowa transkryptu tez zostata poddana anonimizacji przez zastgpienie
imion i nazw innymi formami. Cytujac fragmenty wypowiedzi, postugiwatam
sie kodem nauczyciela (np. N1), nie ujawniajac jego danych osobowych, ktére
pozwolilyby na identyfikacje.

Wyniki badania poddane zostaly analizie inspirowanej fenomenografia,
ktéra uznawana jest przede wszystkim za wyznacznik okreslonego sposobu
my$lenia w analizowaniu eksplorowanej rzeczywisto$ci. Za Frencem Marto-
nem (1981) nalezy przytoczyé¢, ze fenomenografia nie jest wylacznie procedura
badawczg, chociaz zwigzana jest z elementami metodologicznymi, nie jest
takze wylacznie teorig do$wiadczenia, chociaz wywodzone s3 z niej pewne
teoretyczne zagadnienia dotyczgce do$wiadczen.

Wedlug Petera L. Bergera, Thomasa Luckamnna (2010: 32) do wyja-
$nienia podstaw wiedzy Zycia codziennego za najodpowiedniejsza metode
uznawana jest wlaénie analiza fonomenograficzna, ktdra unika jakichkolwiek
hipotez przyczynowych albo genetycznych, jak i stwierdzen dotyczacych
ontologicznego statusu analizowanych zjawisk. Ponadto pozwala odkry¢
rozmaite zawarte w nich warstwy dos§wiadczenia oraz rézne struktury znaczen.

W przypadku niniejszych badan zaloZenia fenomenografii okazaly sie
pomocne w zidentyfikowaniu i nazwaniu (skategoryzowaniu) kwestii zwig-
zanych z nowa codziennoscia szkolna.



Znaczenia nadawane codzienno$ci przez nauczycieli

Analiza wypowiedzi nauczycieli na temat codziennoci szkolnej umozliwita
wylonienie nastepujacych kategorii:
a) codzienno$¢ szkolna nauczycieli jako niekoriczaca si¢ biurokracja (A);
b)codziennoé¢ szkolna nauczycieli jako praca wielozadaniowa (B);
¢) codzienno$¢ szkolna nauczycieli jako praca z uczniami ze specjalnymi
potrzebami edukacyjnymi (C);
d) codziennoé¢ szkolna nauczycieli jako wspétpraca z rodzicami
uczniéw (D).

Codziennoé¢ szkolna nauczycieli jako niekoniczaca si¢ biurokracja (A)

Rozmawiajac z nauczycielami na temat szkolnej codziennosci, najczesciej
pojawiajacym sie tematem byla praca zwigzana z wypelnianiem dokumen-
téw. Na nadmiar tego rodzaju zajec zwracali uwage zaréwno nauczyciele, jak

i dyrektorzy czy pedagog szkolny; jak méwig:

Moja codzienno$é to dokumentacja niestety. Dokumentacja to niestety zakata
ostatnich czaséw (NO06).

Poniewaz godzin obowigzkowych mam generalnie siedem, ale mam dziewied.
A poza tym pozostaly czas to jest na dyrektorowanie a konkretnie praca zwia-
zana z papierologia (D01).

Nauczyciel jest jak ksiegowy. Musi wypetnia¢é mnéstwo dokumentéw [...]
wychowawca musi pisaé plany wychowawcze, do tego sprawozdania, szkolenia

non stop [...] no wiadomo w librusie, oceny, liczy¢ te $rednie wszystkie (N02).

Wszyscy rozmdwcey zauwazali, ze wiekszo$¢ tej pracy jest niepotrzebna
i moglaby by¢ zastgpiona pracg z uczniem lub przygotowaniem sie do zajed.
Ponadto podczas rozméw nauczyciele czesto przyznawali, Ze dokumenty te s3
przepisywane i powielane, czyli pisane, tylko po to, aby spetnié jaki$ obowigzek.
Jak mozna przeczytaé w ponizszych wypowiedziach:

To s3 te wszystkie wymagania edukacyjne na poczatku wrzeénia, pisanie planéw
pracy do wszystkiego, péZniej sprawozdar, no takie rzeczy, taka niepotrzebna
dokumentacja, znaczy, nie wiem, czy jest potrzebna, czy nie, ale moim zda-
niem za duzy nacisk sie na to kfadzie takze w to miejsce mozna by robi¢ jakies
pomoce dydaktyczne dla dzieci, na przyktad. To ja musze sie zajmowa¢ planem
wychowawczym na przyktad szkoly, znaczy nie szkoly, klasy, ktéry whasciwie
jest, szczerze mowigc przepisywany (NO3).
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Szczerze méwiac, nie mam tego jeszcze zrobione, ja nie mam po prostu czasu,
bo ja teraz pisatam plan gimnastyki korekcyjnej dla dzieci, bo mam dosy¢ duzo,
bo ja mam dwie grupy. Musialam pisa¢ plan, bo do dziennika do Librusa, bo tam
trzeba wszystko wpisywaé. Mam chlopczyka, z ktérym prowadze rewalidacje,
wlasnie gimnastyke korekcyjng na tej rewalidacji, tez plan. Teraz mam chiopca
w trzeciej klasie, prowadze z nim taka normalng rewalidacje, tez musze napisad
plan. Ja caly czas musze pisaé plany, plany i plany. Do tego ja pisze protokoly
z rad pedagogicznych [...] Nade mng caly czas co$ wisi. Ja caly czas musze robi¢
jakie$ dokumenty (NO5).

Coraz wiecej jest obowigzkéw. Niby teraz jest taka ustawa, ktéra ma na celu
debiurokratyzacje, ale na razie tego nie widaé. Ciggle kto$ od nas czego$
wymaga — jakie§ sprawozdania, jakie$ inne rzeczy, ktére musimy dokumentowaé.
Takze tego nie widaé (D02).

Wypelnianie dokumentéw, uzupelnianie e-dziennikéw, pisanie planéw
i sprawozdan wymaga dostepu do komputeréw, ktdrych w polskich szkotach
bardzo czesto brakuje. Tym sposobem nauczyciele swoja prace zazwyczaj prze-
nosz3 do doméw, gdzie na prywatnym sprzecie wypelniaja swoje obowigzki
zawodowe. Problem ten wida¢ w ponizszych wypowiedziach:

To zajmuje mi naprawde bardzo duzo czasu, oczywiscie nie robie tego na
lekcjach, nie ma na to takiej mozliwosci, poza tym tez nie dziataja komputery
u nas w szkole, nie ma mozliwosci czasami nawet na sprawdzenie obecnosci.
Co tu o reszcie méwi¢ (NO1).

O osiemnastej czy dziewietnastej jestem dopiero w domu i potem siadam do

komputera i uzupetniam te wszystkie braki, ktdrych nie zrobitam w szkole (N02).

Nauczyciel w swojej pracy dydaktyczno-wychowawczej powinien skupié
sie przede wszystkim na uczniach. Niestety, jak mozna zauwazy¢ po analizie
przeprowadzonych rozmdw, na zadanie to brakuje pedagogom czasu z uwagi
na konieczno$¢ wypelniania licznych dokumentéw. Méwigc o codziennosci
szkolnej, nie sposdéb zatem poming¢ kwestii biurokratyzacji tego zawodu.

Codziennos¢ szkolna nauczyciela jako praca wielozadaniowa (B)
W Ustawie Karta Nauczyciela w artykule 6' wymienione s3 obowigzki nauczy-

ciela, ktdre dotyczg rzetelnego realizowania zadan zwigzanych z powierzonym
stanowiskiem, wspieraniem kazdego ucznia w jego rozwoju, ale takze dazeniem

! Ustawa z 26 stycznia 1982 r. — Karta Nauczyciela (tekst jedn.: Dz.U. z 2021 r. poz. 1762).



do pelni wlasnego rozwoju osobowego czy doskonalenia zawodowego, zgodnie
z potrzebami szkoly. Na uwage zastuguje fakt, Ze coraz wiecej nauczycieli
odchodzi z zawodu, przez co potrzeby szkoly s3 coraz liczniejsze, a nowe
obowigzki przejmuja osoby, ktére zostajg w placéwkach. Nie dziwi zatem
fakt, ze w malej szkole podstawowej, w ktdrej jest problem z zatrudnieniem
nauczyciela fizyki (przedmiot ten w szkole podstawowej obowigzuje tylko
uczniéw z klasy siédmych i 6smych w wymiarze dwie godziny w tygodniu),
dyrektor deleguje innego, juz zatrudnionego, nauczyciela (ktéry uczy innego
przedmiotu) na studia podyplomowe. Dlatego tez codzienno$é szkolna
nauczycieli to liczne niepowigzane ze soba zadania, funkcje, na co zwrdcili
uwage rozmowcy:

Jestem nauczycielem, wychowawcg, mam biblioteke, prowadze biblioteke, mam
rewalidacje, w tej chwili prowadze gimnastyke korekcyjng, bo mam studia
podyplomowe. W tej chwili robie tez studia podyplomowe z bibliotekarstwa.
Zajmuje si¢ protokolowaniem, robieniem strony internetowej szkoly (NO06).
Ukoniczylam 7 podyploméwek, wszystkie po to, aby lepiej wykonywaé swoj
zawdd, aby méc pomagaé dzieciom — nie dla wiekszej pensji. Jakbym za kazda
podyploméwke dostata chociazby 5 zt do pensji, to na waciki bym uzbierala
(PO1).

Liczne kwalifikacje nauczycieli §cisle powigzane s3 takze z awansem
nauczycielskim. Warto w tym miejscu przywotaé stowa Marilyn Cochran-
-Smith i Susan Lytle (2002: 110), w polityce bardzo czesto ,wiedzieé wiecej”
jest jednoznaczne z ,uczy¢ lepiej.” Nauczyciele podczas odbywania stazu,
doskonalg sie, koriczg kolejne studia zdobywajac nowe umiejetnosci, na co
zwracaja uwage przede wszystkim dyrektorzy, ktérzy méwia:

Ja mysle, ze duzy wplyw na to (motywacja) ma awans zawodowy, ze wtedy jest
poruszenie wieksze jeszcze u nauczyciela (D01).

Wiekszos¢é nauczycieli szkoli sig, robi dodatkowe studia — tylko dla awansu.
Wychodzi na to, Ze tylko wtedy nauczyciel chce pomagad. Poza okresem robienia

awansu — nauczyciele czesto s3 niechetni, aby zrobi¢ co§ dodatkowego (P01).

Ci sami dyrektorzy namawiajg swoich pracownikéw do podejmowa-
nia kolejnych studiéw. W tym przypadku potrzeba ciaglego doszkalania sie
nauczycieli argumentowana jest zmianami zachodzgcymi w szkolnej codzien-
noéci, takimi jak chociazby zmiany wprowadzane przy reformach edukagji,
ale takZe nauczanie zdalne, napltyw uczniéw z Ukrainy, braki kadrowe czy
uczniowie ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Sytuacje taka przestawia
ponizsza wypowiedZ:
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Robie teraz dyplomowanie. Dyrektor nalega, abym poszta na studia podyplo-
mowe z oligofrenopedagogiki, bo dzieci z takimi potrzebami jest coraz wiece;.
Ja to rozumiem, ale z drugiej strony, po co? Mam teraz 29 godzin, nie moge juz
wiecej. Czy nie lepiej, abym poszla na jakie§ szkolenia zwigzane z przedmiotem,
ktérego teraz ucze? Bylam ostatnio na takim szkoleniu trzydniowym. Bardzo
duzo sie nauczylam. W tym roku si¢ wybronitam, ale nie wiem, czy nie bede

musiata i§¢ na te studia (NO6).

Problem wielozadaniowosci nauczycieli zwigzany jest takze faktem, ze
coraz czesciej spotykamy pedagogdéw wedrujacych, czyli uczacych w paru
placéwkach. Liczba takich oséb wzrosta przede wszystkim po ostatniej refor-
mie edukacji z 2017 roku. Wielu nauczycieli jest zmuszonych do podjecia
pracy w wiecej niz jednej placéwce, aby wypracowaé pelng pensje. Dlatego tez
nauczyciele geografii, biologii, chemii czy niemieckiego czesto pracuja nawet
w czterech placéwkach, jak méwi jeden z dyrektordw:

Nasz nauczyciel religii jest takim wedrujacym nauczycielem. No i pani psycho-

log, ktéra trzy szkoly obskakuje (D02).

Nauczanie wedrujace nie jest zwigzane tylko z potrzebg uzbierania
godzin do etatu, ale takze z niskimi pensjami. Rozméwcy zauwazyli, Ze:

Moja pensja nie wystarcza, wiec musze sobie dorobi¢ gdzie indziej (N02).
Taki na przyktad stazysta, ktérym bylam albo teraz kontraktowy, to uwazam, ze
duzo robie, a nie mam za to godnie zaplacone. Dlatego musze pracowaé jeszcze
gdzie§ tam dodatkowo, zeby sie utrzymaé (DO01).

Pedagog, w szkole, w ktérej pracuje, byt wychowawca i jeszcze uczyt WE. Ja to mu
wszystko zdjetam, bo dla mnie pedagog ma si¢ zajmowaé wszystkimi dzie¢mi,
a nie tylko swoja klasg wytacznie. Pedagog jest bardzo zly, wiec pracuje jeszcze

w oérodku wychowawczym, bo nie datam mu zarobi¢ (D03).

Praca wielozadaniowa, jak i praca w kilku placéwkach jednocze$nie
wplywa na jako$é wykonywanych zadan. Problem ten zostal poruszony
zaréwno przez nauczycieli, jak i dyrektoréw w nastepujacych wypowiedziach:

Mamy bardzo duzo nauczycieli, kt6rzy s byle jacy. Nie angazuja sie, nie przy-
ktadaja sie¢ do pracy. Majg bardzo duzo réznych zajeé, co powoduje, Ze nie
maj3 czasu na przygotowanie si¢ do zajeé, zorganizowanie konkurséw czy
przygotowanie dzieci do tych konkurséw (D03).

Moim problemem jako dyrektora jest prowadzenie lekcji. Wyrywanie mnie od

tej strefy wypelniania tych ankiet, papieréw i dokumentéw, ze strony gminy



i kuratorium projektéw jest rzeczg bardzo trudng i jesli mogtabym chcieé¢ by¢
zwolniong z prowadzenia lekcji w dzisiejszym czasie i w szkole duzej, gdzie jest
jednak duzo probleméw; 17 oddzialéw to jest duzo probleméw [...] przy tej
calej papierologii jest to dla mnie problem, przygotowanie sie do lekcji zajmuje
mimo wszystko bardzo duzo czasu, mimo ze mam tylko kilka klas, ale jest to
moja bolaczka (D03).

Mam takich nauczycieli i widze ich brak zaangazowania. S3 wychowawcami, s3
byle, jakimi wychowawcami. Byle jak prowadzg lekcje, nie organizuja konkur-
s6w, nie angazujg sie w zadne konkursy takie kuratoryjne. Nie ma mowy, Zeby
zorganizowali co$ na terenie szkoly. Jesli co§ organizujg, to przypinaja sie do
kogo$. Nic samemu nie zrobig [...] oni si¢ nie wezytujg, robig mnéstwo bledéw.
Nie wezytuja sie w statut naszej szkoly. Muszg tych statutéw poznaé kilka albo
w og6le si¢ im mieszajg [...] mam panig, ktdra uczy w mojej szkole i sgsiedniej
i ciggle sie jej mylg daty, ciggle myli przedmiotowe zasady oceniania, u nas rada,

tam rada, no wiecznie spéZniona, wiecznie do tytu (D03).

Wieloé¢é codziennych zadari sprawia, Ze nauczyciele zmuszeni s do wyko-
nywania réznych obowiazkdw, nie zawsze ze sobg powigzanych. Dochodzi do
tego konieczno$¢ cigglego doszkalania i podnoszenia kwalifikacji. Wszystko to
sprawia, ze nauczyciele czujg sie przecigzeni iloscig obowiazkéw, co odzwier-
ciedla jako$¢ ich pracy.

Codzienno$¢ szkolna nauczycieli jako praca z uczniami ze specjalnymi
potrzebami edukacyjnymi (C)

W Ustawie Prawo O$wiatowe widnieje zapis, ze szkoly zapewniajg uczeszcza-
jacym do nich dzieciom i mlodziezy dostosowanie tresci, metod i organizacji
nauczania do mozliwosci psychofizycznych uczniéw. Na podstawie zdiagno-
zowanych potrzeb dzieci, pomoc psychologiczno-pedagogiczng organizuje
dyrektor placéwki®.

W innym dokumencie mozemy za$ przeczytaé, ze pomocy psychologicz-
no-pedagogicznej w przedszkolu, szkole i placéwce udzielajg uczniom: nauczy-
ciele, wychowawcy grup wychowawczych, specjalici realizujacy w przedszkolu,
szkole i placéwce zadania z zakresu pomocy psychologiczno-pedagogicznej,
w szczegdlnoici sa to: psycholodzy, pedagodzy, logopedzi, doradcy zawodowi
i terapeuci pedagogiczni’.

2 Art. 1 pkt 5 Ustawy z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo o$wiatowe (Dz.U. z 2017 ., poz. 591 949).

3

§ 4 ust. 2-3 Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r. w sprawie
zasad organizacji i udzielania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach,
szkolach i placéwkach (Dz.U. z 2017 t., poz. 1591);
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Podczas rozméw, ktére przeprowadzitam, bardzo czesto pojawiat
sie temat uczniéw ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Nauczyciele
zauwazali, Ze coraz wiecej diagnozuje si¢ probleméw, takze coraz wiecej dzieci
potrzebuje indywidualnej pracy, pomocy ze strony pedagogdw, co zostalo
przedstawione w wypowiedziach:

Bardzo duzo jest dzieci z dysfunkcjami, coraz wiecej (NO1).

Bardzo duzo mam dyslektykéw i dysgraféw. Ale tez pojawia si¢ nam autyzm,
tych dzieci przybywa, jest ich coraz wiecej [...] dzieci z uposledzeniem lekkim, ale
ja tez nie do kofica wiem, czy to lekkie uposledzenie, czy to nie jest zaniedbanie
rodzica, bo to jest bardzo trudno zdiagnozowac (D03).

Dysgrafia, dysleksja, zagrozenie niedostosowaniem spofecznym, ale zagrozenie

[...] dzieci ze spektrum autyzmu (D02).

Problemy, o ktérych méwili takze nauczyciele, to: mutyzm wybidrezy,
cukrzyca, lekkie upo$ledzenie umystowe:

Mam dziecko z cukrzycg, wiec musialam zorganizowa¢ szkolenie dla nauczycieli,
aby umieli zmierzy¢ cukier, co to jest pompa insulinowa, jak si¢ moze zachowacé
to dziecko (DO03).

Przyszto do nas dziecko z mutyzmem, dla mnie to jest drugie takie dziecko, ale
moja ekipa nie zna takich dzieci, znowu szkolenie trzeba bylo zorganizowa¢
ze Stowarzyszenia Mutyzm Wybi6rczy, zeby opowiedzieé o tym dziecku, zeby
wiedzieé, o co chodzi (D03).

Potrzeby oraz problemy dzieci znaczgco wzrosly po izolacji spoleczne;
spowodowanej pandemia COVID-19. W szkotach spotykaé mozna uczniéw
z depresjg, po prébach samobdjczych i okaleczeniach. Ponadto coraz wiecej
mlodych ludzi uzaleznionych jest od komputeréw i telefondéw, ma trudno-
§ci z odnalezieniem si¢ w §rodowisku réwiedniczym, a takZze ma problemy
z nadwaga i otyloécig. Pandemia i izolacja negatywnie wplynely takze na
sytuacje w domach rodzinnych, o ktérych dzieci méwig nauczycielom. Jeden
z dyrektoréw zauwaza:

Nie ma co ukrywaé, ze wszystkie jakby zmiany spoteczne, ktére sie dziejg,
mianowicie rozwody, niepelne rodziny i tak dalej bardzo negatywnie wplywaja
na dzieci. Dzieci najbardziej to odreagowujg, a my musimy sobie z tym poradzié.
I nie bedzie lepiej (DO1).

Pomoc uczniom ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi jest mozliwa tylko

przy wspolpracy rodzicéw z pedagogami, o czym takze wspominajg nauczyciele:



S3 tez tacy rodzice, ktdrzy sobie nie dajg powiedzieé, ze cof sie dzieje, ze ich
dziecko jest dysfunkcyjne. Wtedy wzywamy na rozmowe, jest pani psycholog,
jestem ja, jest wychowawca i thumaczymy delikatnie i co niektérym si¢ uda
przettumaczy¢, a niektérym nie, ida w zaparte [...]. Jak rodzic nie wyraza zgody,
to koniec. Nawet s3 rodzice, ktérzy odmawiaja pomocy psychologa (P01).

W polskich szkolach coraz cze$ciej méwimy o podmiotowym trakto-
waniu ucznidéw. Nauczyciele staraja zwrdcié uwage na potrzeby, przezycia
i problemy kazdego dziecka, poniewaz nauczanie to dialog pomiedzy wycho-
wawcg a wychowankami. Dzieki takiemu podejsciu mozliwe jest zauwazenie
ucznia ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi, jednak generuje to kolejne

obwigzki kadry pedagogicznej.

Codziennoé¢ szkolna nauczycieli jako wspétpraca z rodzicami uczniéw (D)

Odwolujac sie do trzech typéw przestrzeni Edwarda Halla (2005), rodzice
w szkole to przestrzen péltrwala oraz przestrzen ukladéw nieformalnych,
ujawniajaca si¢ w szkolnej rzeczywistosci. W pracy Marii Mendel (2007)
czytamy o rodzicach jako sprzymierzericach. Wspélpraca rodzicéw z nauczy-
cielami rozpoczyna sie zazwyczaj od kontaktu z wychowawcg podczas pierw-
szego zebrania. Opiekunowie, ktérzy posytaja do szkoly swoje dziecko, wraz
z nim uczg sie zasad postepowania i poznaja normy obowiazujace w szkole
(Lukasiewicz-Wieleba 2014: 18). Juz podczas pierwszego zebrania rodzice
podpisujz mndstwo dokumentdéw, zgdd, na przyktad na udziat dziecka w lekcji
religii, wychowania do Zycia w rodzinie czy udzial w programach takich jak
»Szklanka mleka™ i, Owoce i warzywa w szkole™, Ponadto wazne jest poznanie
kalendarza szkoly ze wszystkimi dniami wolnymi w danym roku szkolnym
czy wysokoscig sktadki na rade rodzicéw oraz sktadki klasowe;.

W roku szkolnym kontakt rodzicéw z nauczycielami zostaje zazwyczaj
ograniczony do spotkari podczas kolejnych zebran (ktérych jest okoto pieciu
roku szkolnym). Nauczyciele kontaketujg si¢ z rodzicem za pomoca dzien-
nikéw elektronicznych. W literaturze przedmiotu czesto spotykamy sie ze
stwierdzeniem, Ze nauczyciele polscy nie wydaja sie otwarci na wspéidziatanie

* Program ,Szklanka Mleka” skierowany jest do uczniéw klas I-VI szkét podstawowych Celem

programu jest ksztattowanie dobrych nawykéw zZywieniowych poprzez promowanie spozycia mleka
i przetwordéw mlecznych u dzieci. Za program odpowiedzialna jest Agencja Rynku Rolnego.

®  Program,Owoce i warzywa w szkole” skierowany jest do uczniéw klas I-III szkét podstawowych.

Gléwnym celem programu jest trwata zmiana nawykéw zZywieniowych dzieci poprzez zwiekszenie
udziatu owocéw i warzyw w ich codziennej diecie oraz propagowanie zdrowego odzywiania poprzez
dziatania towarzyszgce o charakterze edukacyjnym realizowane w szkotach podstawowych.
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z rodzicami, z jednym wyjatkiem — silnie s3 nastawieni na udzial rodzicéw
w pracy domowej z dzie¢mi. Nauczyciele nie wykazuja gotowosci do wspét-
pracy z rodzicami ucznidw, nie wychodzac poza klasyczny jej obszar pomocy —
odrabianie zadant domowych (Segiet 1999: 8).

Z rozmdw z nauczycielami mozna wywnioskowaé, ze podobnie sytuacja
wyglada z drugiej strony: rodzice kontaktujg si¢ z nauczycielami tylko w razie
probleméw, a raczej w razie uwag i skarg, o czym méwig rozmdwey:

Do mnie rodzice dzwonig czasami nawet o 20... raz mialam SMS o 2 w nocy.
To jest juz porazka. Nie mam prywatnosci, bo potrafia w weekendy dzwonié.
Juz nie odbieram, tak, ale sam fake, ze kto§ dzwoni, ja juz sie stresuje, ze co$
sie wydarzylo, Ze co§ moze sie stalo temu dziecku. Mam stres, ktory jest nie-
potrzebny (N02).

Rodzice s3 bardzo roszczeniowi (N02).

Kazde zachowanie nauczyciela we wspélczesnej szkole musi by¢ milion razy
przemyslane (P01).

Nauczyciel zostaje postawiony przed prawem: przez rodzicéw lub tez przez
samego dyrektora szkoly. Dyrektorzy, dostajac skargi na nauczyciela od uczniéw
lub rodzicéw, zgtaszaja sprawy do rzecznika dyscyplinarnego (P01).

W dzisiejszych czasach nauczyciele nie wytrzymuja presji, przez co czesto
zachowujg sie inaczej, czesto co$ powiedzg, a co potem wyjete z kontekstu moze
spowodowad problemy. Przez caly te sytuacje nauczyciele czesto odchodza
z zawodu. Zawdd leci na topatki (P01).

Pretensje rodzicéw pojawiaja sie zazwyczaj okolo semestréw, kiedy rodzic sie
nagle budzi i widzi oceny (D03).

Rodzice od razu do kuratorium dzwonig, od razu. Zamiast wyja$nié te sprawy,

od razu si¢ przepisami (zastaniajg), jak to tam wyglada (PO1).

Udziat rodzicéw w edukacji ulegt duzej zmianie podczas nauczania zdal-
nego. Opiekunowie bardzo czesto uczestniczyli w lekcjach swoich dzieci, nie
tylko je obserwowali, ale takze wypowiadali sie lub sugerowali nauczycielowi,
jak prowadzi¢ zajecia. Zaczely wplywaé skargi na nauczycieli za wystawiane
przez nich oceny:

Podczas zdalnego nauczania uczniowie mieli lepsze oceny, od wrze$nia ucznio-
wie uczg sie w szkotach, czesto dostajg gorsze oceny, co powoduje niezadowo-
lenie rodzicéw. Czesto majac pretensje zadaja pytanie: co szkota zrobila, by
pomdc dzieciom? (P01)

Teraz przy tym zdalnym nauczaniu, my mamy male dzieci, wiec wiemy, ze
rodzice siedzg z dzie¢mi na lekcjach i caly czas steruja i wymuszaja na nauczy-

cielu nawet metody pracy:, A to pani zle wytlumaczyla. Prosze to wyttumaczy¢



w inny sposdb, bo ja to bym zrobita tak” I to jest przerywanie lekgji online
i wladnie pouczanie nauczycieli. Wiec my sie z tym wlasnie borykamy. Az
sobie musialy§my w statut wpisa¢, Zze rodzic absolutnie nie bierze czynnego
udzialu w zajeciach, jesli ma jakie§ uwagi lub spostrzezenia, to moze osobiscie

sie skontaktowaé z nauczycielem. No zglosi¢, to, co lezy na sercu (IN06).

Tak jak zostato zauwaZone na poczatku niniejszego artykutu, codzien-
no$¢ szkolna zwigzana jest z relacjami pomiedzy podmiotami zwigzanymi
z ta instytucj, czyli nauczycielami, uczniami i rodzicami. Niestety nie zawsze
ukladaja sie one korzystnie, co prowadzi do niezrozumienia i konfliktéw
majacych wplyw na codzienno$é pedagogéw.

Podsumowanie

Zycie przynosi ciggle nowe wyzwania, na ktére szkola musi reagowa¢ ade-
kwatnie, co oznacza konieczno$é modyfikowania szkolnej codzienno$ci.
Wspélezesnie, w czasach pelnych zmian, od nauczyciela oczekuje si¢ nie tylko
przekazywania wiedzy, ale takZze umiejetnosci rozumienia i radzenia sobie
w nowej rzeczywistosci. Sprawilo to, Ze coraz wiecej nauczycieli potwierdza
zdanie jednego z moich rozméwcéw, Ze ,codzienno$¢é nauczyciela jest coraz
trudniejsza” (PO1).

Pomimo Ze, a moze raczej, dlatego ze rzeczywistoé¢ szkolna nauczycieli
ulegla znaczjcej zmianie, podejmowanie badai nad codziennosci jest nie-
zwykle istotne. O koniecznosci przeprowadzania badan wielokrotnie pisze
Joanna Lukasik, gdyz badania codziennosci nauczycieli, to nic innego jak:
~pokazywanie tego, co czesto jest przez ludzi niedostrzegalne, a co decyduje
o ich losach, wzbudzanie refleksyjnoéci i jednocze$nie inspiracji moralne;
mozna wykorzystaé¢ do ksztaltowania innej terazniejszoéci i przysztoéci”

(Lukasik 2016:11).
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Abstract

The right to be treated as a sovereign. On the rela-
tionship at the citizen-official level

According to the Constitution Poland is a demo-
cratic state under the rule of law, in which power
is exercised by the sovereign. However, who is the
sovereign? Who hides under the concept of supreme
power in the state? These are questions that the
writing and practice of constitutional law have been
trying to answer since the beginning of modern
democracies. In the chapter The right to be treated
as a sovereign. On the relationship at the citizen-of-
ficial leve, P. Solka draws attention to the ambiguity
of the term sovereign, touching on the issue of the
censuses of age and education in the context of the
development of the term.

Due to the public power decentralization, the
sovereign is, in addition to the general population,
the local sovereign specified in the district or prov-
ince. With the above separation of definitions of the
local sovereign, attention was paid to the increased
importance and role of the sovereign in a local gov-
ernment unit. Indeed, in a small community, a single
vote has greater significance.
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The above analysis provides the background for
the development of the basic issue-the relationship
that should link the citizen with the apparatus of
public power. The article enumerates and comments
on practical examples of both good and bad under-
standing of the term sovereign. Examples are cited
of the actions of the legislature and other public
administration bodies, as well as the judiciary, which
illustrate the level of respect for the position and role
of the citizen in a democratic legal state.

The article concludes with an attempt to
propose changes in both the legal system and the
practice of administration offices so that, through
more appropriate contact with citizens, they

can better perform the tasks that belong to
them, including the basic task that guides public
authority - exercising day-to-day power on behalf
of and for the benefit of the sovereign. A critical
assessment of the actions of public authorities in
terms of contact with citizens is aimed at starting
a discussion on the possibility of improving this rela-
tionship in the future. This discussion is important
because it is undertaken precisely by the sovereign
itself.

Keywords: sovereign, authority, democracy, citizen,

office
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Wprowadzenie

Podstawg funkcjonowania demokratycznego paristwa prawnego s dzialania
podejmowane w oparciu o wizj¢ wytyczana przez suwerena. Pojecie suwerena
nie zostalo jednak do tej pory jednoznacznie zdefiniowane w systemie praw-
nym naszego kraju. Nalezy zatem podja¢ rozwazania nad préba ustalenia, co
kryje sie pod tym pojeciem i jaki wplyw na wyktadnie prawa ma prawidfowe
okreslenie zwierzchnika paristwa.

Dzieki powyzszym wnioskom realne bedzie zdefiniowanie prawdziwe;
relacji, jaka w Rzeczypospolitej Polskiej powinna Iaczyé obywatela z aparatem
wladzy. Po jej okre$leniu podjecie wladciwej oceny niektdrych dziatad admi-
nistracji publicznej bedzie nie tylko mozliwe, ale umozliwi wyprowadzenie
wlasciwych postulatéw de lege lata.

»Suweren”
Polska jako demokratyczne panistwo prawne

Z rozpoczynajacych Konstytucje Rzeczpospolitej Polskiej (Dz. U. Nr 78,
poz. 483 ze zm.) artykuléw mozna wywie§é naczelna prawde odnoszaca
sie do konstrukcji ustrojowej paristwa. Art. 2 Konstytucji ksztaltujacy
trzon ustroju Polski okre$la kraj jako demokratyczne padstwo prawne,
a co istotniejsze w art. 1 Konstytucji podkresla si¢ wspSlnotowy charakter
tworu panstwowego.

Z dwéch pierwszych jednostek redakcyjnych polskiej ustawy zasadni-
czej ksztaltuje sie wizja kraju, w keérym to obywatele i ich wola, jak w kazde;j
demokracji, bedg mialy kluczowe znaczenia dla podejmowania decyzji poli-
tycznych. Co istotne ustrojodawca podkreslajac wspdlnotowy charakter wiezi
tworzgcych byt panistwowy odnosi sie do warstwy aksjologicznej. Aksjologia
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ukryta w art. 1 Konstytucji nie ksztaltuje wartoéci tworzacych konstytucyjna
tozsamos$¢ paristwa, ktdre w naszym kraju sg spdjne z systemem Rady Europy
czy Unii Europejskiej (Sledzifiska-Simon & Ziétkowski 2017: 68-69). Zdaje
sie, ze wartosci, ktére staly sie podstawg uchwalania pierwszego z artykutéw
Konstytucji RP juz istnialy w momencie funkcjonowania pafistwa. Art. 1
Konstytucji RP nie ksztaltuje zatem nowych wartoci, a jedynie podkresla
najbardziej doniosty dla wszystkich obywateli warto§¢ wspétposiadania
pafistwa, a tym samym wspSlodpowiedzialno$ci za rzagdzenie i wspétudziatu
w uzyskiwanych korzysciach.

Wspélnota panstwowa zostata zatem oparta na wartosdci, jaka jest
paristwo, natomiast byt pafistwowy zostal utworzony na podbudowie
demokratycznego paristwa prawnego. Zasada demokratycznego pafstwa
prawnego z art. 2 Konstytucji ,wprowadza dwa elementy aksjologiczne:
panstwo prawa (jako istote zasady) i pafistwo sprawiedliwosci spoteczne;j”
(Kruk 2022: 16). Obok tego wyodrebnienia wcigz pozostaje dostrzezona
waga irola, jaka w tym panfstwie petnig obywatele. Twércy ustawy zasadni-
czej przy definiowaniu ustroju paristwa okreslili go bowiem jako demokracje,
a wiec rzady ludu.

Juz samo okreslenie ustroju Rzeczypospolitej Polskiej ex definitione
wskazuje na bezprecedensowa role, jaka w panistwie pelnié bedzie suweren.

Z.asada suwerenno$ci narodu

Po ogélnym przedstawieniu zasad ustroju paristwa w pierwszych jednost-
kach redakcyjnych Konstytucji RP, w art. 4 ustawy zasadniczej expresis
verbis sprecyzowano, kto stanowi wladze zwierzchnia w kraju i w jaki sposéb
wladza ta jest sprawowana. Co istotne, ustrojodawca uzyt dla stypizowania
suwerena okre§lenia nardd, a nie obywatele, mieszkaricy. Okre$lenie naréd
zdaje si¢ nawigzywaé do pewnej wspdlnoty, ktéra, jak juz wspominano,
ustanowifa byt pafistwowy. Zatem nie kto inny, jak twércy paristwa, ktd-
rych wspdélnym dobrem jest stworzony kraj, zastrzegli sprawowanie w nim
naczelnej wiadzy dla siebie. Oczywistym jest, ze ustawy ogranicza mozliwo$¢é
sprawowania wladzy w sposéb bezposrednii posredni do 0séb spetniajacych
okreslone przestanki, gléwnie dotyczace wieku, wiec wladza zwierzchnia
nie jest sprawowana zawsze przez ogdt obywateli. Tym bardziej nalezy
docenié zabieg ustrojodawcy, ktéry zdaje si¢ celowo okreslil suwerena nie
jako obywateli majacych prawa wyborcze, ale jako zbiér wszystkich obywateli
pod wspSlnym okresleniem naréd (Dziatocha 2016).

Fakt zastrzezenia wladzy zwierzchniej w pafistwie dla narodu determi-
nuje rdwniez uznanie, ze wszelkie organy publiczne sprawujace wladze w jego
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imieniu bedg czerpaly legitymacje od suwerena. Nie ma zatem zadnego innego
zrédia legitymizujacego wladze niz nardd, a jego wladza jest nieprzenoszalna
i niezbywalna (Tuleja 2021).

Co istotne dla kolejnych rozwazan, suweren sprawuje swoja wladze
w spos6b bezposredni lub posredni, dziatajac przez swoich przedstawicieli.
Sprawowanie wladzy w sposdb posredni, wykorzystujacy demokracije przed-
stawicielska, nie moze by¢ rozumiany jako wyzbycie sie swoich uprawnier.
Samo czerpanie ze Zrédta legitymizujacego dziatania organéw paristwa nie
niweczy uprawnien lezacych po stronie suwerena. To naréd, mimo Ze przekazat
warunkowo pewne kompetencje do dzialania w rece piastunéw organdw, nadal
pozostaje zwierzchnikiem paristwa i w kazdym momencie moze dokonywa¢
zmian na poziomie ustrojowym. Zatem w rozwazaniach na temat relagji jakich
nalezy si¢ doszukiwaé pomiedzy aparatem paristwa a obywatelami nie mozna
zapomina¢ o tym, ze to obywatele dali podstawe dla funkcjonowania organéw
i to organy pozostajg w podleglosci ustrojowej wobec obywateli.

Podzial wladzy

Sprawowanie wladzy w demokratycznym pafstwie prawnym zostalo uregu-
lowane na zasadzie monteskiuszowskiego podziatu wladzy. Zaréwno ustawo-
dawstwo, wladza wykonawcza, jak i judykatura, jak juz ustalono, czerpie swoja
legitymacje ze Zrddia wladzy, to jest od suwerennego narodu.

Podzial wladzy jest w istocie dziataniem majacym zabezpieczaé sprawo-
wanie wladzy suwerena. Po pierwsze prawo stanowi¢ majg Sejm i Senat, kt6re
tworzgc bikameralny parlament urzeczywistniajg wole polityczng suwerena,
bowiem sktad obu izb parlamentu pochodzi z wyboréw powszechnych. Po drugie
zdywersyfikowana wladza wykonawcza, w sklad ktérej mozemy zaliczy¢ oprécz
rady ministréw i glowy paristwa szeroko rozwinieta administracje publiczng,
ma dbaé o wykonywanie ustanowionych juz z woli suwerena przepiséw. Na
samym koricu wladza sagdownicza, a w jej ramach sady i trybunaly, maja staé na
strazy realizacji prawa przez wladze wykonawczg oraz co istotniejsze dokonywacé
wigzgcej oceny zgodnosci dziatan ustawodawcy z ustawg zasadniczg w ramach
dzialai Trybunalu Konstytucyjnego.

Wszystkie trzy niezalezne, ale uzupelniajace sie struktury wtadzy publicz-
nej nalezy na samym konicu zespoi¢ zasadg jednolitosci wladzy pafdstwowej.
Zasada jednolito$ci przekazuje nadrzedng role zasadzie suwerennodci narodu
i wskazuje, ze wszelkie instytucjonalne rozwigzania ustrojowe muszg uwzgled-
nia¢ suwerenno$¢ obywateli (Wawrzyniak 2016).
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Aspekty suwerenno$ci

W nauce prawa wyodrebnienia si¢ dwa aspekty suwerennos$ci. Rozumianych
jako suwerenno$¢ zewnetrzna relacji na poziomie ponadnarodowym oraz
wewnetrzna suwerenno$é, ktdra w ramach art. 4 w zwigzku z art. 11 2 Kon-
stytucji RP zostata powierzona narodowi. Jakkolwiek podzial ten moze by¢
uznany za dychotomiczny, to jego Zrédlo zaréwno w aspekcie wewnetrznym,
co wynika z definicji, jak i zewnetrznym, znajduje si¢ we wladzy obywateli.

Konstytucyjne rozumienie suwerennoéci narodu zaréwno w aspekcie
miedzynarodowym, jak i krajowym, sprowadza sie do uznania wtadzy obywateli
jako,,pierwotnej, trwalej, najwyzszej, niezaleznej i nieograniczonej” (Jaskiernia
2006: 52). Z konstytucyjnej formuly, Ze zwierzchnia wladza nalezy do narodu
wynika zatem, ze naréd panuje, a nie rzadzi lub zarzadza (Jaskiernia 2006: 52).

Zatem rozumienie wladzy naczelnej w paristwie w stosunku do wyod-
rebniania aspektu zewnetrznego i wewnetrznego pozostaje niezmienne. To
obywatele majg prymat wladzy w zakresie kazdej dziedziny Zycia publicznego,
bowiem Konstytucja, stanowigca Zrédlo prawa hierarchicznie najwyzsze,
przekazata calo$¢ zwierzchniej wladzy w rece narodu.

Suweren lokalny

W nowoczesnych demokracjach oprécz poziomu wladzy centralnej, ogélno-
krajowej, wyodrebnia sie samorzad terytorialny. Jednostki samorzadu maja
stuzy¢ decentralizacji wladzy publicznej oraz realizacji zasady subsydiarnoci.
Ich zadaniem jest zatem miedzy innymi zwiekszenie wplywu obywateli na
dziatalno$¢ polityczng pafdstwa w ramach wladzy wykonawczej. Fakt wyod-
rebnienia w strukturze paristwa samorzadu terytorialnego nie pozostaje bez
wplywu na zdefiniowanie suwerena.

Jak coraz czesciej mozna dostrzec, w doktrynie prawa zaczeto definiowaé
tak zwanego suwerena lokalnego (Pacholec & Solka 2022: 65). Suweren
lokalny to pojecie stuzgce ukazaniu roli spofeczeristwa w sprawowaniu wladzy
zwierzchniej na kazdym poziomie decentralizacji wltadzy paristwowej. Suwe-
renem lokalnym jest zatem nardd ograniczony do wspdlnoty mieszkancéw
danej jednostki zasadniczego podziatu terytorialnego paristwa.

Co istotne, wplyw suwerena lokalnego na podejmowanie dziatan przez
organy jednostek samorzadu jest duzo silniejszy niz w zestawieniu z suwe-
renem ogo6lnokrajowym. Po pierwsze dzialalno$¢ samorzadu terytorialnego
to wykonywanie zadan publicznych, ktére ze swej istoty s3 najblizsze oby-
watelom — miedzy innymi drogi, szpitale, szkoly, wyrabianie dokumentéw,
dostawa wody, juz to wplywa na wiekszy stopieni zainteresowania obywateli
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sprawami publicznymi i w konsekwencji czestsze korzystanie z uprawnien
wladzy zwierzchniej. Po drugie glos pojedynczego obywatela w samorzadzie
jest duzo bardziej slyszalny, poniewaz wspélnoty lokalne i regionalne nie
s3 tak liczne jak caly naréd. Wreszcie suweren lokalny ma poczucie duzo
bardziej realnej, namacalnej wspdlnoty — pomiedzy mieszkaicami malych
miejscowosci, powiatéw ziemskich, ale takze wiekszych aglomeracji.

Wyodrebnienie w doktrynie prawa suwerena lokalnego jest potwier-
dzeniem wieloznaczno$ci terminu suweren, jego doniostosci, a takze ukazuje
w pelni role jaka suweren ma pelni¢ w panstwie w skali zauwazalnej dla
kazdego z mieszkancéw. Suweren lokalny ma narzedzia do empirycznego
do$wiadczenia wladzy zwierzchniej, ktérg czasem trudno dostrzec w ogdl-
nokrajowym wymiarze.

Wrladza suwerena w podziale na segmenty wladzy.
Udzial w stanowieniu prawa

Rozpoczynajac rozwazania nad stanowieniem prawa, nalezy zaznaczy¢, ze
w polskim systemie prawa mamy do czynienia z réznymi kategoriami aktdéw
prawnych, kedrym przypisuje sie przymiot prawa powszechnie obowigzu-
jacego. W réznym zatem zakresie nalezy definiowaé wplyw suwerena na
stanowienie prawa.

Przede wszystkim, jak juz wspomniano, suweren dysponuje niczym
nieograniczong swobodg do podejmowania si¢ zmian ustrojowych w panistwie.
Brak ograniczenia nalezy jednak rozumieé nie jako brak formalnych regulacji
co do dla przykladu podmiotéw zglaszajacych projekt zmiany Konstytugji, ale
jako petng swobode w zmianie tre$ci ustawy zasadniczej. Co istotne zaréwno
na poziomie zmiany Konstytucji, jak i ustaw kompetencje do prowadzenia
proceséw ustawodawczych przekazano Sejmowi i Senatowi. Natomiast jak
stusznie nalezy wywodzi¢ z art. 104 ust. 1 Konstytucji RP generalny mandat
poselski i senatorski jest reprezentacja narodu — a wiec suwerena. Jak stusznie
wskazuje sie w doktrynie zwrot,mandat” jest ukazaniem relacji wystepujacej
na poziomie suweren — posel/senator (Duhamel & Mény 1992: 619-620). Po
raz kolejny podkresli¢ zatem nalezy uwidocznione przez ustrojodawce Zrédio
wladzy, z ktérego czerpie zaréwno Sejm, jak i Senat, ktérym jest suweren.

Mandat przedstawicielski sprawowany przez postéw i senatoréw jest
coraz odleglejszy od demokracji rozumianej wprost jako dziatania jednej osoby
w imieniu pewnej grupy obywateli. Nowoczesne systemy demokratyczne
poprzez skomplikowanie ustroju i wprowadzenie licznych rozwiazan majacych
usprawnia¢ model rzadzenia paristwem na poziomie relacji obywatel — par-
lamentarzysta wytworzyly mechanizmy znaczgco deregulujjce prostote tej
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wiezi miedzy innymi system wyborczy, przynalezno$¢ do partii politycznych
oraz ,inne zalezno$ci grupowe albo §rodowiskowe deputowanego i wreszcie
generalny model reprezentacji odwzorowanej w parlamencie [...], ke6ry prze-
ciez niekoniecznie musi odwolywac sie do jakiego§ homogenicznego schematu
reprezentadji [...]” (Szymanek 2010: 156).

Zatem mimo powierzenia kompetencji ogdlnych w zakresie stanowie-
nia prawa w rece wladzy ustawodawczej, wybieranej w sposdb bezposredni
w wyborach powszechnych, nadal dostrzegaé nalezy podkreslany charakter
wladzy sprawowanej przez zwierzchnika, a wigc role i wage suwerena.

Warto nadmienié, Ze stanowienie prawa zostala, w pewnym zakresie,
przekazane w rece wladzy wykonawczej, ktéra tworzy je za pomoca podej-
mowania rozporzadzen i aktéw prawa miejscowego. W zwiazku z petnieniem
przez te wladze innych funkgji, relacje pomiedzy egzekutywa a obywatelami
stanowig przedmiot opracowania w nastepnym podrozdziale.

Udzial w wykonywaniu prawa

Wiadza wykonawcza, a wiec Prezydent RP i Rada Ministréw oraz szeroko poj-
mowana administracja publiczna, to bez watpienia element wladzy najbardziej
oddzialywujacy na zycie obywateli. Warto zaznaczy¢ przy tym, ze doktryna
wyrazala wielokrotnie przekonanie o koniecznosci literalnej wykladni art.
10 ust. 2 Konstytucji RP, ktéry uznaje za wladze wykonawczg jedynie dwa
organy w jednostce redakcyjnej explicite wymienione — Prezydenta RP i Rade
Ministréw (Wysocki 2011: 100). W zakresie niniejszego opracowania wladza
wykonawcza rozumiana jest jako ogét administracji publicznej na potrzeby
lepszego ukazania relacji obywatela do ogétu wladzy sprawowanej w kraju
przez rézne organy, a nie jedynie tych wymienionych w ustawie zasadniczej.

W tym zakresie wplyw suwerena na osoby piastujace funkcje organéw,
oprécz Prezydenta RP i organéw wykonawczych jednostek samorzadu tery-
torialnego wybieranych bezpo$rednio przez obywateli, jest bardziej ograni-
czony. Posredni wplyw, jaki zapewnia sie¢ suwerenowi na obsade stanowisk
wykonawczych moze mie¢ swoje uzasadnienie w koniecznosci usprawnienia
ich dziatalno$ci.

Polska jako blisko 40-milionowy kraj, w keérym kilkadziesigt milionéw
0s6b posiada prawa wyborcze, nie moze by¢é z przyczyn oczywistych zarzadzana
za pomocg demokracji bezposredniej. Wlasnie z uwagi na to w strukturze
wladzy publicznej wyodrebniono organy przedstawicielskie, ktérych podziatu
mozna dokonaé na organy kolegialne (kt6re w przewazajacej czesci s3 wybierane
w wyborach powszechnych przez suwerena) oraz organy jednoosobowe (ktére
zazwyczaj s3 wybierane lub mianowane przez inne organy).
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Sam proces zarzadzania paristwem wigze sie z szeroko pojetym perma-
nentnym dziataniem, a wiec koniecznoscia statej mozliwoéci podejmowania
reakcji w sposdb niezwloczny, a czasem niemal natychmiastowy. Nalezy
zatem zdecydowanie wykluczy¢ mozliwo$é sprawowania wladzy na poziomie
wykonawczym za pomoca demokracji bezpo$redniej w wielomilionowym
kraju w sposdb staly. Oczywiscie mozliwym jest wycinkowe podejmowanie
decyzji w wyniku referendum, ale staly model zarzadzania paristwem oparty
na demokracji bezpo$redniej nalezy uzna¢ za chybiony. Co wigcej, jako mniej
efektywne w dziataniu postrzega si¢ organy kolegialne procedujace w sposéb
sesyjny. Jakkolwiek rzad ma réwniez strukture wieloosobowg i odpowiada
za prowadzenie polityki zagranicznej i wewnetrznej pafistwa, to w tej kwe-
stii ustrojodowca, jak i ustawodawca wprowadzili szereg wyjatkéw co do
natychmiastowego podejmowania decyzji, a ponadto kazdemu z ministréw
przyznano wladze wydawania rozporzadzen. To wszystko ukazuje, ze system
jednoosobowych organéw wladzy wykonawczej osadza sie przede wszystkim
na zapewnieniu efektywnosci w dzialaniu rozumianej jako zabezpieczenie
zarzadzania pafistwem w sposdb ciagly i poprawny.

Wplyw suwerena na administracje publiczng jest zatem znacznie
mniejszy niz w stosunku do wladzy legislacyjnej, bowiem w znaczacej kate-
gorii organéw ewentualne dzialania wladcze suwerena bedg sprowadzaly
si¢ do decyzji wyborczej w stosunku do organéw mianujacych piastunéw
organéw administracji publicznej, co do ktérych przewidziano procedure
wyboréw powszechnych.

Udzial w sprawowaniu wymiaru sprawiedliwo$ci

Sady i trybunaly w zasadzie uzyskaly monopol na sprawowanie wladzy sagdow-
niczej w kraju (Stominski 2021: 55). Judykatura wigze sie z istotng koniecz-
noécia znajomosci zaréwno prawa stanowionego, jak réwniez wlasciwosci
zarzadzania paristwem, a wiec nalezy do segmentéw wladzy o najwyzszym
stopniu skomplikowania. Nie nalezy jednak zapominad, Ze i w tym zakresie
wladze zwierzchnig sprawowaé ma suweren.

Zabezpieczenie udziatu suwerena w dzialalno$ci wymiaru sprawiedliwo-
$ci zabezpieczyl art. 182 Konstytucji RP, a za sztandarowg implementacje tego
artykutu do ustaw nalezy uznaé wprowadzenie do systemu prawa instytucji
fawnikéw. To oni jako wybraficy organéw stanowiacych jednostki samorzadu
terytorialnego, ktdrzy swoja wladze czerpia ze Zrédta legitymizacji suwerena
udzielonej podczas wyboréw powszechnych, reprezentuja naréd w ramach
funkcjonowania sadéw. Co istotne, system prawa przewidzial w ostatnim
czasie wprowadzenie fawnikéw do Sadu Najwyzszego, a wiec jej rozszerzenie
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poza sadownictwo powszechne. Natomiast nalezy podkresli¢, Ze instytucja
tawnika wecigz pozostaje poza sagdownictwem administracyjnym (Miemiec
2016: 420), dziatalnoscig trybunatéw oraz przewazajacy iloécig spraw roz-
patrywanych przez sady powszechne.

Specyfika funkcjonowania wymiaru sprawiedliwosci moglaby w pewnym
zakresie doprowadzi¢ do wnioskéw, ze udzial czynnika spofecznego w pracy
sadéw i trybunaléw musi by¢ ograniczony. Nalezy jednak uzna¢, ze,,sytuacja
wystepujaca w obecnym stanie prawnym — gdzie sklady tawnicze s3 wyjatkiem
od reguly — budzi uzasadnione watpliwosci co do istotne;j realizacji” (Mrozek
2015:434) konstytucyjnej warto$ci obowigzku zapewnienia udziatu obywateli
w judykaturze.

Ograniczenia WIadzy suwerena

Mimo generalnego okreslenia suwerena jako ogétu narodu, a wiec wszyst-
kich obywateli w zakresie uprawnielt wyborczych, w polskim systemie prawa
posrednio i bezposrednio mozna wskazaé na ograniczenia, ktére okreslone
grupy obywateli z zarzgdzania panstwem wylgczaja.

Do najpopularniejszego cenzusu nalezy zaliczy¢ cenzus wieku. Prawa
wyborcze zaréwno w wymiarze czynnym, jak i biernym zostaly przekazane
tylko w rece 0sdb, ktére w dniu wybordéw posiadajg okreslony wiek. Cenzus
wieku to racjonalnie uzasadnione pozbawienie prawa do udziatu w wyborach/
referendach dla oséb, ktdre z racji wieku nie potrafig jeszcze, zdaniem naszej
kultury spolecznej, w petni §wiadomie i odpowiedzialnie podejmowac sie
oceny dzialaf politycznych.

Do rzadziej wystepujacych cenzuséw bezposrednich, czyli wprost okre-
Slonych w przepisach prawa powszechnie obowigzujacego, mozna zaliczy¢
réwniez zasade domicylu, czyli obowigzku zamieszkiwania na danym terenie
w celu mozliwoéci wystartowania w wyborach. Cenzus ten dotyczy przede
wszystkim kandydatéw na radnych do organéw stanowigcych jednostek
samorzadu terytorialnego.

Mimo powszechnoéci praw wyborczych dla 0séb petnoletnich i swo-
body w korzystaniu przez nich z uprawnien obywatelskich, nalezy dostrzec
wykluczenia poérednie. Do gléwnego z nich nalezy bez watpienia zaliczy¢
cenzus wyksztalcenia. System demokratycznego pafistwa prawnego to sys-
tem sformalizowany i dla skutecznego domagania sie realizacji swoich praw,
wymagajacy znajomosci podstaw instytucji prawnych stojacych na strazy praw
czlowieka i obywatela. Obywatel nieposiadajacy takiej wiedzy moze zostad
w tatwy sposéb pozbawiony swoich praw przez organy wladzy publicznej, co
choé oczywiicie niepozadane, jednak spotykane jest w praktyce.
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Ustawodawca przewidzial zatem bezposrednie wykluczenie pewnych
grup spolecznych z procesu zarzadzania pafistwem, a praktyka wytworzyta
kolejne cenzusy, ktérych przyczyny nalezy zwalczaé.

Wrladza suwerena w praktyce.
Upodmiotowienie suwerena

Jednym z istotniejszych potrzeb koniecznych do wlasciwego zrozumienia relacji,
jaka powinna faczy¢ obywatela z urzednikiem jest nazwanie suwerena, jego
upodmiotowienie. W poprzednich czeéciach starano sie zwrdci¢ uwage nie
tylko na udzial, jaki zapewnia si¢ narodowi w sprawowaniu wtadzy publicznej,
ale przede wszystkim na zdefiniowanie suwerena. Wladze zwierzchnia stanowi
nie kto inny, jak obywatele, a postugiwanie si¢ zamiennie i synonimicznie tymi
pojeciami nie tylko oddziatuje na lepsze zrozumienie wypowiedzi w kontekscie
ustrojowych zasad funkcjonowania paristwa, ale réwniez wyraza ducha demo-
kracji sprowadzonego do wspSlnotowego decydowania o sprawach istotnych
przez ogdt spoleczenstwa.

Co istotne, dla podejmowanej tematyki prawa do rzadzenia zostaly rozdys-
ponowane z zachowaniem réwnosci, a wiec s3 powszechne z punktu widzenia
spolecznego odbioru wspdlnoty narodowej. Jakkolwiek Konstytucja RP wyraza
wiele warto$ci, w tym uznajac za jedng z nich hierarchiczno$é, ktéra moze defor-
mowac¢ inne wartosci, a ponadto czestokroé przytlaczaé obywatela za pomoca
przymusu wladzy (Bien-Kacata 2018: 29). Nalezy jednak uzna¢, ze to proces
ksztaltowania wartoéci wéréd obywateli pelni gtéwng role w pelnym zrozumie-
niu istoty warto$ci wyrazanych przez samego suwerena w ustawie zasadniczej.

Srodki stuzace zabezpieczeniu wladzy

Prawo, aby w sposéb kompletny zabezpieczy¢ uprawnienia obywateli do
zachowania wladzy zwierzchniej i do jej sprawowania, przewidzialo wiele
srodkéw ochrony. Naczelnym z tych §rodkéw jest zapewnienie jak najszerszej
jawnosci zycia publicznego.

Zasada jawnoéci odgrywa szczeg6lng role w funkcjonowaniu organéw
pochodzacych z wyboréw powszechnych, szczegélnie organéw kolegialnych.
Uregulowana w art. 61 Konstytucji RP zasada jawnosci ma zapewniaé
potrzebng dla wladciwego podejmowania decyzji wiedze o dziataniach podej-
mowanych przez organy wladzy publiczne;.

Jawno$¢ stanowi jedno z podstaw funkcjonowania demokracji, a samo
prawo dostepu do informacji zostalo zaliczone do praw cztowieka wskazanych
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w Konwencji o Ochronie Praw Czlowieka i Podstawowych Wolno$ci oraz
Miedzynarodowym Pakcie Praw Obywatelskich i Politycznych (Wréblewska
2016: 66). Jawno$¢ stanowi jeden z najwazniejszych $rodkéw ochrony wladzy,
co uzasadnia traktowanie prawa dostepu jako prawa nalezacego do katalogu
praw czlowieka.

Suweren to nie klient

Realizowanie uprawnieri obywatelskich jest zatem niczym innym jak sprawo-
waniem wladzy zwierzchniej. Wiasnie z uwagi na to kazdy obywatel stykajacy
si¢ z administracjg publiczna powinien by¢ traktowany z poszanowaniem
naleznej mu pozycji — pozycji suwerena.

Wielokrotnie na stronach internetowych, w Biuletynach Informacji
Publicznej, a takze w budynkach urzedéw, organy administracji publiczne;
umieszczajg informacje, w ktdrych obywatele s3 nazywani klientami (bip.
powiatgliwicki.finn.pl 2023: Informacja dla klientéw!) Takie dziatanie,
z punktu widzenia ustrojowego nalezy uznac za niezasadne. Klient rozumiany
jest powszechnie jako osoba korzystajaca z jakich$ ustug na rynku prywatnym.
Przeciwnie jest jednak w relacji obywatel-urzednik. Relacja ta jest po pierwsze
relacja publicznoprawng, ponadto dotyczy kontaktu z cztonkiem narodu,
a wiec suwerenem.

Przewazajace znaczenie dla okreslenia relacji obywatela z urzedami ma
fakt, Ze nie mozna jej definiowad przez pryzmat korzystania badZ niekorzysta-
nia przez organ administracyjny z wladztwa administracyjnego, tak zwanego
imperium. Wladztwo to wprawdzie zapewnia mozliwo$¢ jednostronnego
ksztaltowania stosunku prawnego obywatela (Nitecki 2020: 331), to jednak
uprawnienie to ma swoje Zrédlo we wladzy suwerena i nie moze mu zaprze-
czaé. Sam fakt posiadania zatem silniejszej pozycji organu wladzy publiczne;
w relacji z obywatelem nie pozbawia obywatela atrybutéw wladzy zwierzchniej,
a tym bardziej nie pozwala na traktowanie go w kategorii klienta urzedu.

Programy sluzgce poprawie relacji z obywatelem

W powszechnym odbiorze mozna zauwazy¢ negatywny stosunek Polek
i Polakéw do jakosci ich relacji z urzednikami. Jak wynika z badai opubli-
kowanych w 2014 roku realizowanych przez TNS Polska dla Ministerstwa
Administracji i Cyfryzacji pod nazwa ,Opinia na temat urzedéw w Polsce’,
niemal polowa respondentéw deklarowata wowczas, ze w ich ocenie urzed-

nicy nie sg zyczliwi dla interesantéw (TNS Polska 2014). Brak zyczliwosci
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i wlasciwego stosunku do obywateli to w istocie naruszenie podstawowych
zasad ustrojowych panistwa. Miedzy innymi taka ocena dziatalno$ci admini-
stracji publicznej stala si¢ podstawg wdroZenia szeregu programéw majacych
otwiera¢ urzedy na obywateli i sprawiad, ze kontakt z urzednikami bedzie
prostszy i bardziej profesjonalny.

Jednym z programéw majacych realizowaé wyzej wymienione cele jest
program ,Przyjazny urzad’, ktérego zadaniem jest kreowanie pozytywnego
wizerunku jednostek administracji publicznej. Innym przykladem jest mie-
dzy innymi nierozpoczynanie konstruowania decyzji administracyjnych od
podstawy prawnej, a rozpoczynanie je zwrotem ,Szanowni Pafstwo” przez
administracje skarbowa.

Kazde dziatania polegajace na uproszeniu zbednego formalizmu, nasta-
wieniu na przyjazne traktowanie obywateli, w poszanowaniu ich statusu,
a takze zwiekszaniu zaufania do organéw wladzy publicznej nalezy uznaé za
potrzebne. Celem jest bowiem budowa nie tylko paristwa, w ktdérym obywatel
moze sie domaga¢ realizacji swoich uprawnien, ale tym bardziej pafistwa,
w ktérym procedury temu stuzace stawiajg obywatela w roli partnera w rz3-
dzeniu pafstwem, a nie klienta.

Zwigkszanie uprawnien

W ostatnim doszlo do znaczgcego poszerzenia uprawniert obywatelskich
w zakresie dostepu spoleczeristwa do monitorowania pracy organdéw samo-
rzadu terytorialnego. Uchwalona przez Sejm RP 11 stycznia 2018 roku ustawa
o zmianie niektérych ustaw w celu zwiekszenia udziatu obywateli w procesie
wybierania, funkcjonowania i kontrolowania niektdrych organéw publicznych
(Dz.U. poz. 130 ze zm.) wprowadzifa nastepujace mechanizmy rozszerzajace
jawno$¢ — utrwalenia i transmitowanie obrad rad gmin, powiatéw i sejmikéw
wojewddztw, imienne glosowania radnych, a takze szerszy zakres publikacji
danych w Biuletynie Informacji Publicznej. Wszystkie te dziatania podjete
zostaly w celu, jak wskazuje sama nazwa ustawy, zwiekszenia udzialu suwerena
w sprawowaniu wladzy.

Zmiany te nalezy uzna¢ za sprzyjajace rozwojowi demokracji w Polsce.
Postulowaé jedynie mozna dalszy rozwdj w zakresie wprowadzania powszech-
nego prawa do wypowiadania si¢ na sesjach rad gmin przez obywateli, zwiek-
szanie wladczych form oddzialywania suwerena na poziomie samorzadu
terytorialnego, a takze zwigkszenie roli i znaczenia samorzadu w wykonywaniu
zadan publicznych. Nie ma bowiem blizszej struktury politycznej dla suwerena
niz struktura wspélnoty lokalnej i regionalnej.
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Podsumowanie

Polska Konstytucja,wyraznie podkresla znaczenie obywatela jako decydenta,
czy w danej sytuacji ma on wole sprawowanie wladzy za posrednictwem
swoich przedstawicieli, czy tez bezposrednio” (Budzisz 2020: 362). To suweren
ksztattuje kierunki wladzy politycznej w kraju, regularnie podejmujac decyzje
wyborcze oraz dysponujac w kazdym czasie nieograniczong przedmiotowo
kompetencja do zmian ustrojowych.

Poprawnie funkcjonujgce demokratyczne paristwo prawne to paristwo
respektujace pozycje i role narodu jako wladzy zwierzchniej. Emanacijs tej
wlasciwej postawy powinno by¢ kierowanie sie poprawnie zdefiniowang relacja
obywatel-urzednik na kazdym etapie kontaktu obywatela z panistwem. Relacji,
w ktdrej obywatel rozumiany jest jako podmiot, z ktérego wladzy korzysta
organ administracji publiczne;.

Dla lepszego zrozumienia ustrojowych zalozen wladzy zwierzchniej
w Rzeczpospolitej Polskiej nalezy upodmiotowié suwerena (zdefiniowaé go
w sposdb prosty — jako obywateli), respektowaé jego uprawnienia, w tym
zasade jawnoéci oraz na tej podstawie budowaé zaufanie pomiedzy obywa-
telami a panistwem.
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Also, the media themselves chose completely dif-
ferent development paths and goals, which had
ahuge impact on their recipients. Many foreign and
Polish researchers, such as H. Fayola, M. Weber or J.
Kotakowska, studied the phenomena of power and
authority and showed specific features of a person
possessing one of these factors or the process itself,
and tried to define them using their presence in
many spheres and areas of human life. In addition,
practical research was conducted, such as the Stan-
ley Milgram experiment.

The current digitization, globalization, democ-
ratization and individualization undermine the
sense of the existence of such a creature as authority
in society, as it could take the form of a controller of
free processes, but at the same time it is a,helms-
man’; and directs power, which is an indispensable
guardian of the stability of these processes.

The article consists of an introduction, two
chapters titled Typology and the relationship of
power with authority and Interactions of power and
authority and the effects of a given phenomenon on
the basis of various regimes and political systems, as
well as a summary and source of citations.

Keywords: authority, power, role of the media,
positive aspects of power, typology of authority,
interaction
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Wprowadzenie

Samo pojecie autorytetu kreuje w cztowieku pewng percepcje danego zjawiska
i powigzanie tej warto$ci z czyms§ bardziej og6lnym, ale jednocze$nie obszer-
nym, czyli wladzg, ktdéra przejawia sie w przerdznej postaci i sporzadza rézne
wizje w zaleznosci od typu kontaktu z nig. Przede wszystkim nalezy okresli¢,
czym jest wladza i autorytet.

Wladza wedlug réznych definicji, ktére staraja si¢ zawrzeé kazdy wazny
element mogacy ja opisaé, mozna uogdlniajgc okresli¢ jako site lub mozliwosé
wywierania przez jednostke wplywu na elementy zycia pozostalych jednostek
poprzez ukierunkowanie wlasnego postepowania. Z biegiem czasu przybrata
ona rézne formy, ktére bedg opisane w dalszej czesci artykutu, lecz by uproscié
pojmowanie tego zjawiska, mozna ja wstepnie podzieli¢ na dwa typy: indywi-
dualnej, gdzie wladza ma charakter osobisty oraz spotecznej, gdzie wywieramy
wplyw na innych (Sjp.pwn.pl 2022b). Dang definicj¢ mozna uznawaé za
najbardziej podstawows, ktéra z kolei z biegiem lat nabierafa réznych cech,
zaleznie od epoki oraz gtéwnie ustroju i postanowien spoteczefstwa. Jest to
cze$ciowo formalna cze$é wladzy; czeSciowo, gdyz niezaleznie od przyjetych
zalozen, wladajacy uzywa formalnego pochodzenia swej sily, ale dodaje do
niej cechy zewnetrzne lub inaczej méwiac: wlasne.

Autorytet natomiast to wedlug Stownika jezyka polskiego PWN ,uzna-
nie jakim jest obdarzana osoba w jakiej$ grupie” (Sjp.pwn.pl 2022a), warto
podkreslié, ze dane uznanie wyksztalca si¢ ze wzgledu na ogrom czynnikéw,
na ktére jednostka ma catkowity, cze$ciowy lub nijaki wplyw. Sa to na przy-
ktad kompetencje, charyzma, sily przywédcze, legitymizacja, czyli wystepuje
w owym zjawisku uznania, pierwiastek wladzy w réznorodnej postaci pocho-
dzacy od odmiennych Zrédet. Niezaleznie od celéw takiej osoby obdarzonej
autorytetem, moze ona go wykorzystywa¢ lub nie, ale zawsze bedzie mieé

predyspozycje do wladzy.



270

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA (DE)YMASKACJE I ODSLONY

Ciekawym wydaje sie etymologia slowa autorytet, ktéra pochodzi
z tacifiskich stéw auctoritas, czyli przywddztwo, odpowiedzialnosé oraz autor —
autor, protoplasta, Wlasnie tak kojarzony jest autorytet, jako przywédztwo
kreowane pod czyja$ odpowiedzialnoscig. Natomiast wladza wywodzi sie
od stéw ,,wlasnos¢” i, wladciwosd, czyli odnosi sie do pewnego zjawiska, ktdre
zaklada pewne cechy koncentrujjce sie na wlasnoéci i sprawujace nad nimi
opieke. Précz tego wielu badaczy takich jak Henri Fayol (1947) czy Joanna
Kotakowska (2016: 44) wyréznialo pewne zasady i cechy charakteryzujace
autorytet jako osobe lub zdolnoéci. Wspédlczednie natomiast, jak stwierdza

Agata Tasak:

Wspélczesnie sporo jest opinii stwierdzajacych kryzys autorytetéw przy jedno-
czesnym zaznaczeniu, ze s3 one w zyciu spotecznym czym$ cennym — wskazy-
wane s3 jako czynnik porzadkujacy i stabilizujacy. Z drugiej strony podkresla sie,
ze tesknota za uniwersalnym, ogélnospolecznym autorytetem jest szkodliwym
i nie-bezpiecznym mitem. Pojawiajg sie tez glosy negujace potrzebe istnienia

autorytetu — zwlaszcza w systemach demokratycznych (Tasak 2015: 193).

Tak wiec autorka zauwaza zmiane spowodowang indywidualizacjg spo-
teczeristwa oraz wyksztalceniem sie takich systeméw, jak demokracja, ktérej
podobne zjawiska szkodzg, lecz jednoczesnie jest podkreslana waga oséb
wladajacych ta cechg, ktédra reguluje i sprowadza nieporzadki i sprzecznosci
do minimum.

Typologia i zwigzek wladzy z autorytetem

Wzmiankujjac na wstepie o wladzy formalnej, nie mozna nie wspomnie¢ o jej
odwrotnodci, czyli nieformalnej, ktéra nie wynika z obowiazujacych zasad,
lecz odnosi si¢ bardziej do formy, niz zawartej tresci. Moze ona przybieraé
odmienne formy, ale chcialbym wyszczegdlni¢ dwie. Pierwsza, na ktdrej warto
sie skupié, to psychologiczna, oddzialujaca poprzez wplyw na zachowanie
i mechanizmy rzadzjce czlowiekiem, czyli psychike, przy uzyciu manipulacji
oraz algorytmdw, ktére zmienig dyspozycje na korzys¢ jednostki sprawujacej
wiadze.

Odmienng, ale skupiajacg w sobie cechy formalne oraz nieformalne,
a takze psychologiczne, jest duchowa wtadza. Nalezy wyjasni¢, z czego wynika
ten pluralizm zawarty w danym typie; zagadnienie to wydaje si¢ proste, jest
jednak skomplikowane i zawile z powodu wielu odniesieni i czerpania z wielu
zrddet przez duchowg wladze. Jej aspekt formalny wynika z tego, Ze jest daro-
wana przez istote wyzsza w postaci Boga, czyli niepodwazalna i wyznaczona
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przez pewne normy i zalozenia, natomiast nieformalna, gdyz zasady owe nie
sa kategorycznym wyznacznikiem granic wladzy jednostki, nie mamy tez
potwierdzenia jej zgodnosci z realiami, gdyz wynikajg one z zaloZen kultu-
rowych i zwyczajéw ludnosci uksztattowanych w trakcie dtugiego procesu,
a procz tego s3 czesto tamane lub przeinaczane.

Warto zauwazyé¢, ze spoleczeristwo nie moze funkcjonowaé bez autoryte-
toéw, gdyz nastgpi wtedy anarchia, z kolei wtadza tylko jednej osoby prowadzi¢
bedzie do réznych form dyktatury, jezeli oczywiscie wykluczy inne jednostki
catkowicie lub tylko z kilku sfer Zycia, jak na przyktad polityczne czy publiczne.
We wprowadzeniu — odnoszgc si¢ do czynnikéw ksztaltujacych autorytet —
pojawito si¢ okreslenie,charyzma’, lecz czym si¢ wyréznia? Autorytet mozna
wyksztalcié,, zbudowa¢” za pomoca réznych $rodkéw odniesienia, posiada on
czesto dwie formy — pozytywng i negatywna, ktdra wigze sie z wladza, o czym
napisano w dalszej cze$ci. Natomiast charyzma jest bardziej atrybutem wyjat-
kowym, czyli ksztaltujagcym sie nie tylko ze wzgledu na dziatania jednostki,
ale takZe samoistnie, jest osobista cechg jednostki, dzieki ktdrej staje sie ona
nieprzecietna. Czesto pomimo legitymizacji wladzy jakiej§ osoby, wladze
realng posiada inna osoba, ktéra dzieki charyzmie przycigga do siebie ludzi,
buduje okreslony krag wybranych, sama kreuje swoje otoczenie — czesto jest
to jednak wladza krétkotrwata, Warto wspomnied o wladzy charyzmatycznej,
opisanej przez niemieckiego socjologa Maxa Webera, ktéry wyrédznil trzy
typy panowania: tradycyjne, legalne i charyzmatyczne. Pierwszy polega na
pewnych zwyczajach kulturowych, jak na przyklad dziedziczeniu. Kolejny typ
bazuje na wladzy opartej na systemach regulacji, zasadach akceptowalnych
przez spoleczeristwo, czyli przepisach prawnych; ciekawym moze si¢ wyda¢
odniesienie do tak zwanej wladzy dyskrecjonalnej, czyli takiej, w ktdrej organ
panistwa w uzasadnionych przypadkach moze dzialaé¢ nie odnoszac sie do
prawa. Z kolei ostatnia wladza, zwigzana z charyzmag, jest oparta na cechach
osobistych jednostki, ale nalezy zwrdcié uwage, ze dana forma panowania jest
zalezna od wladajacego, czyli nietrwata ($mier¢, choroba, utrata poparcia)
i z czasem ulega rutynizacji i przeksztalceniu w poprzednie formy opisane
Weberem, tylko wtedy staje si¢ stabilna (Weber 2004).

Korzenie wladzy opartej na sile i wyjatkowej pozycji, na przyktad ze
wzgledu na bogactwa lub posiadanie innych zasobéw widoczne jest w pan-
stwach plemiennych i przesztoéci ludzkosci. Autorytet oparty jest czesto
na jakich$ zasadach, na przyklad religijnych, gdzie wladza jest naktadana
przez Boga na jego proroka, ktéry dzieki faktowi mianowania na okreslone
stanowisko w celu pelnienia obowigzkéw religijnych posiada grupe ludzi,
dla ktérych jest jednostka uprzywilejowang i autorytetem. Powigzane to jest
z legalnoscia, gdzie instancja wyzsza chroni nas, ale czesto autorytet jest
oparty na zajmowanym stanowisku, czyli tak zwany autorytet deontyczny
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(Bochenski 1993) opisany przez Jézefa Bochenskiego lub dzialaniach, jakie
podejmujemy, czyli naszej mocy sprawczej oraz wiedzy, czyli — méwigc $ci-
$lej — tak zwany autorytet epistemiczny (Bochenski 1993). Nierzadko pozycja
spoteczna moze sie nie liczy¢é, gdyz dominante stanowi owa moc sprawcza.
Na przyktad wspomniani prorocy nie mieli wysokiej pozycji spotecznej lub
stanowisk jak kaptani zydowscy, ale dzieki mocy sprawczej i legalnoéci opartej
na nowo powstalych tradycjach, wyksztalcili sobie autorytet oraz charyzme
jako osoby widzgce i majjce interakcje z Chrystusem i jego matkg, a w okresie
péZniejszym podtrzymujace dang ceche poprzez choéby pomoc biednym lub
chorym oraz duze zaangazowanie w dziatania na rzecz swojej spotecznosci.

Odnoszac sie do wielu rodzajéw autorytetu wskazanych w powyzszej
czesci, nalezy zwracal uwage na jego sile, czyli spiritus movens danego zja-
wiska, ktéra zostata w sposdb szczegdtowy, wielopoziomowy i réznorodny
zaobserwowana w trakcie tak zwanego,eksperymentu Milgrama” (Milgram
2008; Hock 2003). Otéz Stanley Milgram, bedacy amerykanskim ekspery-
mentalnym psychologiem spofecznym, przeprowadzil badanie na osobach
réznej plei, wieku i pochodzeniu, ktére badalo postuszeristwo ludzi wobec
autorytetéw i polegalo na zebraniu ochotnikéw, ktérzy myséleli, ze beda
uczestnikami badania wplywu kary na ludzka pamie¢, za co dostali pienigdze
majjgce wspdlczesnie rownowartoéé okolo 30 dolaréw amerykanskich, ale
zostali uprzedzeni, ze pienigdze te dostaja za samo przyjscie do laboratorium
i zostang u nich bez wzgledu na dalszg sytuacje, ktéra moze zaistnieé. Badani
w momencie przystapienia do danego eksperymentu wecielali si¢ w role
»nauczyciela’, ktéry wykonywal dziatania zgodnie z poleceniami ,ekspery-
mentatora” (zawodowy aktor, ubrany w fartuch i majacy oficjalny wyglad)
na,uczniu” (dobrodusznie wygladajacy mezczyzna w okresie przekwitania),
ktéry musial zapamietywad stowa czytane przez nauczyciela, w przeciwnym
razie miat by¢ razony pradem o napieciu 15V, kolejno zwiekszanym o 15
V w przypadku kolejnych nieprawidlowych odpowiedzi, a ostatnia dawka
miala wynosi¢ §miertelne 450 V. Oczywiscie ,uczen” nie byl traktowany
pradem, a jedynie symulowal bdl i miat przygotowane okreslone repliki.
Eksperyment mial pokazaé site autorytetu w postaci ,eksperymentatora”
na osobie podwtadnej — okoto 65% badanych doszto do koricowej skali sily
wstrzgsu, co tylko potwierdza wplyw na jednostki. Natomiast nalezy wzigé
pod uwage, ze cze$¢ badanych pytajac, czy moze skoficzyé badanie i otrzy-
mujac odmowe, kontynuowato eksperyment, ale mocno wspétczuli ofierze,
jakali sie, trzesli, nerwowo §miali lub starali sie oszukiwa¢, podajac mniejsze
dawki pradu. Ukazatlo to, ze wiekszos¢ ludzi tak naprawde nie zdaje sobie
sprawy, ze osoby posiadajgce autorytet mogg wywiera¢ taki nacisk na ludzi,
ale tez pokazalo to, Ze cztowiek,szuka” i,bladzi” w zludzeniu niezaleznosci
wobec innych, szukajac komfortowego otoczenia.
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Nie zdawano sobie sprawy wczesniej, jak wielka jest presja wywierana na
czlowieka przez osoby obdarzone autorytetem, a takze jak mocno uzaleznione
jest ztudzenie niezalezno$ci wlasnej osoby od wplywéw innych ludzi

Wida¢ wiec znaczne nierozerwalne powigzania wladzy i autorytetu,
ktére wspolgraja, tworzac réznorodne formy wiadzy, lecz nadmiernosé lub
brak umiaru moze prowadzi¢ do negatywnych aspektéw panowania, ktére
wynikaja z samej istoty ludzkiej, ktéra czesto kieruje si¢ wiasnymi celami,
zamiast bra¢ pod uwage wole ogétu lub wprowadza wszelkie dzialania
niwelujgce dobrobyt, sprawiedliwos¢é oraz pozostate cechy odnoszace sie do
racjonalnego panowania i z tego powodu powstaja wszelkie patologie, jak na
przyklad kumoterstwo, nepotyzm, klientelizm i korupcje. Z tego powodu
dwa podstawowe czynniki, na ktérych opieraja sie ludzie, by utrzymaé
wladze, to wyksztalcenie poczucia strachu u ludnoéci oraz propagowanie
wlasnej unikalno$ci i niepomy$lnoséci owej grupy w przypadku utraty przez
niego wladzy. Konstruujg si¢ wiec dwie grupy wsréd spoteczenstwa, na
ktére dziala taki typ wladzy: bojacych sie i darzacych panujacego $lepym
uwielbieniem, czyli tworzacych tzw. ,Zelazny elektorat”. Owo uwielbienie
wychowuje sie w nowych pokoleniach, ktére nie doznaly mocniejszych $rod-
kéw kontroli, czyli represji wobec protestujacych, ktére poteguja pierwszy
czynnik, czyli strach. Dane rzady s niczym innym jak dykraturg. Swietnie
cechy te (a doktadnie 14 z nich) opisal w trakcie wyktadu w odniesieniu
do faszyzmu Umberto Eco, ktéry ukazat zachowania spoteczenistwa oraz
panujacego, a procz tego sily kierujace nimi. Czesto dany strach przeradza sie
w nienawi$¢ do rzadzgcych i s3 wprowadzane rdzne, najczedciej tajne, formy
walki. Jednym z nich moze by¢ uzycie mediéw — od gazet, radia i telewizji
do wspélczesnych sieci spolecznosciowych.

Czesto media s3 okreSlane jako czwarta wladza, obok ustawodawczej,
wykonawczej i sgdowniczej, ktére na przyktad mialy wplyw na wybory w USA
w 1961 roku (Kennedy kontra Nixon) z powodu odbioru wizerunku obu
przez spoleczefistwo lub spowodowaly tak zwang,afere Watergate’, z powodu
ktérej prezydent Richard Nixon musial ustapié ze stanowiska. W tym miejscu
warto wspomnieé o autorytetach medialnych (Sobczak 2016), ktére powstaja
w okreslonych celach, czyli dla nakfaniania i kreowania wizji przekazywania
wiarygodnej informacji. Media mialy i maja zawsze dwie drogi wzgledem
wladzy ,negatywnej” — moga wspélpracowaé lub by¢ przeciwko niej.

W pierwszym przypadku media sg szybkim i przystepnym dla wielu
sprawujacych wladze nosnikiem dezinformacji, propagandy, na przyktad
przemdéwienia Mussoliniego, filmy tworzone przez Leni Riefenstahl i koordy-
nowane przez Reichsministerium fir Volksaufklirung und Propaganda, czyli
Ministerstwo Propagandy i O$wiecenia Publicznego pod przewodnictwem
Josepha Goebbelsa na temat Hitlera i jego przemdéwient odnoszacych sie do
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kultu jednostki lub komunistyczne audycje radiowe i filmy fabularne zawiera-
jace propagande kultu grupy. Odwotujac sie do sfery medialnej, nalezy zwrécié
uwage na jej nows ere, gdzie sieci spotecznosciowe daly ludziom mozliwosé
w wybieraniu, uczestniczeniu i przekazywaniu informacji, ale tak naprawde
dana iluzoryczna ,swoboda” dzialania stala sie zjawiskiem, ale wystepuje tez
jako zabieg, ktéry utrudnia czlowiekowi rozpoznanie dezinformacji oraz
zamyka go w ,banice” informacyjnej dzigki uzyskanym przez strony danym
i kreuje otoczenie idealne, przez co osoba znajduje si¢ w, komfortowym” kregu
informacyjnym.

Druga natomiast funkcja medidéw to walka, choé najczesciej prowadzi ona
do represji wobec organizatoréw i muszg oni dziatad tajnie, co ogranicza liczbe
odbiorcéw oraz doprowadza do sytuacji, w ktérej media dzialaja w bardzo
agresywnym otoczeniu, ktdre stara si¢ zniwelowaé skutki ich dziala oraz same
media lub podporzadkowanie i koordynowanie dalszych dziatad w najgorszym
wypadku. Ostatnim waznym elementem zwigzanym ze sfera medialng jest
tak zwana, kaczka dziennikarska’, czyli kreowanie falszywej informacji przez
media lub manipulowanie juz istniejacg w celu wywotania u odbiorcy szoku
i zwiekszenia naktadu lub ogladalno$ci przekazywanego materiatu i jest to
bardzo rozpowszechnione zwlaszcza w sferze internetowe;.

Interakcje wladzy i autorytetu oraz skutki danego zjawiska na podstawie
réznych rezimow i systeméw politycznych

Pomimo niezmiennoéci znaczen samych pojeé, nalezy zauwazy¢, iz przybraly
one catkowicie odmienne formy w zaleznosci od miejsca ich kreowania oraz
systemu lub zjawiska odbieranego w sposéb pejoratywny, czyli rezimu.
Zaczyé nalezy od Zrddel, na kedrych opieraja sie filary wspétczesnego
spoleczeistwa, a wytworzonych przez starozytnych Grekéw i nastepnie przy-
bierajacych bardziej lub mniej doskonate formy, czyli demokracji. Ow system
zaklada uczestnictwo okre$lonej wigkszej grupy oséb w procesie decyzyjnym,
kedry najczeéciej odnosi sie do przyszlych zalozen i dziatan spotecznosci oraz ich
kontroli nad dziataniami lidera, ktdry musi wspétistnieé, by zapobiec anarchii
i degradacji systemowej. Przedmiotem regulujgcym zakres wladzy zwierzchnika
sa dyskusje, a szczegblowiej méwigc obrady. Chod jest to zdecydowanie najlepszy
i zapewniajacy pozytywne zmiany system, ale jak wszystko posiada on minusy,
co podkreslil brytyjski premier Winston Churchill okreslajac go jako niezbyt
dobry, ale najlepszy w stosunku do wszystkiego wymyslonego dotad przez
rozum ludzki. Powodéw takiej opinii moze by¢ kilka, ale pierwszy to dlugie
dysputy bedace przeciwieristwem systemu dzialajacego w starozytnej Sparcie.
Powigzanym zjawiskiem jest demagogia, ktéra wspétczesnie przybrata odmienne
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niz pierwotne znaczenie. Na poczatku okreslano tak osoby, ktére doskonale
wladaly technikami méwczymi, dzieki czemu z fatwoscig przekonywaly lud do
podjecia,prawidlowej” decyzji, widoczny jest wiec autorytet, ktory kieruje spo-
teczeristwem, jest ich ,sternikiem” (Nierenberg 2011), natomiast wspdlczesnie
jest to pojecie negatywne okreslajace pochlebianie odbiorcom, co mozna okresli¢
wyrazeniem, ktdre narodzilo sie na terenach Galigji — rozdawanie , kielbasy
wyborczej”. O wiele pZniej wejdzie w Zycie pewne przeksztalcenie demokracji
badane i uznawane za idealny system przez Maxa Webera, czyli biurokracje
(Weber 2002), ktéra zaktada przekazanie wladzy urzednikom, ktérzy podpo-
rzadkowuja Zycie publiczne przepisom i uregulowaniom prawnym. Widoczne
wiec jest, ze cele, dobro spoleczne i wladza jest podporzadkowana urzednikom,
a§cislej méwigc przepisom. Wracajac do demokracji, nalezy dookresli¢ jej gléwne
funkcje — ksztattowanie opinii publicznej oraz przekonywania lub odradzania
spoleczeristwa od okre§lonych zalozen. Nalezy podkreslié, Ze w teorii nie jest
to propaganda, media w sposéb obiektywny i wielopoziomowy ukazujg swe
argumenty przy pomocy wykwalifikowanych ekspertéw w danych dziedzinach,
aodbiorca sam decyduje, jaka pozycje obraé. Inng funkcja jest edukacja, ktéra ma
doskonali¢ wiedze kazdego obywatela, uwiadamiac go w trakcie dokonywania
wyboru i przybiera réznorodne formy. Czesto jednak media zamiast opierania
sie na zasadzie pluralizmu zaczynajg walke ze sobg, ktdrych celem jest monopol
i stajg sie subiektywne.

Skrajnie odmiennie wyglada sytuacja w takim rezimie jak totalitaryzm,
czyli wladzy jednej osoby, ktéra, jak pisalem wczesniej, oddziatuje sifa na bez-
czynnoé¢ i site zwrotng oraz wzbudza w spoteczenistwie strach lub uwielbienie.
Czynnikiem najlepiej ksztaltujacym autorytet i podtrzymujacym poziom
wladzy u jednostki s3 w takim przypadku media. Jezeli w systemie demokra-
tycznym odchylenie od normy przez media byto minimalne, to z kolei w danym
ustroju s3 one catkowicie uzaleznione od decyzji dyktatora. Przykladem, précz
wspomnianych wczeéniej radia i filmu, w kolejno Wloszech faszystowskich
i IIT Rzeszy, moze by¢ Chiniska Republika Ludowa, ktéra w pierwszej deka-
dzie swego istnienia stworzyla pekiriska telewizje ,Beijing’, ktéra nastepnie
rozpowszechnila si¢ po calym kraju i stala gléwnym nosnikiem propagandy.
Biorac pod uwage uniwersalno$¢ telewizji i radia, a w ostatnich latach Inter-
netu, a szczegdlnie mediéw spolecznosciowych, propaganda zyskuje ogromna
wladze nad spoteczeristwem i moze zmieniaé ich wartoéci oraz poglady,
ale ciekawym wydaje si¢ odmienna strona mediéw w takim rezimie. Otdz,
w ZSRR w trakcie II wojny §wiatowej puszczano audycje ku pokrzepieniu
serc ludzi, na przyktad w Stalingradzie, czyli obecnym Wolgogradzie lub
Leningradzie, czyli obecnie Peterburgu (stynna VII symfonia Szostakowicza,
czesto zwana ,leningradzky” z powodu napisania wiekszosci w obleZonym
miescie). Odmiennym zachowaniem dziatajagcym w Zwigzku Radzieckim
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bylo transmitowanie, Jeziora labedziego” P. Czajkowskiego w trakcie gorszych
czasdw, jak na przyktad obalenie Chruszczowa lub reforma pieniezna i miato
to na celu zniwelowanie mozliwych protestéw, poruszen lub chaosu w spole-
czenstwie i utrzymanie stabilnosci wladzy.

Systemem posrednim pomiedzy dwoma juz wspomnianymi jest autory-
taryzm, ale musze podkresli¢, Ze sama jego nazwa wskazuje na silny zwigzek
z pewnym autorytetem. W danym systemie funkcjonuje parlament lub wybory,
na ktére wplyw ma spoleczefistwo, lecz w rzeczywistosci wszelkie decyzje
podejmuje wladza wykonawcza, ktéry ogranicza i czesciowo kontroluje
wiekszo$¢ proceséw, czyli pomimo zachowania mechanizméw i instytucji
demokratycznych muszg one pozostawaé bierne pod kazdym wzgledem,
czyli ekonomicznym, politycznym, publicznym oraz religijnym. Jako pewien
przyklad pafistw, gdzie wyksztalcil si¢ 6w system, mogg by¢ Rosja czy Biatoru$
w stosunku do ktérych stosuje si¢ pojecie modelu superprezydenckiego, pod-
kreslajac zakres mozliwosci glowy panstwa. Biorac pod uwage dane aspekty,
nalezy okresli¢, Ze pomimo posiadania konstytucji przez owe paristwa i teo-
retycznej wolno$ci mediéw, ich sytuacja wyglada odwrotnie, dlatego media s3
kontrolowane przez aparaty panistwowe oraz z tego powodu muszg wykazywa¢
sie subiektywno$cig, wspomniana juz biernoscig, a $ci$lej méwiac neutralnodcia
do dzialan panstwa. Jak widzimy zakres wladzy pozostaje ogromny, ale jaki
wplyw na nig ma autorytet? Jednostki sprawujace wladze kreuja model, w keé-
rym spoleczenistwo slabo odczuwa te kontrole wlasnie poprzez zachowanie
wszelkich zachowar demokratycznych, dzieki czemu podkreslajg legalnoéé
swej wladzy, a co za tym idzie zachowuja nalezyty wizerunek.

Podsumowanie

Konkludujac, autorytet i wladza dopetniaja sie i wspomagaja racjonalne rzady,
czesto korzystajac z pomocy mediéw lub innych $rodkéw z otoczenia lub
wykreowanych osobiscie. Jednak nalezy zwréci¢ uwage, Zze zarzadza sie tylko
procesami, natomiast ludziom si¢ przewodzi, w przypadku gdy zastosujemy
mechanizmy zarzadcze na cztowieku, bedzie to oznaczaé, ze jest dla jed-
nostki sprawujacej wladze tylko krétkim procesem, potrzebnym, by osiggnaé
zalozone cele. Mozna stworzy¢ pewna metafore, ktdra uprosci pojmowanie
tych proceséw, czyli taka, iz wladza wyglada jak pewna organizacja, ktéra
wspolgra z wieloma podgrupami dopéty, dopdki nie utraci zasobéw albo
nie wymysli sposobu na zdobycie nowych. W przypadku ich utraty zaczyna
zmuszad i grozi¢ innym organizacjom pod pretekstem wspdlnego dobra, lecz
w rzeczywisto$ci odbiera zasoby i z powodu swej nieumiejetnosci,ginie” albo
sklania innych do ich pozyskiwania.
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Pozytywnym przejawem, moze by¢ fake, Zze dzieki autorytetowi spra-
wujacego rzady, grupa wyodrebnia sie kulturowo od otoczenia i wyksztaltca
wlasne mechanizmy reakeji, ksztaltuje si¢ na wlasnych podwalinach, buduje sie
tozsamos$¢ spoleczenstwa. Ale wladza musi by¢ zmienna, inaczej nastapi zako-
rzenienie w owych pogladach, ktére musza by¢é reformowane lub sprawdzane
pod wzgledem efektywnosci oraz aktualno$ci. Wyglada to niczym jaskinia
Platona lub metafora stworzona i opisana przez brytyjskiego socjologa Gare-
tha Morgana w ksigzce Obrazy organizacji — psychicznego wiezienia, gdzie
znalazlo si¢ wiele spostrzezen na temat psychodynamicznych i ideologicznych
aspektéw organizacji, w ktdrej pracownicy wpadaja w pulapke swoich myfli,
idei i przekonan. Tak samo wyglada sytuacja naduzycia autorytetu lub jego
bezpodstawne naruszanie oraz manipulowanie za pomocg charyzmy. Tak
wiec wszyscy jestesmy,niewolnikami” naszych autorytetéw, ktére wplywajg na
nasze wybory moralne i spoleczne, ale role te caly czas sie odwracaja i powstaja
coraz to nowsze i odmienne formy sprawowania rzagddéw.

Wrtadza tak naprawde korzysta z autorytetu niczym z narzedzia, by
ustabilizowaé i umocnié swoje rzady, dlatego moze istnie¢ bez wzgledu na nie-
obecno$¢ autorytetu, natomiast sytuacja odwrotna bytaby niemozliwa, nawet
uwzgledniajac wladze duchows, ktdra moze opierad sie tylko na autorytecie,
ale szybko przybierze podstawowe formy wiadzy, by nie zanikna¢ lub staé sie
czym§ efemerycznym. Biorgc dane aspekty pod uwage, nie mozemy méwié
o polionimicznosci owych zjawisk, gdyz s3 calkowicie odmienne i dzialajg na
innej zasadzie, cho¢ odnoszg sie do tej samej kategorii i tematu. Précz tego,
przywotlujac ponownie koncepcje Maxa Webera o trzech typach wladzy, nalezy
zauwazyé, ze tylko charyzmatyczne panowanie ukierunkowuje sam bieg i cele
wladzy, natomiast dwa pozostate, czyli wtadza legalna i tradycyjna przybieraja
role stabilizatora. Réwniez biorgc pod uwage réznorodne procesy zewnetrzne,
jak wszelkie rewolucje technologiczne lub globalizacja, trzeba podkreslié role
mediéw i technologii, ktére wchodzg z wladza i autorytetem w podobny
stan jak te dwa zjawiska, czyli proces pewnej symbiozy kreujacej nowe twory
i zjawiska lub mutujace podstawowe zatozenia i normy.
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In the chapter The Way of the Ring. Jewelry in fantasy
literature and contemporary artistic handicraft, Ewa
Wiatr documents the phenomenon of jewelry cre-
ated in the fantasy convention and proposes a com-
parative research on the influence of literature on
the jewelry. She introduces the research positions
of Katarzyna Lisowska-Magdziarz and Krzysztof
Maj, which make it possible to put forward the
thesis that works of popular culture are the best
ground for researching intermedia relations. This
is due, among others, to fan art, which is created
on the basis of almost all media. In the research on
intermedia transfers of material culture, cosplay,
which visualizes the hero and his attributes, is of
particular importance. Internet social platforms,
especially such as Pinterest, which promote the
collection of inspiring photos from other users,
help from all over the world. An analysis of literary
material and an attempt to find an answer to the
question of how specific items in Tolkien's fantasy
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have an impact on contemporary handicrafts. The
motifs of nature, the light of stars present in the
stones and the dragon guarding the treasure, as well
as the axiological transformations of the symbolism
of gold and silver jewelry are considered particularly
important. The topos of a gem as a magical artifact
allows us to compare different concepts of magic
in the creation of the presented world. The chapter
reflects on the stereotypical features of elves in pop-
ular culture and the role of film adaptations of The
Lord of the Rings in shaping the convention of "elvish”
jewelry. In addition, two strategies for continuing
Tolkien's literary motifs are outlined - duplication
(novels based on role-playing games), and contrast
(Brandon Sanderson and the Stormlight Archive).
All the contexts mentioned are intended to show
the symbolic path that jewelry goes through from
the spoken word (fairy tale) through literature and
film, to finally materialize back in the real world.

Keywords: literature, jewelry, fantasy intermedia
relations, fandom
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Wprowadzenie

O relacjach miedzy literaturg a sztukg jubilerskg pisa¢ mozna z réznych per-
spektyw — co nie znaczy, Ze temat ten jest czesto podejmowany przez badaczy.
Wrecz przeciwnie, temat obrazu bizuterii w literaturze doczekat sie jedynie
kilku naukowych publikacji, cho¢ o samej bizuterii powstala niezliczona
ilo§¢ poradnikéw lub opracowan naukowych z takich dziedzin jak historia
czy archeologia. Odnotowaé mozna pojedyncze préby zestawienia sztuki
jubilerskiej z innymi formami sztuki przestrzennej, na przyklad architekturg
(Wrzesniak 2017: 221-249).

Wazng, ajednoczesnie jedyng tego typu pracg wydaje sie by¢ niedawno
opublikowany komparatystyczny artykut Eweliny Suszek (2021), w ktérym
autorka podejmuje temat intermedialnych zwigzkéw literatury i bizuterii.
Badania maja charakter syntetyczny, stanowig zarys bardzo szerokiej pro-
blematyki. W artykule znaleZ¢ mozna przyklady metaforyki jubilerskiej
stosowanej przez poetdw, wraz z opracowaniami, a takze dziet literackich,
w ktérych klejnoty maja znaczenie fabularne. Poruszono réwniez temat
dostownego przenikania sie obu sztuk (bizuteria wykonana z fragmentéw
ksigzek, ksiegi oprawione w zloto i drogie kamienie). Autorka stawia pytania
o,jubilersko$¢” literatury i, literacko$¢” bizuterii. W pierwszym przypadku
znaczenie ma metaforyka teoretycznych pojec (okrelenia takie, jak, pierécien
metafor”, ,faricuch zaleznosci’, ,klejnoty poezji polskiej”), w drugim nato-
miast wylania si¢ znacznie bardziej skomplikowany problem ,mozliwos$ci
narracyjnych” sztuki jubilerskiej. Tradycyjnie rozumiana narracja to opo-
wiadanie historii — zwrot ten okazal si¢ chwytliwym hastem reklamowym,
wykorzystywanym chetnie przez marki zwigzane z designem i moda (Suszek
2021: 44—46; 48). Trudno rozstrzygnaé, czy to tylko slogan, czy bizute-

ria moze faktycznie opowiada¢ historie, poniewaz badacze zajmujacy sie
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narratologia mediéw prezentujg rézne koncepcje narracyjnosci'. Nie ulega
jednak watpliwosci, Ze wyroby jubilerskie od zawsze przekazywaly tresci
poprzez herby na sygnetach, symbolike konkretnych kamieni szlachetnych,
wizerunek bliskiej osoby zamkniety w medalionie, az do czaséw wspét-
czesnych, kiedy ozdoby wykonuje sie z kazdego materialu, w dowolnym
ksztalcie i kolorze. Za pomocg bizuterii mozna dzisiaj pokazaé stan cywilny,
przynalezno$¢ religijng, a nawet §wiatopoglad. Znaczenie maja nie tylko
symbole, ale takze tworzywo i proces powstania 0zdéb (na przykiad koraliki
zero waste z recyklingu lub te wykonane z kobiecego mleka na pamiatke
pierwszych miesiecy macierzyristwa). Przykladéw przekazywania tresci
przez bizuterie jako medium mozna podad wiele, jednak nie skupia na razie
uwagi wielu literaturoznawcéw. Jak zauwaza Suszek, bardziej widoczne s3
préby opisania motywéw jubilerskich w kontekscie jezyka konkretnego
pisarza (na przyktad Adama Mickiewicza) niz ujecia bizuterii jako elementu
fabuly dziela literackiego. Badaczka twierdzi réwniez, Ze

[...] to, co jest wyrazistsze, na przyklad bizuteria tematyzowana w utworach
iterackich, jawié sie moze na pierwszy rzut oka jako drobny element $wiata
literackich, j ¢ y rzut oka jako drobny el t t

przedstawionego, zaledwie rekwizyt, ktéry co najwyzej nadaje koloryt, a nawet

jest przejawem literackiego zbytku (Suszek 2021: 36).

W monografii naukowej autorstwa Anny Ry$ (2013) opisano funkcjono-
wanie kamieni szlachetnych w kulturze starozytnej nie ograniczajac sie jedynie
do perspektywy historycznej, bowiem uwzgledniono relacje zachodzgce mie-
dzy literaturg a innymi formami sztuki. Oprécz oméwienia przykladéw z dziet
poetyckich i prozatorskich, ksigzka zawiera wizualne przedstawienia bizuterii
(na obrazach, catunach, monetach), a takze zdjecia rekodziel z epoki. Wydaje
sie zatem, Ze skoro mozna ukazaé symboliczne podréze szlachetnych kamieni
w dzielach historycznych, mozna takze opisac ich wystepowanie w dzietach
tworzonych w konwencji fantasy.

Intermedialno$é gatunku

Sporéw o definicje pojecia bylo juz wiele (Kaczor 2021), w wigkszosci doty-
czyly rozumienia go jako odmiany powiesci. Warto jednak zwrdcié uwage na
to, co czytelnik odbiera jako fantasy — pewien zestaw skojarzeri i stereotypéw.

1

Zob. Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, red. K. Kaczmarczyk, Krakéw 2017.
Wielu autoréw opowiada sie za narracyjnoécig sztuk wizualnych i przestrzennych (Kaczmarczyk,
Twardoch-Ras, Speidel), jednak tradycyjne podejécia (Ryan) sugeruja, ze sam udzial w dyskursie nie
jest jeszcze narracj. Pojecie dyskursywnosci wystarcza jednak, Zeby méwic o bizuterii jako o medium.



Znajdzie sie w nim magia, alternatywny $wiat, Sredniowieczna stylistyka,
ukierunkowanie na mlodego odbiorce. Nie zabraknie powigzari z basnia
i twérczoscig Tolkiena, elféw, smokdw i rycerzy. Fantasy zazwyczaj zaliczana
jest do kultury popularnej i wspélczesnej, a ten wlasnie obszar jest najczesciej
postrzegany jako domena relacji intermedialnych i transmedialnych (Chmie-
lewski 2007: 118—137; Maj 2017: 258-259).

Fantasy jako gatunek stanowi dobre pole badan dla zajmujacych sie wie-
loma mediami badZ dziedzinami sztuki. Wedlug Krzysztofa M. Maja cechg
kluczowg cechg narracji fantastycznych jest ich ,$wiatocentryczno$é), kedra
sprzyja transmedialno$ci (Maj 2021: 216; 219-220). Wszystkie zaleznosci
miedzy tekstami kultury dzieja sie w obrebie uniwersum — wykreowanego
$wiata, wykraczajacego daleko poza teksty zatozycielskie i ich autoréw. Zauwa-
zy¢ mozna, ze im bardziej jest on fantastyczny, czyli rézny od prawdziwego,
tym wiecej pokazuje si¢ w nim szczegéléw — autor stara si¢ go uwiarygodnié,
uczyni¢ bliskim odbiorcy. Cecha ta widoczna jest w opowiesciach Tolkiena,
ktéry opatrzyt Srédziemie mapami, historyczng osig czasu i swoistymi jezy-
kami, ponadto umieécil w fabule Wiadcy Pierscieni niezwykle szczegétowe
opisy natury i kultury wykreowanego przez siebie $wiata (w tym réwniez
informacje o strojach i bizuterii).

Przynalezno$¢ fantasy do literatury popularnej sprawia, Ze skupiajac
si¢ na intermedialnosci trudno pomingé temat fandomu. Lukasz Kaszko-
wiak definiuje go jako,spoleczno$¢ fanéw, [...] fan od zwyczajnego odbiorcy
rézni sie tym, ze poza incydentalnym doznaniem jakiego$§ medium podejmuje
wysilek glebszego poznania, by odszukad interesujace go tresci” (Kaszkowiak
2015: 31). Malgorzata Lisowska-Magdziarz poswieca drugg cze$é swojej
ksigzki Fandom dla poczgtkujgcych twérczosci fanowskiej wykorzystujacej
wiele réznych mediéw (literature, obraz, film), ktdre spotykaja sie (choé nie
tylko) w sieci (Lisowska-Magdziarz 2018: 45—46; 136-137; 142-148).
Z kolei w badaniu socjologicznym przeprowadzonym przez Katarzyne
Kirage rozrézniono bierne lub czynne uczestnictwo w fandomie, do drugiej
kategorii zaliczajac trzy rodzaje twérczej aktywnoéci: fanfiction, fanart oraz
cosplay (Kiraga 2019: 31). Szczegélnie dwa ostatnie wydajg sie istotne dla
$ledzenia intermedialnych reprezentacji bizuterii, poniewaz stanowig wizualna
adaptacje tekstu literackiego i zazwyczaj przedstawiaja konkretnego bohatera
ijego atrybuty (Lisowska-Magdziarz 2018: 133—134). Autorka Fandomu dla
poczgtkujgcych takze wspomina o obu tych zjawiskach, jednak poswieca im
znacznie mniej uwagi niz kwestiom zwigzanym z fanfiction. Badania Kata-
rzyny Kiragi dowodzg natomiast, Ze przynajmniej wéréd ucznidéw bydgoskich
szkot Srednich tworzenie fanartéw jest czesto praktykowanym sposobem
czynnego uczestnictwa w fandomie (Kiraga 2019: 31). Trzeba wspomnie¢
o tym, aby unikngé trywializacji znaczenia obrazu bedgcego interpretacjy,
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a czasem jedyna wizualng adaptacja tekstu literackiego (zwlaszcza, gdy ksigzka
nie zawiera ilustracji i nie zostata zekranizowana). Prace te umozliwiajg takim
artefaktom jak bizuteria ich intermedialng podréz.

Jeszcze ciekawszy przyklad tej podrézy stanowi cosplay — przebranie
wykonane lub skomponowane samodzielnie, pozwalajace nie tylko zwizu-
alizowad bohatera, ale takze wcielié sie w niego. Jest to najrzadziej prakeyko-
wana przez fanéw forma twérczosci (Kiraga 2019: 31), zapewne z powodu
kosztéw pozyskania materialu, by¢ moze takze leku przed negatywng oceng
wlasnego wygladu przez innych fanéw. Cosplay wprowadza jednak artefake
W Now3, rzeczywistg przestrzefi, wymaga uzycia lub stworzenia biZuterii
jako rekwizytu. Zostawia takze miejsce do interpretacji, o czym wspomina

Lisowska-Magdziarz:

Z jednej strony wida¢ dazenie do jak najlepszego zblizenia sie do ideatu —
kanonu, maksymalnego zanurzenia w jego §wiecie, utozsamienia sie 1:1 z ulu-
bionym bohaterem. Z drugiej za$ pojawia sie che¢ bardziej lub mniej radykalnej
transformacji tekstu Zrédfowego [...], ciekawszej lub bardziej szczegdtowej
charakterystyki bohateréw, dopisania dalszego ciagu [...] lub brakujacych
fragmentéw (Lisowska-Magdziarz 2018: 152).

Autorka Fandomu dla poczgtkujgcych traktuje cosplay jako zabawe
w odgrywanie rél na spotkaniach fandomu w przestrzeni rzeczywistej (takich,
jak zlot), nalezy jednak zwrdci¢ uwage na jego znaczaca obecno$é w §wie-
cie wirtualnym (w formie opublikowanych w sieci zdjeé). Sztuka cosplayu
utrwala (podobnie jak fanart) wyobrazenie o charakterystycznych elementach
gatunku fantasy.

Samodzielne tworzenie kostiumu od podstaw (w tym takze bizuterii)
wymaga umiejetnoéci rzemieslniczych, ktérych fan moze nie posiadaé. Jedno
z mozliwych rozwigzan zauwaza Lukasz Kaszkowiak w artykule o fanach fan-
tastyki:

Warto tez wspomnieé, ze rozwdj fandomu spowodowal pojawienie sie nowe;j
gatezi rynku, ktéra zaspokaja potrzeby fanéw i kieruje nimi. Produkowane dla
nich przedmioty s3 opisane przez pewien kod symboliczny, ktdry jest atrakcyjny
i zrozumialy wylacznie dla fanéw. [...] Istnienie takich komercyjnych zjawisk
na obrzezach fandomu pokazuje, jak wazne dla bycia fanem jest przetwarzanie

i kolekcjonowanie znaczen (Kaszkowiak 2015: 38).

Nalezy jednak zwréci¢ uwage na réznice miedzy komercyjnymi produk-
tami sprzedawanymi na duzg skale, a rekodzietem artystycznym (reklamujacym
sie jako niepowtarzalne). Jesli sklep z materiatami dla fandéw oferuje elementy



kostiumowe (takie jak bizuteria), s3 to zazwyczaj préby wiernego odtworzenia
rekwizytéw uzytych w filmie?. Jednak trudno wyszuka¢ tam cokolwiek, co nie
zostalo dotad pokazane w zadnym medium. Inaczej rzecz ma sie z rekodzielem
artystycznym, ktére na state goéci w fandomie przy okazji duzych wydarzen,
takich jak festiwale, zloty czy organizowane w réznych miastach Dni Fantastyki.
Tworcy moga zaprezentowad towary czy ustugi, wypromowac swoja marke
idotrzec do potencjalnych klientdw inaczej, niz tylko poprzez media spofeczno-
$ciowe. Organizatorzy konwentéw mogg za przyciggnac uczestnikéw, oferujac
im cof artystycznie oryginalnego i wyjatkowego.

Stereotyp stylu fantasy, opierajacy sie w wiekszoéci na estetyce dziet
Tolkiena i korzystajacy z elementdw stworzonego przez niego $wiata, stal sie na
tyle znany, Ze nawigzujgca do niego bizuteria nie musi by¢ wykonywana przez
fanéw dla fandw, ale moze powstawaé w pracowniach artystéw niezwigzanych
emocjonalnie z zadnym konkretnym utworem popkultury i docieraé do mniej
zaangazowanych odbiorcéw. Taka bizuteria to jednoczesnie dzieto sztuki oraz
medium, przykuwa uwage i czesto bywa noszona jako manifestacja zainte-
resowan literackich. Ponizsza analiza bierze za cel sprawdzenie, jak motywy
znane z gatunku fantasy zostaja odtworzone w rekodziele — czy dokonuje sie
w nich swoisty przekfad intermedialny, §wiadomy bad? nie.

Literatura i bizuteria jako przedmiot analizy

Badanie motywéw charakterystycznych dla literatury i bizuterii fantasy trzeba
z konieczno$ci przeprowadzié na ograniczonej liczbie tekstéw; obowigzkows
pozycja wydaja si¢ utwory Tolkiena. Tomasz Majkowski pisze w monografii
o literaturze fantasy:

W centrum rozwazan umieszczam zatem autora Wfadcy Pierécieni, zardwno
jako literata, jak i uczonego, podejmujac kolejne analizy przede wszystkim pod
katem stosunku do dzieta Tolkiena [...]. Ekspozycja podobienistw i réznic
pozwoli wyodrebnié elementy, ktdre wskazuja na gatunkows przynaleznos§é

i pozwalaja zidentyfikowad powiesé jako fantasy (Majkowski 2013: 19).

?  Dla przyktadu, tatwo znalez¢é mozna przynajmniej kilka internetowych platform, ktére oferuja na-

szyjnik Arweny i elficky broszke w ksztalcie lidcia, skopiowane z ekranizacji Wiadcy Piericieni albo
medaliony szkét wiedZminskich, ktére mozna zobaczy¢ w serialu Netflixa: https://rockmetalshop.pl/
product-pol-212142-wisior-WIEDZMIN-THE-WITCHER html?country=1143020003&utm_
source=iai_ads&utm_medium=google_shopping 2023;
https://www.emp-shop.pl/p/Gwiazda-Wieczorna-Arweny/842056St.html/?wt_mc=mp.go-
ogle.pla.emp_pl_fan_merch_pla.922207363.48844641809.842056StPL.22.354117277806.
pla-354117277806.m.&sc=483746D 1fsscplapl&gclid=Cj0KCQjw7aqgkBhDPARIsAKGa0o] -
snelR79d_obPB-XgsGegYbaPCl-O0_pCOLQSWAxzDX9iHrfzOD24aAs0-EALw_wcB 2023.
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Trudno nie zgodzi¢ sie z tym podej$ciem nie tylko ze wzgledu na
zalozycielskg role Tolkiena w powstawaniu gatunku fantasy (Sapkowski
2001: 7), ale réwniez z powodu bogactwa tresci i symboliki jego utwordéw.
Warto takze odwotaé sie do basni, jako jednego ze Zrédel twérczosci pisarza
(Majkowski 2013: 23-26), oraz filmowych adaptacji Wiadcy Pierécieni ktdre
w latach 2001-2003 wyrezyserowal Peter Jackson (obraz zostat ciepto
przyjety przez fandéw i stat si¢ Zrédtem wielu znanych cytatéw i meméw).
Analize dopelni¢ mogg przyklady powielania Tolkienowskich konstrukeji
w pézniejszej literaturze, takie jak wydane w roku 1984 Kroniki Smoczej
Lancy. Jest to o tyle wazny cykl, ze od samego poczatku transmedialny —
ksiazki powstawaly w tym samym czasie, co gry fabularne RPG i ilustracje
(Weis 1994: 535).

W ramach kontrastu warto rozpatrzy¢ zupelnie wspélczesny projeke
Brandona Sandersona. Droga Krélow zostata wydana w roku 2010, jako
pierwszy z planowanych pieciu toméw Archiwum Burzowego Swiatla (dotych-
czas ukazaly sie cztery). Przedstawiony tam $§wiat nie jest probg powielenia
zastanych schematéw i konwencji, wyrdéznia si¢ on na tle dotychczasowych
koncepcji pod wzgledem warunkéw geograficznych, flory, fauny i kultury;
autor tworzy zlozony, lecz przejrzysty system magii, ktéra wydaje sie raczej
dzialaniem praw natury lub technologia. Co najciekawsze, system ten opiera
si¢ na emitujacych $wiatlo kamieniach szlachetnych, ktére moga by¢ ozdobg,
srodkiem platniczym, Zrédfem o$wietlenia, a nawet mechanizmem — warto
wiec poswieci¢ mu nieco uwagi.

Do ponizszej analizy wykorzystano zdjecia rekodzieta znalezione
w Internecie poprzez portal Pinterest. Mozna tam wyszuka¢ obrazy, ktére
przedstawiajg bizuterie artystyczng i wszelkie inne przejawy tworczosci,
takze fanowskiej lub zwigzanej z fantastyky i fantasy. Pinterest to portal
spotecznosciowy: mozna na nim kolekcjonowaé (na tak zwanych tablicach)
wpisy innych uzytkownikéw (nazwane pinami), przy kazdym znajduje sie
odsylacz do oryginalnej strony internetowej, na ktérym go opublikowano

(na przyktad do bloga lub sklepu artysty).

Od zlota do srebra (i miedzi)

Przy analizie motywdéw charakterystycznych dla literatury fantasy, warto
odnie$¢ sie najpierw do do basni jako jednego z jej pierwowzoréw. Szcze-
g6lng uwage nalezy poswieci¢ utworom z kregu europejskiego. W wyda-
nych w roku 1982 basniach braci Grimm wystepuje wiele bizuterii, lecz
niewiele szczegétowych opiséw i czesto jedyna informacja o pierscieniu,
koronie czy tafcuszku jest fakt wykonania go ze zlota (Grimm: 1982a:



19,72, 110, 204, 226, 236, 243, 297, 330, 333, 431; 1982b: 17, 29, 138).
O innych szlachetnych metalach nie wspomina sie w zwiazku z bizuteris,
chociaz bywaja uzyte do opisu §wiata magii i cudownoéci (Grimm 1982b:
21). W tej funkeji jednak takze dominuje ztoto i zawtaszcza przedmioty
takie jak kluczyk, jabtko, narzedzia do pracy (Grimm 1982a: 201, 324,
330; 1982b: 151, 325). Ba$niowa hierarchi¢ materiatéw najlepiej przed-
stawia polski utwér Ignacego Kraszewskiego Bajka o Marzannie i Urodzie:
»Cala sila i moc Marzanny spoczywata w jednym ziarenku niebieskiego
grochu, ktére byto w pieczarze i przez lwy strzezone. Lezalo w skrzyneczce
zlotej, ztota byta zamknieta w srebrnej, srebrna w miedzianej, miedziana
w zelaznej, zelazna w debowej” (Kraszewski 2003: 21).

Wryniki wyszukiwania hasla ,elficka bizuteria” lub,bizuteria fantasy”
na platformie Pinterest wskazuja, Ze obecnie zdecydowanie czesciej bizu-
terig tworzy si¢ ze srebra i miedzi, niz ze ztota, z ktdérego wykonane byty
ozdoby w basniach i fantastyce. Jest to uwarunkowane kosztami, ceny
prawdziwego zlota s3 wysokie, jednak o wyborze materialu decyduja nie
tylko wzgledy finansowe.

Postrzeganie srebra jako zwigzanego ze stylem fantasy i z elfami ma
konotacje literackie, ktérych poczatkéw szukaé mozna juz u Tolkiena.
Niebezpieczny skarb wykonany jest gtéwnie ze zlota, ktérego pozadanie
prowadzi do nieszczescia zaréwno w Hobbicie, jak i Wiadcy Pierscieni. To
przez nie Thorina dosiega,smocza choroba’, chciwo$(, ktérej przez chwile
ulega nawet Bilbo: ,W tej chwili czar ztota przeszyt mu serce i urzekt
je, ogarneta go pozadliwos$é znana wszystkim krasnoludom (Tolkien
1997: 223). Niepokojace jest takze podobieristwo do ognia — pochodnie
goblinéw réwniez tworzg blask ukryty wewnatrz géry, nie wspominajac
o samym — ,czerwonozlocistym” — smoku (Tolkien 1997: 222). Kiedy
ludzie z Esgaroth ciesza sie, ze wedlug przepowiedni,rzeki plyna ztotem’,
kolor okazuje si¢ zapowiedzig ataku Smauga ( Tolkien 1997: 256). Z kolei
we Wiladcy Pierscieni Sméagol zabija Déagola, poniewaz ,ztoto I$nito zbyt
pieknie” (Tolkien 2002a: 82). Piericien wywotuje chorobliwe przywigzanie
wlasciciela, chociaz zasadniczo nie wyrdznia si¢ niczym szczeg6lnym:

[...] byt znéw zwyczajny i gladki, nie dostrzegato sie na nim zadnych znakéw
czy napisdéw. Ztoto I$nilo jasno i czysto. Zachwycit Froda bogactwem i pieknem
barwy, doskonatoscig ksztattu. To byt przesliczny klejnot, prawdziwy skarb
(Tolkien 2002a: 91).

W kazdy z Dziewieciu, Siedmiu i Trzech [...] wprawiono wlasciwy kamien.
W Jedyny — nie. Ten byt gladki, nieozdobiony, jak gdyby nalezat do posledniej-
szych pierécieni (Tolkien 2002a: 334).
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Jedyny Pierciert ma strone materialng i duchows. Ta druga to przesigk-
nieta zlem $§wiadomosé w stuzbie Saurona, za$ pierwsza — wylacznie zoto.
Kiedy hobbici spotykaja si¢ z mroczng magia w kurhanach, Frodo widzi, ze
~wszedzie dookota nich blyszczaly klejnoty, moze szczere ztoto, chociaz w tym
$wietle wydawalo si¢ zimne i weale nie piekne” (Tolkien 2002a: 193). W innych
fragmentach autor stosuje jako przeciwwage pozytywne skojarzenia ze sfoicem
inaturg. Las Lorien to, Ztoty Las” (Tolkien 2002a: 444) z powodu barwy lisci
i kwiatéw. Ukochana Toma Bombadila nosi zloty pasek spleciony na ksztalt
lilii, jej imie brzmi, Z1ota Jagoda” (Tolkien 2002a:171), wianek z kwiatéw tego
koloru zastepuje Galadrieli korone (Tolkien 2002a: 489). Ztoto jest wolne od
zta wtedy, gdy wystepuje w stuzbie natury. Srebro ma jednak wazniejsza funkcje.
W roli bizuterii nosi je wiele postaci Srédziemia, na przyktad Gléin, Boromir
(Tolkien 2002a: 303, 318), Aragorn i hobbici ( Tolkien 2002c: 291, 306). Dla
elféw srebro ma szczegdlne znaczenie, jest symbolem czystosci i doskonatosci,
a takZe pozostaje w zwigzku z ukochanym przez nie blaskiem gwiazd:

Nad o$wietlonym gwiazdami jeziorem Cuiviénen, Wodg Przebudzenia, Pier-
worodni ockneli si¢ ze snu, w ktérym spoczywali z woli Ilavatara; czas jakis
w milczeniu stali na brzegu, a gdy otworzyli oczy, zobaczyli z calego §wiata
najpierw gwiazdy na niebie. Odtad zawsze je kochali [...] (Tolkien 2017: 79).

Rzeka przeplywajaca przez Lorien nazywa si¢ Srebrna Zy%a, nazwy wia-
sne elféw czesto zawieraja czastke,,celeb-’, czyli srebrny (Celebrant, Celeborn,
Celebrindal, Celebrimbor; Tolkien 2017: 473). Srebro to wazny element stroju
Elronda (Tolkien 2002a: 301) i Arweny:

Glowe jej okrywat czepiec ze srebrnej koronki usianej drogocennymi kamieniami,
ktore migotaly bialym ogniem, lecz miekkiej szarej sukni nie zdobily Zadne klej-
noty procz paska ze srebra, kutego w ksztalt lisci (Tolkien 2002a: 302).

W Hobbicie Bilbo na koniec przygody obdarowuje kréla elféw ,naszyj-
nikiem ze srebra i perel” (Tolkien 1997: 303). Metal ten jest jednak mniej
cenny od zfota, dlatego Tolkien dla zachowania hierarchii wprowadza mithril
jako materiat o najwiekszej wartosci, a jednoczesnie w odpowiednim kolorze:

Wszystkie plemiona pozadaly mithrilu. Mozna go kué jak miedz i polerowaé
jak szklo, a krasnoludowie umieli z niego robi¢ metal lekki, a mimo to twardszy
od najhartowniejszej stali. Jest piekny jak zwykte srebro, ale jego piekno nie
$niedzieje ani nie traci nigdy blasku. Elfowie byli w nim rozmilowani i uzywali
go do réznych celéw, miedzy innymi z niego robili ithildin — metal gwiezdno-
-ksiezycowy [...] (Tolkien 2002a: 418-419).



Ekranizacje Wiadcy Piericieni s3 wierne ksigzkowym opisom i pokazuja
bizuteri¢ elféw w srebrno-bialym kolorze (Jackson 2001: 1:08:32).

Elementy éwiata Srédziemia, ktére jako takie funkcjonuja w podanych
przyktadach, przeniknely do pézniejszych utworéw fantasy, na przyklad
akcja Strumieni Srebra, drugiej czeéci , Irylogii Doliny Lodowego Wichru”
R. A. Salvatorea, rozgrywa si¢ w krasnoludzkiej kopalni mithrilu. Bizuteria
elféw w,Kronikach Smoczej Lancy” odzwierciedla panujacy w tym $wiecie
podzial spoteczny — ztoty piericiers w liscie bluszczu jest atrybutem Qualinesti,
szczepu zwigzanego ze stoicem, za$ srebro to kolor elféw ,gwiezdnych” —
Silvanesti (Weis & Hickman 1996: 48; 74). Natomiast w $wiecie Rosharu,
stworzonym przez Brandona Sandersona, metal uzyty do oprawy drogocen-
nych kamieni ma zupelnie inng funkcje — stuzy do tworzenia wynalazkéw.
Od jego rodzaju zalezy dziatanie klejnotu, nie uZywa si¢ srebra ani ztota, lecz
brazu, cyny, stali, ofowiu, cynku, mosiagdzu, Zelaza i innych (Sanderson 2021:
87,98,110,119, 133, 143). Oprawiony kamien przypomina bizuterie, jednak
nie uzywa sie go do ozdoby.

Artysci tworzacy rekodzieto w stylu fantasy chetnie uzywaja srebrnego
koloru, to on jest czasem wazniejszy od samego materialu, mozna zatem
zobaczy¢ prace wykonane z miedzianego, ale srebrzonego drutu, lub ze stali
chirurgicznej, nazywanej tez stalg szlachetna (Pinterest.com 2023a).

Skarby natury

Barbara Kowalik wspomina o pozytywnym warto$ciowaniu cennych przed-
miotéw u Tolkiena, jedli stuza one budowaniu wigzi spotecznych (Kowalik
2016: 103-104). Jednak analizujac bizuteri¢ Srédziemia, nalezy wzigé pod
uwage ich specyficzng role, a mianowicie reprezentacje wartosci dziel natury.
Jednym z ulubionych motywéw Tolkiena byly drzewa, autor nadal im (zwlasz-
czaw Silmarillionie) funkcje sacrum — promieniujace §wiatlem Laurelin i Telpe-
rion stanowig centrum Valinoru, krainy blogostawionej, gdzie:,nic nie wiedto
ani sie nie starzalo, Zadna plama nie kazila kwiatéw ani liéci [...], bo nawet
kamienie i wody byly uswiecone” (Tolkien 2017: 64). W liscie do Miltona
Waldmana Tolkien pietnuje dostowno$é elementéw religii chrze$cijaniskiej
w legendach arturiasiskich:

Z przyczyn, nad ktérymi nie bede sie rozwodzit, wydaje mi sie to bardzo niedo-
bre. Mit i basi muszg, jak i cata sztuka, odzwierciedlaé i zawierad rozcieiczone
elementy moralneji religijnej prawdy (lub bledu), ale nie w sposéb bezposredni,

nie w znanej formie pierwotnego, ,prawdziwego” §wiata (Tolkien 2017: 16).
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Zapewne z tego powodu we Wladcy Pierscieni nie wystepuja zadne prze-
jawy religii czy kultu. Lekturze opiséw przyrody towarzyszy jednak pewnego
rodzaju mistycyzm. Las Lorien wygladem przypomina $wigtynie:,,Zlota jest
ziemia w lesie, zloty strop, a filary srebrne, bo pnie okrywa gtadka, jasnoszara
korona. Po dzi§ dzier §piewamy o tym pie$ni w Mrocznej Puszczy” (Tolkien
2002a: 440). Spiew, zawsze towarzyszacy leSnym elfom, kojarzy sie z sakral-
nymi obrzedami, podobnie jak Zwierciadto Galadrieli, ktére po napelnieniu
woda pokazuje obrazy i wizje (Tolkien 2002a: 474).

Maria Podraza-Kwiatkowska widzi w basniowym ukrytym skarbie
Sezamu prdébe stworzenia ,antynatury” — sztucznej, lepszej natury, nieule-
gajacej $mierci i rozktadowi. (Podraza-Kwiatkowska 1975: 240-241). Wizja
Tolkiena wydaje si¢ odwrotna, klejnoty majg wiernie odwzorowywa¢ nature
(zapinki w ksztalcie liSci, pas spleciony w lilie, broszka-motyl), jednak ona jest
od nich doskonalsza, poniewaz Zyje, sama tez moze by¢ bizuteriag. W Dru-
zynie Pierscienia ukazuje si¢ Galadriela: ,smukfa, w bieli od stép do gléw,
tylko we wlosach miata wianek ze zfotych kwiatéw” (Tolkien 2002a: 489),
w Hobbicie krdl elféw nosi korone z jagdd i lisci (Tolkien 1997: 179), wazny
jest tez symboliczny moment w Dwéch Wiezach, gdy bohaterowie znajduja
ZNniszczony posag:

— Spéjrz, Samie! — krzyknat Frodo zdumiony. — Spéjrz! Krél odzy-
skatl korone!

Oczodoly zialy pustks, rzezbione kedziory brody byly spekane, lecz
wysokie surowe czolo otaczala srebrna i ztota korona. Pnacze o drobnych,
bialych, podobnych do gwiazd kwiatach oplotly skronie, jak gdyby sktadajac hotd
obalonemu wladcy, a wéréd kamiennych pukli wloséw kwitly zétte rozchodniki

(Tolkien 2002b: 385).

W filmowym Witadcy Piericieni elfickie diademy zrobione s3 z waskich
paskéw metalu, keére przypominaja nieco splecione gafazki lub pedy (Jackson
2001: 1:29:00; 2:15:11). W bizuterii rekodzielniczej najprosciej osiagnaé
ten efekt poprzez uzycie metody wire-wrappingu, czyli owijania grubszego
drutu ciedszym; przykfady tej techniki sg licznie reprezentowane na zdjeciach
w Internecie (Pinterest.com 2023). Wire-wrapping zupelnie zdominowat
wyobrazenia o stylu elfickim lub fantasy, by¢ moze za sprawa kostiuméw do
WHhadcy Pierscieni — chociaz te nie s3 zrobione z drutu jako takiego. Dodatkowo
skojarzenie z galgzkami uzasadnia uzycie miedzi, ciemniejgcej pod wplywem
powietrza, Na przykladach znalezionych w Internecie zdje¢ bizuterii arty-
stycznej (Pinterest.com 2023b) mozna zaobserwowaé wiele przyrodniczych
motywéw (drzewa, liscie, kwiaty, owady, zwierzeta) we wszystkich kolorach.
Najliczniej reprezentowane s3 jednak odcienie zielonego i niebieskiego,



a takze bialy lub przezroczysty, czyli naturalne kolory wody, nieba i lisci.
Te same barwy wystepuja u Tolkiena najcze$ciej w zwiazku z kulturg elféw.
Przydomek Aragorna to Elessar, ,Kamien Elféw’, we Wladcy Piercieni jego
atrybutem staje si¢ szmaragd (Tolkien 2002a: 270, 314, 492; 2002¢:170).
Zielone kamienie wystepuja tez w Hobbicie (Tolkien 1997: 239, 162). Trzy
Pierécienie Wtadzy elféw reprezentuja trzy sily natury: Nenya (diament) —
wode, Vilya (szafir) — powietrze i Narya (rubin) — ogiers (Tolkien 2017:
400). Ostatni zywiol nie powoduje jednak pozytywnych skojarzers (pochodzi
od Valara Melkora, pézniej nazwanego Morgothem lub Nieprzyjacielem)
a losy pierécienia s3 dlugo nieznane, ostatecznie okazuje sie, Ze oddano go
Gandalfowi (Tolkien 2017: 419).

Bliski zwigzek elféw z naturg to jedna z najbardziej utartych klisz w post
tolkienowskich §wiatach fantasy (Poradecki 2015: 123), chociaz brakuje im
oryginalnego sacrum zwigzanego w duzej mierze z nie§miertelnoscig, ich
kultura materialna odzwierciedla przywigzanie do dzikiej przyrody, zwlaszcza
laséw (Poradecki 2015: 119-124). Inny pomyst na kreacje wlasnego fikcyjnego
$wiata ma Sanderson, ktdry rezygnuje zupelnie zaréwno z tradycyjnych ras
postaci fantastycznych, jak i ze standardowo pojetego piekna przyrody — na
Rosharze panuje niego$cinny, surowy klimat, ziemia jest skalista, a roliny
chowaja si¢ w niej na wypadek zagrozenia, nie wystepuja tez drzewa. Do
ozywionej natury nalezg za to kamienie szlachetne nazywane ,sercami klej-
notéw” (Sanderson 2014: 204), maja je wszystkie zywe istoty poza ludZmi.
Serca duzych zwierzat s3 tak drogocenne, ze ludzie urzadzaja na polowania,
co wpisuje cykl Sandersona w dyskurs ekologiczny (Wickman 2022: 22-23).
Ogromne szmaragdy wewnatrz pokrytych pancerzem bestii symbolizuja
piekno i warto$¢ dzikiej natury ukryte przed ludZmi.

Blask krysztaléw i Swiatlo

Motyw §wiatla w klejnotach pojawia sie czesto w §wiecie Tolkiena i wzoruja-
cych sie na nim autordéw, ale korzysta z niego réwniez Sanderson w Archiwum
Burzowego Swiatta. Kazda wizja wigze si¢ z koncepcja magii, ale réznia sig
one znaczaco wzgledem siebie. U Tolkiena magia nie jest chetnie stosowa-
nym slowem na okreslenie wszystkiego co nadprzyrodzone, duchowe. Przed
uproszczeniami przestrzega hobbitéw Galadriela:,[...] niezupelnie pojmuje,
co rozumiecie przez to okreslenie: zdaje sie, Ze tym samym sfowem okreslacie
podstepy Nieprzyjaciela. Lecz jesli to chcesz nazywaé magig, pamietaj, Ze to
magia Galadrieli” (Tolkien 2002a: 475). Koncepcja mocy wigze sie z tradycyj-
nie chrzescijariskim pojeciem dobra i zfa: w tym §wiecie poczatkiem i Zrédfem
sensow jest Stworzyciel — Eru (Ildvatar), a wszelka moc, w tym takze moc
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zarzadzajacych Ardg Valaréw, pochodzi od niego. Niezwykle wazng role
w micie kosmogonicznym Silmarillionu ma §wiatlo wspomnianych weze$niej
Dwéch Drzew, ocalone po ich zniszczeniu w klejnotach — Silmarilach. Swiatlo,
dobre i §wiete, staje si¢ jednak przedmiotem pozadania Morgotha oraz elféw,
co prowadzi do wojen, a w ostateczno$ci do upadku wszystkich wielkich miast
i zmiany oblicza $wiata (Tolkien 2017: 23). Sam autor uwaza, ze:

Jesli chodzi o symboliczne czy alegoryczne znaczenie tego wszystkiego, to
Swiatlo jest tak pierwotnym symbolem w naturze Wszechswiata, ze trudno
je analizowaé jako symbol. Swiatto Valinoru (pochodzace od éwiatta sprzed
jakiegokolwiek upadku) jest §wiatlem sztuki nieoddzielonej od rozumu, ktéra
postrzega rzeczy zaréwno naukowo (czy tez filozoficznie), jak i zaprzegajac do
tego wyobraznie (czyli wtdr-stwérczo), i powiada, ze s3 dobre — jako piekne
(Tolkien 2017: 21).

Swiatlo towarzyszace elfom w Rivendell i Lérien zostato dostownie
przeniesione na ekran w filmowej trylogii Petera Jacksona, cho¢ nie wiadomo
do korica, co jest jego Zrédtem. Mateusz Poradecki zauwaza:

[...] elfy jako istoty stworzone na podobiefistwo anioléw — praktycznie nie-
$miertelne, przychodzjce nie z tego $wiata i do innego §wiata, niedostepnego
dla $miertelnikéw odchodzace, madrzejsze od ludzi, posiadajace wiekszg wiedze
o otaczajgcym ich $wiecie i zdolno$¢ prekognicji, we wszystkim od ludzi lep-
sze, otoczone po$wiatg (co zostato zaakcentowane w filmach Petera Jacksona
opartych na prozie Tolkiena — elfom zawsze towarzyszy §wiatlo, a ich obecnosé
rozéwietla mrok) (Poradecki 2015: 119).

W $wiecie znanym z,Kronik Smoczej Lancy” (oraz wielu innych ope-
rujacych podobnymi kliszami) $wiatlo w kamieniach ma Zrédto w magii,
dostepnej tylko dla wybrarica — czarodzieja. Jego niezbednym atrybutem jest
laska z krysztalem, ktéry moze zaswieci¢ na rozkaz (Weis & Hickman 1994a:
33). Kamien tez ma wiadciwosci magiczne sam w sobie,, jak na przyktad
broszka, ktérej blask przypomina o milo$ci ukochanego i gasnie wraz z jego
$miercig, co nie przeszkadza, aby chwile pézZniej $wiecit znowu (Weis &
Hickman 1994b: 506—507). Zasady dzialania takich artefaktéw s3 niewyja-
$nione, owiane tajemnicg, na ktéra czytelnik zgadza sie w ramach konwencji.
Pojawia si¢ rozgraniczenie miedzy czarodziejem a kaptanem uzywajacym
réznych Zrédel mocy (saga Dragonlance, saga o Mrocznym Elfie R. A. Salva-
torea iinne). Amulet czarodzieja zareaguje na sfowa zaklecia, kaptan musi sie
w tym celu pomodli¢ i gleboko wierzyé w pomoc nadprzyrodzonego béstwa

(Weis & Hickman 1996: 12).



Koncepcja magii-technologii-natury w Archiwum Burzowego Swiatla
przedstawia jasne, przejrzyste zasady dziatania §wiata: kiedy przychodzi
Arcyburza, klejnoty wystawione na zewnatrz napelniajg si¢ Swiatlem, ktére
Swietlisci Rycerze moga wykorzystywaé do kilku okreslonych manipulacji.
Umozliwia im to zwigzek ze sprenem (kim$ w rodzaju ducha) i poczatkowo
wydaje sie, ze dostepuja go tylko wybranicy o okreslonych cechach. Z czasem
jednak okazuje si¢, ze kazdy mégtby zostaé Swietlistym, gdyby przekonat
do siebie sprena i ztozyl odpowiednie przysiegi, a co wiecej, nie trzeba wcale
walczy¢ po stronie, do ktdrej jest si¢ przypisanym. Moc pochodzi od boga,
ale jest zdesakralizowana — mozna uzywac¢ jej instrumentalnie, a sam bég
od jakiego$ czasu nie zyje. Motyw magicznego $wiatta w klejnotach podlega
zatem dekonstrukgji i demitologizacji.

Aby uzyska¢ efekt §wiecacego kamienia, artysci tworzacy bizuterie fantasy
wykorzystuja mineraly przezroczyste, na przyklad krysztat gérski lub opalizu-
jace, najczesciej labradoryt i kamieri ksiezycowy (Pinterest.com 2023c). Wersja
mniej kosztowng s3 koraliki ze szkla weneckiego, z metalicznym blyskiem.
Blask kamienia mozna podkre§li¢ przez oprawienie go w ciemng wypolero-
wang miedz.

W smoczej jaskini

Nieodlgcznym towarzyszem skarbu w literaturze fantasy jest smok, ktéry go
strzeze, Tolkien postuguje sie tym motywem nie tylko w Hobbicie. Glaurung,
postaé z Silmarillionu, odgrywa wazng role w opowiesci o dzieciach Hurina.
Powazny klimat tej historii rysuje go jako ponurego i ztego, sprawce cierpienia
bohateréw. Nie moze by¢ traktowany jako bajkowy element przygody, straznik
skarbu, ktérego trzeba pokonaé. ChociaZ zostaje zabity, tragiczne zakoriczenie
historii to poniekad jego zwyciestwo. Inng role wyznacza Tolkien Smaugowi,
traktujac go z,dozg bajkowej »sympatii«” [...] przez analogie do hobbita — obaj
umiejg gra¢ w zagadki” (Kowalik 2016: 101). Smok, chociaz zly i niebezpieczny,
fascynuje Bilba i czytelnika, prowokuje do podjecia gry i przezycia basniowej
przygody. PéZniejsza literatura fantasy zmienia te fascynacje w szczerg mitos¢,
a motyw zostaje entuzjastycznie przyjety. Oparty na grach fabularnych cykl
Dragonlance zwieksza atrakcyjno$¢ proponowanego $wiata poprzez wprowa-
dzenie zlych i dobrych smokéw — mozna jednocze$nie z nimi walczy¢ i na nich
lata¢ (jako ciekawostke odnotowaé mozna jubilerska hierarchie wartodci — zte
smoki to czarne, biale, niebieskie, zielone i czerwone, a dobre — srebrne, zlote,
miedziane i mosiezne). Smaug w Hobbicie jest oprészony ,drogimi kamieniami
i okruchami zlota, ktére wbily mu si¢ w skére od stalego wylegiwania sie na
tym tozu bogactw” (Tolkien 1997: 223). Poprzez to ,cialo smoka zlewa sie
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ze skarbem i nieledwie staje si¢ z nim tozsame” (Kowalik 2016: 102). Kroniki
Smoczej Lancy wykorzystuja ten sam motyw, kiedy magicznie zmniejszony smok
owija sie wokét ztotego pier$cienia (Weis & Hickman 1994c¢: 453) i wydaje sie, ze
artysci tworzacy bizuterie réwniez przyjeli ten obraz. Ksztalt basniowego stwora
jest trudny do oddania w rekodziele, liczne przyktady (Pinterest.com 2023d),
pokazuja inne popularne rozwigzanie — malowanie metalicznym lakierem na
szklanym kaboszonie gadziego oka o waskiej Zrenicy ktdra przypomina, ze patrzy
na nas grozny i czujny obserwator. Duze znaczenie ma tez kolorystyka — smok
z czerwong teczéwka bedzie bardziej zlowrogi niZ ten z zielong lub niebieska;
uzycie rézu i fioletu nada mu tagodniejszy, basniowy charakeer.

Elfickie nowosci

Na zakonczenie warto zwrdcié uwage, Ze istniejg tez elementy bizuterii, ktére
nie wystepuja u Tolkiena i nie majj znacznej reprezentacji w literaturze fan-
tasy: s3 to przede wszystkim kolczyki, ktére wymagaja przebicia ptatka ucha.
Taka forma ingerencji we wlasne cialo nie pasuje do tolkienowskich elféw,
w rzeczywisto$ci autor Wiadcy Piericieni wspomina o kolczykach raz, przy
opisywaniu wrogich ludzkich wojownikéw:

Sa straszni. Majg czarne oczy i dtugie wlosy, i zlote kolczyki w uszach. Tak, duzo
pieknego zlota. Niektérzy s3 wymalowani na policzkach czerwong farbg i ubrani
w czerwone plaszcze. Niosg czerwone choragwie i wlécznie z czerwonymi

ostrzami. Tarcze maja okragle, Z6lte i czarne, najezone mndstwem wielkich
kolcéw. Niedobrzy ludzie. Okrutni, zli ludzie (Tolkien 2002b: 312).

Pézniejsze elty nie majg juz takich ograniczen, moga na przyktad tatu-
owac ciafo (Poradecki 2015: 122), jednak nie noszg raczej wymyslnych ozdéb.
Kolezyki w stylu fantasy nawiazuja do elfich motywéw (Pinterest.com 2023e).
Dzieje sie tak z powodu dostosowania rynku do potrzeb wspélczesnych klien-
téw, w wiekszosci kobiet noszacych kolezyki.

Drugi rodzaj nietypowej bizuterii naklada si¢ na ucho, od géry, Zeby nada¢
mu spiczasty ksztalt, charakterystyczny dla elféw (Pinterest.com 2023f). Co
ciekawe, obiegowa opinia o uszach jako cesze dystynktywnej dla tej rasy nie
ma #rédta w literaturze Tolkiena (autor nic nie wspomina na ten temat). Takie
wyobrazenie musialo by¢ silnie zakorzenione w kulturze, poniewaz nawet
w wiernych szczegétom pierwowzoru filmowych adaptacjach Wiadcy Pierscieni
traktowane jest jak co$ oczywistego. Niemniej spiczaste nausznice to rzecz,
ktéra kojarzy sie ze stylem fantasy, poniewaz taki wyglad elféw przedstawiony
jest w licznych powiedciach i filmach. Rzecz jasna przyklady elfiej bizuterii



r6znig sie miedzy sobg. Ozdoby tego typu rzucajg sie w oczy, jednak widok
kolczykéw czy duzego naszyjnika z drutu dziwi mniej, niz spiczaste ozdoby na
uszy albo stereotypowo elfickie tiary (Pinterest 2023g), przeznaczone raczej
na zloty fanowskie i cosplay.

Podsumowanie

Relacje bizuterii z innymi tekstami kultury, chociaz cieszg sie jedynie umiar-
kowanym zainteresowaniem badaczy, mogg stanowi¢ ciekawy przedmiot
analizy w obrebie gatunku fantasy. Ma on szczeg6lny potencjal do tworzenia
intermedialnych transferéw, konstruowania nowych, bogatych w szczegély
$wiatdw, a takze artystycznej dziatalnosci skupionych wokét niego fanéw.
Popularno$¢ motywdw fantasy sprawia, ze rekodzieto moze zaistnie¢ poza
granicami fandomu. Najwigkszy wplyw na motywy bizuteryjne w fantasy mialy
dzieta Tolkiena i ich adaptacje, obfitujace w szczegély i bogata symbolike. Na
uwage zastuguje zwlaszcza znaczenie uzytego metalu, przedstawienie natury
i motyw $wiatla w szlachetnych kamieniach. Wiele skojarzeni z konwencja
fantasy w bizuterii dotyczy zwigzku z elfami i smokiem strzeggcym skarbu.
Literatura powielajgca $wiat zaproponowany przez Tolkiena przyczynia sie
do popularyzowania powszechnych wyobrazeni o konwencji fantasy. Z kolei
nowatorski i oryginalny §wiat Brandona Sandersona daje okazje do spojrzenia
na znane elementy w nowym kontekscie.
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urban tissue
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Focusing on the domain of visual arts, the
author narrows the area of research into space and
illusions to Dan Graham’s Glass Pavilions, which
he treats as an example of all human spatial associ-
ations between observing and being observed, the
internal and external aspects of the environment,
and between creating and blurring the boundaries
of the surrounding landscape.

This interpretation is enriched by the vision of
Patricia Piccinini, who in the series, We are” creates
hybrid forms of life that are setting a new identity
policy, presenting digital andbiotechnological artis-
tic potential.
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Odczuwanie przestrzeni

W zZyciu codziennym mozna do$wiadczyé wielu przezy¢, kedre towarzysza
w postrzeganiu otoczenia. W§rdd nich sg spostrzezenia dotyczgce przestrzeni
egzystencjalnej (Norbert-Schulz 2000: 27), w sktad ktérej wchodza materialne
i obiektywne struktury wytworzone przez cztowieka. Jedng z najwazniejszych
jest architektura, ktdra jako konkretyzacja przestrzeni ludzkiej méwi o bycie
uwarunkowanym przestrzennie. Apriorycznie zaktada sie, Ze §wiat zewnetrzny
zawiera si¢ w czlowieku, dlatego przestrzen jest nie tylko jego wyznacznikiem,
ale i aspektem wszelkiego postrzegania. Wspélczesne zainteresowanie nig jest
wynikiem rozwoju kulturowego oraz odpryskiem psychologicznych badan
nad ludzkim odczuwaniem wlasnego otoczenia. Do jej wielowymiarowej
interpretacji oraz obrazowania wnosza swoj wklad réwniez twércy sztuk
plastycznych, gléwnie fotografii, filmu i architektury, orientujac jej odbiér
subiektywnie oraz estetycznie.

Jej artystyczne ujecie nie jest fatwym przedmiotem badar, bowiem odbiér
przestrzeni jest procesem zlozonym, w ktérym udzial bierze wiele zmien-
nych. Zasadniczo postrzegany §wiat jest wspdlny dla wszystkich, lecz kazda
percepcja daje rézne wyniki, zalezgc od jednostkowych doznani. Empiryczne
do$wiadczanie $wiata jest konfrontowane ze §wiadomoscig cztowieka, z jego
emocjonalno$cig, posiadang wiedzg, oczekiwaniami czy wyobrazeniami, co
powoduje, ze za kazdym razem to samo zjawisko odbiera w inny sposdb.
Prowadzi to do wniosku, Ze istnieje roznica miedzy $wiatem rzeczywistym
a obserwowanym. Pokrywa si¢ on z osiaggnieciami nauki, ktéra ciggle odkrywa
istnienie innych geometrii, opisujgc linie proste i krzywe na powierzchniach,
ktére nie s3 plaskie.

Fake, iz geometria wszech$wiata jest nieeuklidesowa (Barrow 1998: 32),
odkrywa nie tylko duze obiekty ogladane z duzych odleglo$ci astronomicz-
nych, ale tez slynny obraz Edouarda Maneta Lodzie z 1873 roku, w ktérym
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pojawia si¢ zakrzywiona linia horyzontu. Jej charakter dowodzi, Ze uwaga,
jaka ludzie poswiecajg otoczeniu, wyrasta z potrzeby uchwycenia istotnych
relacji w érodowisku, bowiem zasadniczo cztowiek orientuje si¢ wedtug obiek-
téw, czyli adaptuje sie do przedmiotéw percepcyjnie. Wiekszo$¢é jego dziatan
zawiera w sobie aspekt przestrzenny ze wzgledu na relacje miedzy tym, co
wewngtrz i tym, co na zewngtrz, miedzy tym, co blisko, a co daleko, razem
i osobno lub ciggle i przerwane. Przestrzeri nie jest zatem szczegdlng kategoria
stuzgca orientacji, lecz aspektem kazdej orientaciji.

Niestety koncepcje fizyczne i matematyczne s3 w stanie tylko w niewiel-
kim stopniu zaspokoié potrzebe orientacji cztowieka, bowiem skoro przestrzen
nie ma bytu cielesnego i nie mozna jej sobie wyobrazi¢ ani tez odwola¢ sie jak
do rzeczy czy przedmiotu (Michalowski 2016: 250), to pozostaje poznanie
jej przez $wiadome do$wiadczenie. Idea ta przy$wiecata Jerzemu Olkowi,
kiedy tworzyl swéj cykl fotografii. W ksigzce Bezwymiar iluzji zauwazyl, Ze:

Kiedy zastanawiamy sie nad istotg naszego bycia, przychodza nam na mysl stale
te same pytania: Jak i przez co istniejemy? Czym zaznaczamy swa obecno§é?
Do czego ja odnosimy? W jaki sposéb wyrazamy? Z odpowiedzi mozliwych
szczegblnie wazng wydaje mi si¢ by¢ jedna. Ta mianowicie, wedtug ktérej swa
obecnos$é w §wiecie wyrazamy tym, co zmienne — niezaleznie od form ekspre-
sjl, jakie przybiera. Zgodnie z takim przeswiadczeniem jednostkowe trwania
w przestrzeni i czasie s3 niczym innym jak tylko nieustannym ruchem. Stad,
by okresli¢ sie, staramy sie mie¢ — kazdy wlasne — punkty odniesienia. Dla
mnie s3 to konkretne miejsca w dostepnej mi przestrzeni. Miejsca szczegdlne.

Te, ktére w istotny sposéb wspétksztattuja moja swiadomoséé (Olek 1995: 79).

Zeby méc do$wiadczad, nalezy najpierw odnies¢ jakie$ wrazenie (Olek
1995:57). Moze ono wynikaé choéby z emocjonalnego zwigzku z otoczeniem.
Na ludziach zawsze duze wrazenie wywierat widok nieba, ktéry byt symbolem
i fenomenem przestrzeni. Juz Eliade méwil, Ze:,Niebo w bezposredni, natu-
ralny sposéb ukazuje nieskoficzong odleglo$é, transcendencje béstwa” (Nor-
bert-Schulz 2000: 32).Czlowiek od niepamietnych czaséw nie tylko dziatat
iistnial w otaczajacym go $wiecie, ale i budowal w nim struktury jako wyraz
swojego miejsca. To ludzko§é tworzy przestrzen, dokonujac w niej wewnetrz-
nych podzialéw lub wytyczajac granice. Przebywajac latem na plazy mozna
zauwazy¢, ze wigkszo$¢ dzieci zajmuje si¢ budowaniem z piasku. Mogg to by¢
budowle w fomie zamkéw czy tez schronienia w postaci dotéw. Znamienny
jest fake, ze wiele os6b pamieta wlasne konstrukcje namiotu z dwéch krzeset
i koca. Wynikato to z checi stworzenia wlasnego zamknietego terytorium,
jak i poczucia bezpieczeristwa, gdyz dla malego dziecka przestrzen domowa
wydaje sie o wiele wieksza niz w pdZniejszym zyciu dorostym.
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Kazda struktura, ktdérag mozna zauwazyé w $wiecie, jest wynikiem
réwnowazacych sie sil, a grawitacja ziemska miala podstawowy wplyw na
wielko$¢ organizméw i obiektéw. Przykladowo zbyt wysoka géra, a tym samym
ciezsza, moglaby wytwarza¢ zbyt duze ci$nienie u jej podstawy i pograzy¢ sie
w skorupie ziemi. Organizmy zywe réwniez w duzym stopniu ograniczone
sg sitami przyrody, bowiem ich wzrost jest warunkowany grawitacja ziemska.
Gdyby ciato ludzkie wazylo powyzej trzystu kilograméw, to zalamatoby sie pod
wlasnym ciezarem. Wynika stad, ze planeta odpowiednia do zycia nie moze by¢
ani za duza, ani za mala. Mozna przyja¢, ze wielko$¢ rozwinietego cztowieka
i ilo§¢ miejsca, jaka jest mu potrzebna do prawidlowego funkcjonowania,
jest optymalna, lecz przy ograniczeniu tego miejsca zaczynajg powstawad
rézne komplikacje. Czesto takich odczué¢ mozna doswiadczy¢ na przykiad
w przepelnionym autobusie miejskim, na zatloczonej ulicy czy w kolejce do
wyjécia z kina. W takich sytuacjach przestrzed osobista zostaje naruszona.
Zjawisko to opisuje Edward T. Hall w ksigzce Ukryty wymiar, postugujac
sie przykladem bagna behawioralnego (eksperyment Johna B. Calhouna ze
szczurami), w keérym zwiekszajace si¢ zatloczenie doprowadzito do powaz-
nego zaklécenia budowy gniazda, zalotéw i opieki nad mtodymi:

Z eksperymentéw Calhouna jasno wynika, Ze nawet szczur, choé wytrzymaly, nie
moze tolerowa¢ zametu i, podobnie jak czlowiek, potrzebuje niekiedy samotnosci.
Szczegélnie wrazliwe s3 samice w gniazdach i mlode, ktére potrzebuja ochrony
od chwili urodzenia do osiggniecia samodzielnosci. Réwniez cigzarne samice,
jesli s3 nadmiernie niespokojne, maja duze trudnosci z donoszeniem ptodéw.
Prawdopodobnie w samym zaggszczeniu nie ma nic patologicznego, co
wywotaloby wyzej opisane symptomy. Przegeszczenie, jednakze niszczy wazne
funkcje i prowadzi dezorganizacji, a ostatecznie do zatamania sie populacjiido

jej wymierania na wielka skale (Hall 2005: 47).

Opisujac i interpretujac kontakt z drugim czlfowiekiem na podstawie
przeprowadzonych doswiadczeri, Hall ustalit takze, Ze zasadniczo przestrzen
dzieli sie na: intymng o zakresie do 0,5 m, to jest przeznaczong dla oséb, ktére
sa sobie wyjatkowo bliskie; osobista od 0,5 m do 0,75 m dla 0séb dobrze sie
znajacych; jak i odleglo$¢ powyzej 0,75 m wynikajacg z normalnej komunikacji
miedzyludzkiej, przy czym odleglosci te s3 wartoscig §rednig eksperymentalnie
badanych oséb (Hall 2005: 149). Kolejne interesujgce reakcje, ktére wyewo-
luowaly w spoleczenistwie, s3 juz zwigzane z otaczajgcym go $rodowiskiem
oraz dajg wazne informacje na temat pochodzenia najbardziej podstawowych
upodobar estetycznych. Analizujac miejsce pochodzenia cztowieka, jakim
jest tropikalna afrykanska sawanna, zrozumialy jest fakt, ze wykazuje on
upodobania do otoczenia o zblizonej charakterystyce.
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Przeprowadzono wiele eksperymentéw z udziatem dzieci i doroslych,
ukierunkowanych na odkrycie preferenciji srodowiskowych. Okazalo sie, Ze
dzieciom najbardziej odpowiada §rodowisko sawanny, natomiast preferencje
0s6b starszych, wskutek doswiadczenia, byly lekko zmodyfikowane. Ogdlny
wynik badaf ukazuje wrodzong skfonnosé do tego typu krajobrazu (Barrow
1998:130). Analizujac ludzkg wrazliwo$¢é estetyczng odnoszaca sie do widoku
nieba, mozna wywnioskowa, ze jest ona po czeéci wynikiem wcze$niejszych
doswiadczen przodkéw. Na przyklad obecno$é chmur na horyzoncie jest
wiréd prazonej sforicem sawanny widokiem milym, gdyz zwiastuje deszcz, a co
za tym idzie pozywienie. I cho¢ dzi$ brak dostepnosci wody i poZywienia nie
stanowi juz tak duzego problemu jak kiedys, to upodobanie do nieba z chmu-
rami pozostaje. Obserwujac réwniez wspéltczesng forme $§wiata, szczeg6lng
uwage nalezy zwrdcié na relacje, jakie wigze sie z architekturg. Opiera sie ona
bowiem na pewnym zbiorze ludzkich instynktéw, odkryciach i doswiadcze-
niach, biorgcych péZniej udzial w konkretyzacji przestrzeni egzystencjalnej.
Czlowiek tworzgc wlasne schematy przestrzeni bazuje na juz istniejacych
strukturach architektonicznych, ktére powinny by¢ celem doswiadczania,
agdy nie bedg odpowiadaé podstawowym dziataniom ludzkim, moga mie¢ site
niszczycielska. Z takich doznan o mniej lub bardziej rozwinietym charakterze,
powstaja przestrzenie, ktdre wyrastajg ze zwigzku otoczenia, myslii percepcji.

Punkt odniesienia a ksztaltowanie obrazu §wiata

Czlowiek, jako egocentryk, wszelkie swoje dziatania w przestrzeni postrzega
z punktu, w ktérym sie znajduje, tak zwanego centrum miejsca. Juz od nie-
pamietnych czaséw ludzie mysleli o swoim $wiecie jako o czyms, co posiada
$rodek. Kazdy tworzy swoje wlasne centra, wlasne osobiste $§wiaty bedace
dla niego punktem odniesienia. Najwczesniej powstajg one w dziecidstwie
i zwigzane s3 z domem rodzinnym. A zatem centrum jest rozpoznawane
najwcze$niej i stanowi punkt, w ktérym jednostka zaczyna mysled, przebywaé
i mieszkaé w przestrzeni. Juz Archimedes powiadal:,Daj mi miejsce, na kt6-
rym méglbym stangé, a porusze §wiat” (Norbert-Schulz 2000: 44). Dom to
niejedyne centrum orientacji, jest natomiast podstawowa forma organizowania
zycia spolecznego, wspdlnym odniesieniem do dalszych dzialan.

W miare cywilizacyjnego rozwoju ludzie tworzg kolejne miejsca wlasnej
egzystencji. S to miejsca przeznaczone do robienia konkretnych rzeczy, takich
jak: wyjazd na studia, zmiany miejsca zamieszkania czy rozpoczecia pracy. Uka-
zuje to, iz dane miejsca posiadajg swoje granice. Na przykfad w domu bedzie nig
prég; po jego przekroczeniu nastepuje przeniesienie z §wiata wewnetrznego —
centrum, do §wiata zewnetrznego, jakim jest ulica (Norbert-Schulz 2000: 30).
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W ten sposéb pierwotne miejsce domu zostalo uzupelnione o kolejny punkt
odniesienia, tworzac nastepny oérodek orientacji w otaczajacej przestrzeni.
W zwiazku z tym mozna uznad, ze wszelkie nowopoznane miejsca przyczy-
niaja sie do wyzwolenia z przywigzania do jednego centrum. Poza tym, $wiat
nieustannie si¢ zmienia i tworzenie w nim stalych struktur czy schematéw
jest niemozliwe, gdyz zahamowatoby to rozwdj czlowieka.

W momencie, gdy w otoczeniu mozna rozrézni¢ wlasne drogi, teren
moze by¢ rozpoznawalny w wiekszym lub mniejszym stopniu. Znajomo§é
tego obszaru tworzy strefe orientacji. Mozna zaloZy¢, Ze oznacza ona to samo,
co miejsce, ale ich podzial jest potrzebny, gdyz miejsca nie obejmuja terenéw,
do ktérych nie nalezymy i ktdére nie wyznaczaja naszych celéw, a strefa jak
najbardziej. Stanowi ona pewng caloé¢ terenu, dzielac go chocby na takie kie-
runki jak: péinoc, potudnie, wschéd i zachéd. Jest tez zalezna od skali, w jakiej
mozna ja rozpatrywaé. MySlac o codziennej egzystencji, indywidualng strefe
wyznacza obszar obejmujacy relacje na poziomie: dom-praca. Przekraczajac
jej granice, dla przyktadu wyjezdzajac z kraju, ulega zmianie. Wtedy mozna
mysleé o calym $wiecie jako cato$ci. Wowczas strefami sa: obce kraje, géry,
pustynie, morza i oceany. Zatem poznawanie otoczenia wigze si¢ z podziatem
na strefy i jest wynikiem ludzkiej aktywno$ci.

Znamienne jest to, ze pomimo znakomicie funkcjonujacej komunikacji
i braku wyraZnej granicy miedzy tymi miastami, Gdanisk, Sopot, Gdynia
dla mieszkancéw Tréjmiasta s3 odrebnymi strefami. Gdyby znie$¢ granice
miedzy nimi, tworzac jedno miasto, to podzial na strefy i tak by istniat,
gdyz jest on wynikiem ludzkiej dzialalno$ci. Wida¢é zatem, ze obraz stref
ksztaltuje si¢ na podstawie czynnikéw spolecznych i kulturowych. To ma
potwierdzenie w wigkszosci przypadkéw postrzegania miasta, ktére, jak
na przyklad Gdansk, kojarzy sie gléwnie ze starym miastem i okolicg.
Czesto mozna uslyszeé powiedzenie: ...dzisiaj jade do Gdanska, pomimo
ze m6éwigcy w nim sie znajdowal. Wplyw na to ma wzmozona aktywnosé
centrum tego miejsca pod wzgledem funkcjonalnosci i kultury, jak i loséw
historycznych.

W starozytnosci dzielono §wiat na cztery czesci wedlug jednego central-
nego punktu. Stworzono w ten sposéb tad i porzadek; dzieki tej strukturze
cztowiek antyku uzyskat ogélny obraz §wiata i tym samym poczucie bezpie-
czefistwa. Dzi§ §wiat stat sie tak réznorodny poprzez mnogoéé powstalych
stref i centréw, ze jednostka przestata akceptowaé go ogdlnie, a zaczeta
si¢ domagaé wiadomosci o poszczegdlnych jego miejscach. Tworzace sie
strefy, nie s3 skutkiem wytacznie ludzkiego podzialu, ma na nie wplyw takze
przyroda. Tworzy ona granice wyznaczone przez linie wybrzeza, géry, roélin-
no$¢, przelecze i cie$niny, a nawet warunki klimatyczne. Podziat otoczenia
na strefy to zatem wynik korelacji miedzy czlowiekiem a $rodowiskiem.
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To uwarunkowania fizyczne, spoleczne, jak i kulturowe — wedtug nich tworzy
si¢ percepcyjna orientacja w przestrzeni.

Dzi$ $wiat stal sie tak réznorodny poprzez mnogo$¢ powstalych stref i cen-
tréw, ze ludzie przestali akceptowad go ogélnie, a zaczeli sie domagaé wiadomosci
o poszczegdlnych jego miejscach. Wskutek tego nie mozna odwolaé sie do jego
natury, Srodowiska i fizycznej eksploracji w takim stopniu, jak choéby sprzed stu
laty. Od momentu rewolugji przemystowej, kiedy to $wiat przyspieszyti pierwsze
linie kolejowe zaczely si¢ §cigaé z czasem, a fotografia zaczeta go dokumentowad,
poznanie przestrzeni diametralnie sie zmienilto. Taki stan rzeczy znakomicie
opisuje John D. Barrow w ksigzce Wizechswiat a sztuka:

Jestedmy zapalonymi widzami. Duzg cze$¢ zycia po§wiecamy na patrzenie,
jak inni ludzie co$ robig: wspétzawodniczg, pracuja, wystepuja, czy po prostu
odpoczywajg. Nasze zainteresowanie nie ogranicza si¢ zresztg do patrzenia
na ludzi. Pociggajg nas takZe widoki rzeczy: obrazy, rzezby zdjecia z przeszto-
$ci — wszystko to przycizga nasza uwage. A jezeli nie mozemy obserwowa¢
prawdziwego zycia, to pograzamy sie w wirtualnych $wiatach kina, telewizji
i multimediéw (Barrow 1998: 13).

Ukryty wymiar architektury w sztukach plastycznych

W postawach wielu twércéw mozna odnalezé rézne idee i wyjatkowe dziela.
Wiele prac artystéw powstato wskutek ich glebokiego zwigzku z architekturg
i postrzegania jej wielowymiarowosci. Obserwujac wspéltczesng forme $wiata,
szczegblng uwage nalezaloby zwrdcié na relacje, w jakie mozna wejé¢ z miejska
tkankg, ktéra opiera sie na pewnym zbiorze ludzkich instynktéw, odkryciach
i do$wiadczeniach bioracych péZniej udzialt w konkretyzacji przestrzeni
egzystencjalnej. Czlowiek, tworzac wlasne schematy przestrzeni, bazuje na
juz istniejacych strukturach architektonicznych, ktére powinny by¢ celem
doswiadczania, a gdy nie beda odpowiadaé podstawowym dziataniom ludzkim,
moga mie¢ sile niszczycielska. Talcott Parsons ujat to jako system, ktérego,,[d]
zialanie skfada sie ze struktur i proceséw, przez kedre istoty ludzkie formuluja
znaczgce zadania i z lepszym lub gorszym skutkiem realizujg je w konkretnych
sytuacjach” (Norbert-Schulz 2000: 56). Z takich doznan o mniej lub bardziej
rozwinietym charakterze, powstaja przestrzenie, ktére wyrastaja ze zwigzku
otoczenia, myéli i percepcji. Dlatego wciaz s3 Zywe jest twierdzenie Heideg-
gera, ktory méwi, ze:, Aktualny §wiat odkrywa przestrzenno$é nalezgacej don
przestrzeni” (Norbert-Schulz 2000: 58).

Biorgc za przyklad moment przechadzania sie wéréd miejskich zabu-
dowan, wystarczy spojrze¢ w gore, by zobaczy¢ kontury wiezowcéw, ktdre
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zachwycaja swoja linearng i geometryczng forma. To wlasnie linia, ktérej
bieg nadat cztowiek poprzez praktyczng adaptacje otoczenia, co jest najbar-
dziej widocznym wymiarem przestrzennej egzystencji: ,geometryczna linia
zycia’, ktdéra mozna odczytywaé w wielu kategoriach psychofizjologicznych
oraz artystycznych.

Postrzeganie przestrzeni poprzez konstrukgje, geometrie, ksztalt, kontur,
obrys jest inspiracjg dla wielu twércdw i stanowi gléwny lejtmotyw ich pracy
artystycznej. Odnoszac si¢ do dziel artysty J6zefa Robakowskiego z cyklu Ide
oraz Kgty graniczne, mozna odnalez¢ w nich odczucia wzgledem przestrzeni
wykreowanej przez czlowieka. Godne uwagi s3 takze teksty artysty na temat
wlasnej tworczodci, w ktdrych opisuje relacje z roznymi strukturami, jakie
czlowiek stworzyt dla wlasnego bycia w przestrzeni. W poszczegdlnych frag-
mentach katalogu do wystawy Kgty energetyczne, autor pisze:

Lubie wchodzi¢ w zaplanowane przez innego cztowieka rygory, aby za chwile
mc sie z nich juz wlasnym sposobem wyzwolié.,Wyzwalanie energii” bedzie
wiec cigglym wlasnym elementem kreacji artystycznej w dalszych poszukiwa-
niach. Dzialo si¢ niewatpliwie tak, kiedy wchodzilem na wieze spadochronows,
realizujac film ide w 1973 roku. Mialem do pokonania konkretng przestrzen
wyznaczong przez jakiego$ konstruktora. [...] Podobng funkecje, juz w innej
realizacji, przypisuje réwniez biegngcej przede mna linii. W 1976 roku ide po
niej z kamerg filmowsg, ale tez nastepnie zapisuje efekt biegu, skokéw czy jazdy
po niej samochodem. W ten sposdb otrzymuje unikalny obraz filmowy mojej
witalnosci biologicznej. [...] Te rézne,operacje na energii” w rygorze porzadku
geometrycznego s3 réwniez przyczyng podjecia kolejnego przedsiewzigcia,
czyli, duzego cyklu Kgtow energetycznych 1975-2007, gdzie z calg luboscia
spotkalem blisko siebie rozne energie w rygorze zalozen klasycznej geometrii.
[...] Obecnie opracowuje w dalszym ciggu ten cykl: Kgty i wielokgty. Staram
sie odkry¢ dla nich wielo§¢ znaczen, ktére dopiero przez praktyczng realizacje
uzyskuja nowe znaczenia, nieprzewidziane wczeéniej przez zwykla czlowiecza

wyobraznie (Robakowski 2007: 5).

Odnoszac si¢ do stéw Robakowskiego, mozna doj$¢ do wniosku, ze
odkrywane przez artyste wieloci znaczen obserwowanej przestrzeni, s3
w duzej mierze sygnowane przez fizyczny kontakt artysty z architekturg.
W wyniku tego powstaje my$l bedaca pochodng bezposredniego odczuwania
danego obiektu (Robakowski 2007: 7), ktéra ma olbrzymi wplyw na poj-
mowanie architektury poza jej funkcjami utylitarnymi. Ten sposéb odbioru
otoczenia okresla droge w odkrywaniu kolejnych wymiaréw architektury,
gdzie polaczenie fizycznosci somatycznej z materialnoscia towarzyszy przy
kazdym stawianym kroku. Przestrzen architektoniczna, ktéra przyczynita
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sie do odczucia tej jednoéci, jest panoramg miejskiego zycia. Zaobserwo-
wane budynki o swobodnym rytmie wierzchotkéw wytyczajg inspirujaca
linie horyzontu, ktéra nie tylko moze wzruszad, ale i pokrywac sie z linia
elektrokardiogramu bicia serca.

Kolejnym przyktadem potaczenia Zycia i geometrii, wytyczajacych
codzienny ludzki rytm, jest film Playtime w rezyserii Jacquesa Tati z 1967 roku.
Ogladajac ten ruchomy obraz, Ze rezyser stworzyl jedyny w swoim rodzaju
tekst kultury, w ktérym gtéwnym bohaterem jest architektura. W dziele tym
nie ma tradycyjnej fabuly czy historii bedacej pewna opowiescia o Zyciu.
Jest w nim obecna natomiast oszczedna forma wypowiedzi przejawiajaca sie
w architektonicznych strukturach i monochromatycznych barwach, ktéra
wprowadza swa bezglosna narracja w $wiat epoki postepu. Mozna go zaob-
serwowacé juz od pierwszego ujecia, gdzie w kadrze na pierwszym planie
wida¢ fragmentarycznie uchwycony budynek biurowy na tle biekitnego nieba,
ukazujacy idee wzniostosci, doskonatosci i transparentnosci, bedaca swoistym
manifestem modernistycznym. W ten sposéb Tati na przechadzke po wielkiej
paryskiej metropolii, ktéra zaczyna sie wezesnym rankiem i koficzy pézna
nocg — zahaczajac niemalze o §wit. Do$wiadczajac tak przedstawionej archi-
tektury, widz zaczyna odbieraé przestrzen w procesie zlozonym, w ktérym
udzial bierze wiele zmiennych, upodabniajjc sie tym samym do mobilnej
kamery filmowej, rejestrujac widoki w podobny sposéb jak ona.

Oczywiscie $wiat, ktdry przedstawia nam rezyser, nie jest wyzbyty ludzi
i widz znajduje tam postacie, jak Pan Hulot, ktérego gra sam Tati. Jednak ich
udziat sprowadza sie raczej do drugoplanowej roli. Obserwujac sposdb, w jaki
zostaly ukazane odczucia czlowieka na tle wielkiej modernistycznej konstrukcji.
Zdaje si¢ by¢ przygnieciony ogromem budynkéw, gdzie struktura, stal, beton
iszklo przytlaczaja swoja monumentalnoscia. Te niemalze mechaniczng ludzka
egzystencje widaé w sekwencji scen na lotnisku, gdzie twérca ukazat ludzi prze-
bywajacych w poczekalni, ktérzy chodza wzdtuz linii korytarzy w pewnym
nienaturalnym rytmie przywodzacym na mysl ruch robotéw. Motyw ruchu
przejawia sie w calym filmie. Dzieki temu ogladany obraz cechuje sie ciagla,
nieprzerwana dynamika. Rytm ten sukcesywnie jest kontynuowany w kolej-
nych scenach, jak choéby w tej z wycieczka jadaca autobusem, gdzie kamera
kieruje wzrok widza z wnetrza pojazdu na ulice oznaczong znakami ruchu:
skretu w prawo, skretu w lewo i jazdy w przéd. Wywoluje to wrazenie, jakby
Tati dowodzil, Ze czlowiek jest w jakims stopniu ograniczony przez asocjacje
przestrzenne, ktére zawieraja w sobie kierunki odpowiadajace za ogdlny rozwdj
i ekspresje cztowieka. Wybierajac okre$lony kierunek, mozna wplywaé na wlasne
zycie, ktore charakteryzuje sie cigglym byciem w drodze.

Podazajgc ulicami Playtime, widz przechodzi obok wielokrotnie odbi-
jajacych sie i przenikajacych wzajemnie ksztaltéw, kedre daja mozliwosé
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konstruowania i obserwowania otoczenia w catkowicie odmienny sposéb. Jest
to nieco odrealniony $wiat, gdyz powstajg obrazy-hybrydy, bedace inspiracja
dla wyobrazni i mysli, ktére przenikajgc sie wzajemnie wyzwalajg potrzebe
wejrzenia glebiej: w przestrzen,, w konstrukcje, w istote uwarunkowar prze-
strzennych.

Tak efemerycznie skonstruowang wizje otaczajacej nas przestrzeni mozna
odczytaé réwniez w pracach Dana Grahama, dla ktérego zwigzek architektury
i sztuki jest nierozlaczny. Tym, co najbardziej cechuje jego sztuke i postawe
artystyczng, jest dualizm relacji pomiedzy architektoniczng przestrzenig a tymi,
ktérzy ja zamieszkuja, oraz pomiedzy architektoniczng praktyka a ambicja
pozostania artystg. W pracach, ktdre wynikaja z takich kierunkéw artystycz-
nych, jak minimalizm oraz konceptualizm, Graham wykorzystuje fotografie,
architekture, techniki wideo i performance. Ogromny i wszechstronny dorobek
artystyczny sprawil, ze twérca zajal szczeg6lne miejsce w sztuce wspéiczesnej.
W jego twdrczoéci zarysowujg sie do§¢ wyraznie dwa okresy; w pierwszym,
ktéry trwal od polowy lat szesédziesigtych az do potowy lat siedemdziesigtych,
powstaly prace dyktowane konceptualizmem, filmy, performance, prace wideo
i tréjwymiarowe lustrzane pomieszczenia. W drugim okresie twérczosci Gra-
ham skoncentrowat si¢ gtéwnie na pawilonach i modelach architektonicznych,
ktére przyniosty mu najwieksza stawe.

Wielkie pawilony to rzeZbiarskie analizy modernistycznej architektury,
ktére traktuja gtéwnie o percepcyjnych i psychologicznych procesach postrze-
gania. Pawilony artysty, zbudowane z obustronnego szklanego lustra, s3 odnie-
sieniem do relacji czlowieka z miejskg architektura. Zaprojektowane w ten
sposéb obiekty s3 préba nawigzania dialogu pomiedzy widzem a przestrzenia
dzieki mozliwosci obustronnego wejrzenia w ich istote — zaréwno od $rodka,
jakiod zewnatrz. Whasciwosci lustra, refleksyjnego szkla, ksztattéw anamor-
ficznych i zakrzywient konstrukeyjnych powoduja, Ze $ciany danego obiektu
wydaja sie by¢ przejrzyste w réznym stopniu, co sprawia, ze widz ma mozliwo$¢
obserwowania wielu zestawiert odbijajgcego sie otoczenia. Zastosowana przez
Grahama przezroczysto$¢ obiektéw pelni znacznie bardziej skomplikowang
role niz tylko percepcyjne doznania. Artysta uzywa transparentnych $rodkéw
wyrazu do kreowania poczucia tozsamosci i identyfikacji w spoleczenstwie.
Dzieki nim tworzy niesamowite przestrzenie, ktore oferujg widzowi mozliwo$é
manipulacji — bycia jednoczesnie po obu stronach szklanych §cian.

Dan Graham wciaz rozwaza i rewiduje stosunek do swoich dziel. Jak sam
moéwi, jego twérczo$¢ wynika z zainteresowania subiektywnym odbiorem danej
osoby w danym momencie. Praktykowana przez artyste postawa wzgledem
wlasnej sztuki wigze sie w duzej mierze z my$la filozoficzng Jeana Paula
Sartre’a, ktdrego ksigzke Byt i nicos¢ przeczytal majac zaledwie czternascie
lat. W swoich pracach Graham realizuje poniekad mysl Sartrea, wedlug
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ktérego kazdy czlowiek istnieje na dwa sposoby: jako byt dla siebie i jako
byt dla innego. W pierwszym wypadku osoba jako byt jest wolna w drugim
natomiast uzalezniona, jest wiec zarazem podmiotem i przedmiotem. Te
dwoistg zaleznos§¢ wida¢ w dziele Two-Way Mirror Hedge, w ktérym widz —
bedac wewnatrz jednego z dwdch szklanych obiektéw ustawionych naprzeciw
siebie — zaczyna by¢ §wiadomy swojego wizerunku w odzwierciedleniach
i refleksach drugiego. Moze zobaczy¢ wlasne odbicie w szklanej tafli $ciany
wraz z nakladajacymi si¢ na nie obrazami otoczenia i innych obserwujacych
szklane pawilony ludzi. Wykreowana w ten sposdb przestrzen stworzyta
zwigzek pomiedzy: obserwowaniem a byciem obserwowanym, wewnetrzng
i zewnetrzng strong otoczenia, a takze tworzeniem i zacieraniem granicy
otaczajacego krajobrazu.

Zobaczy¢ antropocen

W dzisiejszym $wiecie czlowiek stwarza coraz wiecej zagrozen kulturowych,
ktére balansujg na granicy wytrzymaloéci nie tylko natury, w ktdrej zyjemy,
ale i tej wlasnej, wynikajacej ze stosunku do samego siebie. Obecne uwa-
runkowania kultury wyznaczajg coraz to nowsze zadania w spoleczenstwie.
Odwolywanie si¢ do pojedynczej wizji $wiata juz nie ma sensu, gdyz dzi$
koncepcji przestrzeni miejskich jest nieskoniczenie wiele. Obecnie mozna
zauwazy¢ zmiane w odczuwaniu przestrzeni, gdyz w konteks$cie zmian spo-
fecznych relacje z nig radykalnie si¢ zmienily. Czlowiek otoczyl sie przestrzenig
coraz bardziej utrudniajacg kontakt z przyrods, wyniszczajac tym samym
biologiczng harmonie, ktéra jest jej podstawowym budulcem. Pierwiastek
zycia stal sig substytutem kolejnego sukcesu kulturowego w betonowej dzungli.

Codziennie powstaje mnéstwo zdjec w technice cyfrowej, ktére zapisuja
rozumienie i wyobrazenie zmieniajacego sie zZycia na ziemi. Dzi§ w duzej
mierze mozna dodwiadczy¢ $wiata wirtualnie, na ekranach najrézniejszych
urzgdzen elektronicznych, ktére stwarzajac iluzje rzeczywistoéci, ogranicza-
jac naturalng sklonno$¢ do jej fizycznego do$wiadczania. Wyrazem tego sa
wyrastajace miasta globalne, kt6re coraz bardziej pochtaniajg naturalne zasoby
planety. Nadszedl moment, ktéry jeszcze nigdy w tak widoczny sposdb nie
ukazal zagrozen dla ludzkosci: gestwiny smogu, susza, ocieplajacy sie klimat.
Dzisiejszy stan rzeczy, ktéry geolodzy nazwali okresem antropocenu, nie
wiadomo dokad nas zaprowadzi. Caly ekosystem zostal mocno zachwiany.
Jaki $wiat bedzie mozna ujrzeé za moment? Na pewno nie mozna juz marzy¢
o takim, jaki zostal zarejestrowany na fotografii Blue Marble z 1972 roku
wykonanej podczas misji Apolla 17, kiedy astronautom udato sie uchwycié po
raz pierwszy w pelni owietlony glob ziemski. Mozliwe, Ze to ostatni moment
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sfotografowania obecnego stanu planety, ktéry po zamknieciu migawki aparatu
fotograficznego przejdzie do historii.

Wedle takich przemyslen artystka Patricia Piccinini w cyklu Jestesmy,
skladajacego sie z hiperrealistycznych rzeZb, instalacji oraz prezentacji wideo,
przedstawia nowy rodzaj spoteczefstwa. Angazujac w swoim warsztacie arty-
stycznym mozliwoéci cyfrowe i biotechnologiczne, tworzy nowe hybrydowe
formy zycia. Jej rzeZby-obiekty s3 potaczeniem réznorodnosci gatunkowej
ludzi, zwierzat i roélin, czym wyrazaja postmodernistyczna epoke kiczu
i zapozyczen, ktére catkowicie zmienily horyzont miasta. W jej pracach do
glosu doszly nowe polityki tozsamosci, zbudowane wokoét zagadnien plei
kulturowej, seksualnoscii rasy, co sprawia, ze na §wiat i spoleczeristwo mozna
patrze¢ inaczej. Dzieki temu swoimi pracami uczy tolerancji oraz buduje obraz
transgresji miedzy ludZmi, zwierzetami i ro§linami.

Podsumowanie

Odnoszac si¢ do celu artykulu, jaki zalozyl sobie autor, wydaje si¢ zasadne
stwierdzenie, ze wklad sztuk plastycznych, w tym fotografii, filmu i architekeury
w odczuwanie przestrzeni i rozumienie jej wielowymiarowosci jest znaczacy.
Wynika to przede wszystkim z relacji pomiedzy strukturami architektonicz-
nymi, jakie czlowiek stworzyt dla wlasnego bytu. Stad zwigzek przestrzeni,
architektury i sztuki jest nieroztaczny. Nie sposéb réwniez odnie$é wrazenia,
jakie pokrewienistwa gatunkowe moze stworzy¢ sztuka, nauka i przyszle tech-
nologie w ogélnej mysli spotecznej. Wszystko to wskazuje na nowe wizje
$wiata, bedgce nowatorskim myéleniem o ludzkiej przyszlosci. Ich kierunek
ujawnia spostrzezenie Borisa von Brauchitscha:

Manipulacja atrapami §wiata, ktéry nas otacza, jest tym pelniejsza, im wiecej
szczegdtéw mamy pod kontrolg. Najlepiej je sporzadzi¢ samemu, czyli zbudowac
model w atelier. Pionierem w tym wzgledzie byt pseudodokumentalista Joan
Fontcuberta, tworzgcy programowo antynaturalistyczne studia wymyslonej
i skonstruowanej przez siebie flory i fauny. W jego $lady poszto wielu artystéw
fotografikéw réznej proweniencji, przenoszac pomysly Fontcuberty w dziedzine
architektury (Brauchitsch 2004: 251).
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Antagonistyczna para w powiesci popularnej.

Heros i Demon w Dymie ofiarnym
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Abstract

An antagonistic couple in a popular novel. Heros
and Demon in Stefan Kiedrzynski’s ,Sacrificial
Smoke”

The aim of the article is to present the most antago-
nistic pair of characters: the Invincible Hero and the
Evil Demon in a popular novel, using the example of
The Sacrificial Smoke by Stefan Kiedrzynski, a for-
gotten and underappreciated writer and playwright
of the interwar period. The subject of the author’s
research is the above-mentioned novel, hailed by
critics as an outstanding work 4 la Rodziewiczéwna,
showing the story of a young heir of Zalesin who
fought for the favor of the beautiful Barbara Pora-
jecka with a passionate, demonic administrator
Wilodzimierz Kotosowicz. Thus, next to the Invin-
cible Hero and the Evil Demon, there appears the
object of their rivalry - the Noble Maiden, whom
they both love and fight, each in their own way, for
her conquest. The researcher draws attention to the
opposition juxtaposition of characters, typical of the
topic of popular literature, where the unambiguous,
directly evaluating character corresponds to the
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- they are a visible image of the contrast of the two
worlds appearing in it. Andrzej's world is a world
of good beauty, nobility, values, patriotism, love and
Polishness. Kotosowicz's world, on the other hand,
is a world of evil, hatred and jealousy. The author,
paying attention to the game of values taking place
in the piece between Andrzej Darczewski and his
antagonist Wlodzimierz Kotosowicz, shows epi-
sodes from the life of the protagonist as successive
stages of the aforementioned fight-game, and also
emphasizes the polarization of the world presented
on Good and Evil, which mainly comes down to the
creation of heroes.

The researcher indicates that the presenta-
tion of the characters results in the assumptions
of a melodramatic order, where the external
appearance reveals the intentions and character
of the protagonists, and the one that causes fear
must be recognized and exposed. The author also
emphasizes the special role of descriptions of nature
that symbolize the experiences of the heroes with
which they harmonize. Thus, an attempt to analyze
Sacrificial Smoke confirms the basic principle of
melodramatism - the conflict between Good and
Evil. In this case, we are dealing with a triumphal
melodrama - Evil is defeated and the characters
hope for a better, more beautiful world.

Keywords: hero, demon, antagonists, fight, game,
conflict, Good, Evil
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Wprowadzenie

Typowy dla calej literatury popularnej trend do upraszczania struktur, zauwa-
zalny przede wszystkim w réznego rodzaju poréwnaniach z literaturg wyso-
koartystyczng, powoduje, iz wystepuja tu cztery gléwne figury protagonistéw,
taczacych sie w dwa duety odmiennej plci: Niezwyciezony Heros i Kobieta
Aniot przedstawiaja Dobro, natomiast Demon zfa i Kobieta fatalna — ekstre-
malne Zto (Martuszewska 1997: 120).

Bez watpienia w taki schemat wpisuje si¢ powie$é¢ Stefana Kiedrzyn-
skiego Dym ofiarny, utwér okrzykniety przez krytykéw dzietem o wybitnym
typie 4 la Rodziewiczéwna, gdzie mamy do czynienia z mlodym protagonista
Andrzejem Darczewskim, rywalizujacym zaciekle o wzgledy pieknej Barbary
Porajeckiej, z roznamietnionym, demonicznym administratorem, Wlodzi-
mierzem Kolosowiczem. U Kiedrzynskiego, podobnie jak w powiesciach
Rodziewiczéwny: ,postacie [...] s3 [...] opisywane zewnetrznie, a czesto
takZe i pod wzgledem wewnetrznym juz w momencie pojawienia si¢; opis
ten czesto przybiera forme bezpos$rednich, zestawionych ze sobg kontrastowo
komentarzy” (Martuszewska 1997: 63).

Tak wiec Andrzeja poznajemy niemal natychmiast. Juz na samym
poczatku powiesci wylania si¢ opis mlodziefica, stopniowo uzupelniany
i przedstawiany z perspektywy pozostalych bohateréw: byt to miodzieniec
lat dwudziestu kilku, o bladej, szczuplej twarzy, Sredniego wzrostu i bialych,
waskich rekach. [...] Jego mila, mloda twarz, rozjaénil tagodny usmiech pelny
rozkosznego zaufania we wlasne sily” (Kiedrzynski 1925: 6; 10). Zatem
W ujeciu narratora protagonista jawi sie jako mlody, pozytywnie nastawiony
do $wiata mezczyzna, co potwierdzaja kolejne strony utworu:

Oproécz wrodzonego wdzieku, ktéry dziedziczyt prawdopodobnie po matce,
posiadat glebokie, ciemnoniebieskie oczy, cienki i dobrze zarysowany nos, oraz

wysokie, biate czoto. Jezeli do tych szczegdtéw dodamy fadne chociaz doéé duze
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usta i ciemne wlosy, ktére w naturalnych puklach ukladaly sie nad czofem,
bedziemy mieli mniej wiecej doktadny portret mlodziefica, ktéry po rozmowie
z administratorem i obejrzeniu gospodarstwa wchodzil w glab zalesifskiego

parku (Kiedrzynski 1925: 101).

Andrzej, w przeciwieistwie do administratora, konsekwentnie przedsta-
wiany jest melioratywnie. Natomiast jego antagonista nie posiada w zasadzie
zadnej pozytywnej cechy, zatem obaj bohaterowie s3 zestawieni opozycyjnie,
co odpowiada zalozeniom kreowania postaci w literaturze popularnej, ,naj-
istotniejsze jednak w tych opisach postaci wydaje sie juz wspomniane tak
czesto ich zestawienie na zasadzie kontrastu” (Martuszewska 1989 b: 65). Juz
samo pojawienie si¢ Kolosowicza, nie wspominajac o jego wygladzie, budzi
w mlodzieficu szereg pytan i watpliwoéci, co do dziwnego jezdzca wylaniaja-
cego sie z glebi lipowej alei. Administrator nie robi na Andrzeju najlepszego
wrazenia. Z daleka wyglada na meZczyzne w wieku okoto trzydziestu kilku
lat, a w rzeczywistosci okazuje si¢ cztowiekiem po pie¢dziesigtce, farbujacym
wlosy, a przede wszystkim zachowujacym si¢ w sposdb pewny siebie, prowoka-
cyjny i nieuznajacym sprzeciwu. Chlopaka wrecz drazni hatagliwa i arogancka
postawa Kolosowicza. Doé¢é specyficzny wyglad zarzadcy Zalesina nie wrézy,
jak sie wkrétce okaze, nic dobrego.

Owo poczatkowe skontrastowanie postaci zaczynajjce sie od zaprezen-
towania cech zewnetrznych,,odgrywa istotng role w calej strukturze utworu”
(Martuszewska 1989b: 65). Jednoznacznej, bezposrednio oceniajacej cha-
rakterystyce odpowiada rola obu bohateréw. Zaréwno mlody Darczewski,
jak i administrator Kolosowicz, tak jak bohaterowie Rodziewiczéwny, ,graja
olbrzymig role w fabule: stanowia widomy obraz kontrastu dwu wystepujacych
w niej $wiatéw” (Martuszewska 1989b: 66). Swiat Andrzeja to $wiat dobra
piekna, szlachetno$ci, wartosci, patriotyzmu, milosci i polskosci. Natomiast
$wiat Kolosowicza to $§wiat zla, nienawiéci i zazdrosci. U Kiedrzyﬁskiego
w Dymie ofiarnym, podobnie jak w wiekszoéci utworéw autorki Dewajtisa,

podstawowy szkielet fabularny stanowi [...] istotny epizod z Zycia bohatera
[podkr. oryg.], przedstawiajacy zarazem walke o jakies wartosci [podkr. oryg.]
(milo$¢, patriotyzm, idee spoteczne), co wiaze sie z opozycja zachodzacg mie-
dzy dwoma $wiatami [podkr. oryg.] (do jednego z nich nalezy protagonista, do
drugiego za$ — postaé wzgledem niego przeciwstawna) i z istniejaca w powiesci

gra o te wartosci, gra toczona miedzy postaciami (Martuszewska 1989b: 70).

Tak wiec Andrzeja poznajemy w wieku mtodziedczym.,Epizod z zycia
bohatera jest [...] doprowadzony do miejsca, w ktdrym sie ostatecznie wyja-

$niajg jego dalsze losy” (Martuszewska 1989b: 68).



Szlachetny Heros

Mlody spadkobierca Zalesina gra o wartoéci, walczgc nie tylko z wrogami
ojczyzny, ale réwniez poprzez dazenie do wlasnej swobody i niezaleznosci,
szacunek i przywiazanie do ziemi, do rodzinnego gniazda, gdzie postanawia
zostad na stale, oraz walczgc o swa milo$¢ z Kotosowiczem, o czym §wiadcza
kolejne epizody z jego zycia. Darczewski przede wszystkim moze poszczycié
sie chlubng przeszloécig przodkéw, nalezy bowiem do rodziny synéw i wnukéw
»szaleficdw’, czyli powstadicéw. Andrzej to wychowany w mifoéci do ojezyzny
patriota, ponad wszystko cenigcy dobro narodu, z tych powodéw nie godzi sie
z postawa biernosci czy przedktadania wlasnych intereséw ponad dobro kraju.
Nieustajaca, bolesna §wiadomosé bycia w niewoli rodzi niewypowiedziany
bdl, ale i mobilizuje protagoniste do dziatari. Totez po maturze mlodzieniec
podejmuje decyzje o emigracji. Andrzej nie tylko nie chce stuzy¢ w rosyjskim
wojsku, co jest przejawem patriotyzmu, a nie dezercji, ale tez bierze udzial
w wojnie, wlaczajac sie tym samym do walki o niepodleglo$¢ ojezyzny. Wojna
hartuje bohatera, uczy liczy¢ na wlasne sily.

Jednak kluczowa walka Andrzeja to rywalizacja z Kotosowiczem o Basie.
Pierwsze niekorzystne wrazenie, jakie administrator wywarl na mfodym spad-
kobiercy Zalesina, nie mija. Chlopak caly czas zastanawia sie, co moze by¢
przyczyng antypatycznego zachowania zarzadcy:, ten jegomo$é najwidoczniej
nie jest zadowolony z tego, Ze rozmawialem z t3 dziewczyng — pomyslal,
badajac skrzywiona chmurng twarz Kolosowicza. — W ogdle nie podoba mi
sie. Co ma znaczy¢ na przyklad jego austriacka kurtka i ten tyrolski kapelusik?”
(Kiedrzynski 1925: 83). Podejrzenia Andrzeja okazujg sie trafne. Kotosowicza
wyraznie denerwuje fakt, iz mlody cztowiek nadmierng uwage poswieca Basi.
Andrzeja z jednej strony razi odpychajacy wyglad administratora, z drugiej
zastanawia jego zagadkowo§¢ i niepospolitosé:

Co to zajeden? — [...] — Gebe ma zakazang, ubiera si¢ niezupelnie jak nalezy,
ale m6éwi do rzeczy. Nie ulega watpliwosci, Ze nie jest to zwykly, matomiastecz-
kowy duren, za jakiego uwazalem go w pierwszej chwili. Nie jest to réwniez
pospolity typ ubogiego szlagona, ktéry wstaje o wschodzie storica po to, aby
zwymyslawszy kilkanadcie razy przez dzien parobkéw, a czasami palngwszy
w ucho niebacznie zaplatanego zydka, polozy¢ sie spa¢ 0 zmroku, z mys$la o dniu
jutrzejszym, kropla w krople podobnym do dnia poprzedniego (Kiedrzynski
1925: 97).

Niespodziewanie chtopakowi przychodzi do glowy przypuszczenie,
wydajace si¢ wrecz nieprawdopodobnym:,Basia! [...] »Nie, to niemozliwe —
odpowiedzial sam sobie. — Jezeli si¢ w niej kocha, to jest szalony albo bedzie
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szalony«” (Kiedrzyriski 1925: 98). Tak wiec Kotosowicz intryguje, ale zarazem
niepokoi Darczewskiego. Ponadto Andrzej zaczyna coraz bardziej podejrzewaé
Basie o jaki$ sekretny zwigzek z administratorem, co powoduje narastajacg
nieched, a w koricu nienawistny stosunek do tajemniczego i sarkastycznego
zarzadcy. Tak zaczyna si¢ walka Herosa i Demona w powiesci Kiedrzyniskiego.

Demon Z1a

»Uzupelniajjce traktowanie protagonisty i jego antagonisty sprawia jednak,
iz i ten drugi posiadaé musi niektére z cech pierwszego [...]” (Martuszewska
1989a: 191). Tak tez dzieje sie¢ w przypadku bohateréw Dymu ofiarnego.
Pomimo wyraZnie rysujacego si¢ kontrastu miedzy protagonistami, zauwazy¢é
mozna pewne podobiefistwa miedzy nimi, dotyczgce chocby szlacheckiego
pochodzenia. Kotosowicz zapytany przez Andrzeja przyznaje, Ze jego ojciec
miat kiedy$ majatek, ktdry dawno temu stracil:

— Pan z Malopolski? — zapytat Andrzej, patrzac w jego czarne, nieco posgpne
oczy. [...] — Z pod Nadwornej, tam mdj ojciec miat kiedy$ majatek, ale to
bylo juz bardzo dawno. Nie bylo mnie na $§wiecie, kiedy go stracit. Andrzej
przypomnial sobie swego dziadka J6zefa — i zapytal: — Dlaczego? — Przegral,
przepil, jak to bywato w tych czasach (Kiedrzynski 1925: 84).

Na tym analogie sie koriczg, poteguje si¢ natomiast wspomniana juz
walka o warto$ci, ktdrej towarzyszy ,swoista gra na poziomie §wiata przedsta-
wionego, zwigzana z pojawieniem si¢ w nim dwu przeciwstawnych §wiatéw”
(Martuszewska 1989b: 71), reprezentowanych przez konkurujacych ze soba

bohateréw. Nastepuje tu znamienna

[...] dla wszystkich gatunkéw popularnej literatury polaryzacja $wiata przed-
stawionego na Dobro i Zto, sprowadzajaca si¢ w pierwszym rzedzie do kreagji
bohateréw. Z jednej strony zostajg oni maksymalnie obdarzeni wszelkimi
cnotami, s3 wyidealizowani do granic mozliwosci i s3 to postacie, z ktdérymi
odbiorca ma sie identyfikowaé, znajduje tu swoje idealne ,ja’, z drugiej za$
strony s3 to czarne charaktery, dajace w procesie recepcji mozliwo$¢ projekeji,
czyli ,wyrzucania poza siebie tego, co w ciemnym wnetrzu wlasnego ja burzy
sie i fermentuje” (Martuszewska 1997: 120).

Kolosowicz jest administratorem w Zalesinie od 1915 roku, czyli od
czasu, kiedy Andrzej byt w nim po raz ostatni. Administrator utrzymuje,
ze niczego si¢ w zasadzie nie boi, uwaza sie za osobe doswiadczong przez



zycie, sprawia wrazenie wrecz groznego, co wskazuje na to, iz nie bedzie
on fatwym przeciwnikiem. Stowa te oraz ironiczny u$miech Kotosowicza
brzmia dla Andrzeja tajemniczo, budzgc jednoczes$nie zainteresowanie,
a osoba administratora jeszcze bardziej go intryguje i niepokoi.,Mimo jego
jowialnego u§miechu i wesotego tonu, jakim pragnal najwidoczniej pokry¢
dwuznacznoéé swych stéw, mlodzieniec uczuwat, ze cztowiek ten co$ skrywat
w swym sercu i to »co$« niepokoito go, jak wszystko niedoméwione i nieja-
sne, mogace sie staé groznym niebezpieczenistwem”(Kiedrzyriski 1925: 96).

Tak wiec Kiedrzynski w postaciach Andrzeja Darczewskiego i Wiodzi-
mierza Kolosowicza przedstawia najbardziej charakterystyczng dla powiesci
popularnej antagonistyczng pare: Herosa i Demona.,Demon Zta [...] staje
si¢ stopniowo czlowiekiem pozbawionym [...] piekna fizycznego, dusza
jego bowiem (zgodnie z teoriami fizjonomicznymi) uwidocznia sie na jego
obliczu i calej postaci” (Martuszewska 1989a: 190-191) i wlasnie tak zostaje
wykreowany Kotosowicz w Dymie ofiarnym. Na przyklad w czasie jednej
z rozméw z Andrzejem, kiedy ten zarzuca mu egoizm i cheé zaspokojenia
wlasnej przyjemnosci, wyglad zarzadcy w calej okazatoéci odzwierciedla
szyderstwo, nienawi$¢ i jad sgczace sie z jego wnetrza: ,Kolosowicz zaczat
sie nagle §mia¢ z jakims§ niezwyklym szyderstwem, pelnym nienawisciijadu.
Wygladal w tej chwili, jak kiepski, prowincjonalny aktor, grajacy role diabfa,
ktéry nieludzkim, ochryptym zgrzytem stéw szydzi z gtupoty i naiwnosci”
(Kiedrzyniski 1925: 284). Twarz agronoma niejednokrotnie jeszcze budzié
bedzie zastanowienie mlodego protagonisty i nie beda to odczucia pozy-
tywne. ,Spoza lekko przymruzonych powiek zaczal szczegdtowo badaé te
dziwng twarz, dobrze podstarzaly i pomarszczong, wyposazong jednak
w pelne przejmujacego ognia, czarne jak wegiel oczy. [...] Bylo w nich co$
tajemniczego, bezwzglqdnego i m$ciwego zarazem, co$, co mimo woli przej-
muje niepokojem” (Kiedrzynski 1925: 89).

Tym samym prezentacja Kotosowicza potwierdza zalozenia melodra-
matycznego porzagdku w utworze Kiedrzyriskiego, gdyz wlasnie taka, a nie
inna powierzchowno$¢é bohatera zapowiada jego walke z powiesciowym
Herosem.,Melodramatyczny porzadek zaklada spolaryzowane wyobrazenia,
to wlasnie po wygladzie nalezy domyslaé sie celéw dziatania postaci” (Kocha-
nowski 2015a: 237) i tak dzieje sie w przypadku Kotosowicza.,Wazne s3
przede wszystkim oczy: [...] Bohater dziala w afekcie, swoich przeciw-
nikéw pragnie »zabié«, »strzaskad«, »zdruzgotaé«, »sponiewieraé«. [...]
ma nature pozadliwg i sadystyczng, przemoc jest jego jedynym sposobem
na pokonywanie przeszkdd i rozwigzywanie konfliktéw” (Kochanowski
2015a: 237). Fizjonomia bohatera wrecz uwierzytelnia jego zapalczywe
i nieustepliwe usposobienie:
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Kolosowicz byl pasjonatem, wybuchat niepochamowang zto$cig, ktéra go nieraz
samego przejmowata lekiem. [...] Czesto zaczynal awantury o byle co, zaleznie
od usposobienia, w jakim si¢ w danej chwili znajdowat [...]. Panowanie nad
sobg przychodzilo mu z trudnoscig i sprowadzalo pierwej czy pozniej atak
niepohamowanego szalu, ktdry sie skrupit na pierwszym lepszym, Boga ducha

winnym, biedaku (Kiedrzynski 1925: 149-150).

W Dymie ofiarnym zamiary administratora zostaja obnazone zgodnie

z przyjeta zasady, iz:

w melodramatyzmie wzbudzajgca strach postaé zlego musi zostaé rozpoznana
i zdemaskowana. Dlugotrwala, przeprowadzona na wielu stronach prezentacja
czarnego charakteru wymusza na czytelniku zaangazowanie wlasnych emocji,
zrozumienie roli i pozycji ofiary. Wyglad zewnetrzny zdradza zamiary oraz
charakter bohatera. [...] W jego opisie zewnetrznym wystepuje bardzo wiele
elementéw zwigzanych z mrokiem, nocg, ponuroécia i szataniskosciag (Kocha-
nowski 2015a: 236).

Kiedrzynski kreslac Kotosowicza jako niebezpiecznego, podejrzliwego

demona, poréwnuje go do upiora o rozpalonym wzroku, przepelnionym
szalefistwem, goryczg i uporem:

Twarz administratora byla upiornie blada, a jego farbowane czarne wlosy jesz-
cze bardziej odbijaly od trupiej biatosci skory. [...] podejrzliwym i trwoznym
wzrokiem przesungl po skromnych, starych gratach, po czym utkwit rozpalony
wzrok w pobladlej ze strachu twarzy dziewczyny. [...] nie odrywajac od niej
patajacego wzroku, wykrzywil usta niewypowiedzianym grymasem bdlu. To
pelne goryczy skrzywienie ust oraz uparty, prawie nienawistny wzrok utkwiony

w Basi, nadawaly twarzy Kolosowicza wyraz zdecydowanego szalenistwa (Kie-

drzyhski 1925: 269).

Trzecia postaé — Szlachetna Dziewica

Nie bytoby Herosa i Demona, gdyby nie obiekt ich rywalizacji:

Trzecig postacig, znamiennie sie pojawiajaca w popularnej literaturze, jest
szlachetna dziewica [...] stanowi ona przedmiot rozgrywki miedzy obu uzu-
pelniajacymi sie postaciami: Herosem i Demonem Zta, obaj bowiem kochaja
i walczg, kazdy po swojemu, o jej zdobycie. Jest jednak przede wszystkim

wlasnie przedmiotem, gdyz maksymalnie podkreslona jej zdolno$¢ do mitosci



i ponoszenia ofiar [...] przybiera forme bierng. Moze ona co prawda zatagodzi¢
w pewnej mierze rany zadane Herosowi — takze w sensie dostownym — moze
wzmagacé jego szlachetno$¢ i wielkosé, ktére podkresla swoja mitoscia do niego,
ale w zasadzie jest bierna. Jej wyeksponowana do maksimum cnota, czynigca
z niej Aniofa dobra i po§wiecenia, sprawia, iz jej funkcja w utworze sprowadza
sie nie tyle do pelnienia przez nig roli pomocnika protagonisty, ile raczej — osoby

przesladowanej przez antagoniste (Martuszewska 1989a: 191-192).

W analizowanej powiesci Stefana Kiedrzynskiego Kobieta Aniotem jest
Barbara Porajecka, wnuczka powstarica, pochodzjca z dobrej, ale zubozalej
rodziny. Dziewczyna po $mierci matki, ktéra stuzyta u putkownika Dar-
czewskiego, zostaje w majatku pelnigc tam funkcje ni to pokojéwki, ni to
panny do wszystkiego. Natychmiast staje si¢ obiektem westchnien i zachwytu
Andrzeja, ktérego przyjazd do Zalesina jest koficem marzen o Basi podsta-
rzalego administratora Kolosowicza, patajacego do niej skrywang dotychczas
namietno$cig. Urode Basi zauwazaja w zasadzie wszyscy. Stara Emila, ciotka
Andrzeja, postrzega j3 jako dumng, skromng, uczciwg, ale przede wszystkim
piekna kobiete:

Pochodzita z dobrej rodziny, a wyksztalcenie jej nie bylo wiele gorsze od tego,
jakie miewaly panny z obywatelskich doméw za jej czaséw. Czymze sie zatem
réznila od innych?... Jedynie tym, ze byla biedna, jak mysz koscielna. Za to
urodg przewyzszata wszystkie kobiety, jakie kiedykolwiek panna Emilia znata
w zyciu (Kiedrzyaski 1925: 299-300).

Nie moze przej$¢ obojetnie obok Porajeckiej Andrzej, ktéry natychmiast
po przyjezdzie odkrywa atrakcyjno$é skromnej i eleganckiej pokojéwki:, Oddat
palto i kapelusz tadnej, skromnie, lecz z pewng elegancjg ubranej dziewczynie,
ktéra stata w przedpokoju najwidoczniej w charakterze pokojowki i udat sie
za ciotkg, ktéra go prowadzita do jadalni” (Kiedrzynski 1925: 22). Miody
Darczewski wyraza swéj podziw dla niej wlasciwie przy kazdej nadarzajace; sie
sposobnoéci, widzac zaréwno wdziek, jak i szlachetne pochodzenie bohaterki:

— To nie jest chlopskie dziecko. Ja jej si¢ przypatrywalem nieco wczoraj, spo-
tkawszy ja przypadkowo w parku, i méglbym zareczy¢, ze w tej dziewczynie
jest dobra krew. To wida¢! — zawotfal z entuzjazmem. — Co za spojrzenie,
jaka glowa, jakie nogi! Prawda, ciociu? Jej nogi s3 po prostu fenomenalne.
Niech ciocia tylko zobaczy, jak ona chodzi, ile ma wdzieku, jaki spokdj i szyk!
(Kiedrzynski 1925: 133-134).

[...] — No niech ciotka tylko spojrzy! — zawolat Andrzej z zapatem. — Co
za gracjal... (Kiedrzynski 1925: 307).
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Basie adoruje réwniez Kotosowicz, nie mogac oderwa¢ od niej wzroku,
wpatruje sie w nig, jak w niecodzienne zjawisko. Wrodzona wytworno$é
dziewczyny stawia ja w jego oczach na czele hierarchii zalesinskich dziewczat.

Basia — powie$ciowa Kobieta Aniof jest zaréwno dumna, petna godno-
§ci, jak i $wiadoma swojej urody. Bohaterka zdaje sobie sprawe ze swojego
szlacheckiego pochodzenia, towarzyszg jej przy tym poczucie krzywdy oraz
marzenia o innej, lepszej rzeczywisto$ci. Nie moze pogodzié si¢ z sytuacja,
w jakiej sie znalazla, pod$wiadomie czuje, Ze nie jest to jej przeznaczenie.

W tym wypadku marzenia sie spetniajg, zatem mamy w powieéci Kie-
drzynskiego typowy dla literatury popularnej, oczywiscie w pewnym stopniu
uwspoteze$niony, schemat Kopciuszka. Protagonistka jest uboga, zajmuje nizsza
pozycje spoleczng niz jej wybrany. Pochodzi co prawda ze szlacheckiego rodu,
ale pracuje i nie jest to praca, ktdra chciataby wykonywaé. Pragnie przeciez
dla siebie lepszej przyszlosci. Jej wybranek serca nie jest basniowym ksieciem,
ale zostaje wlascicielem majatku ziemskiego, zakochani mogg zatem mysle¢
o wsp6lnym, szczesliwym zyciu. Oboje s3 oczywicie piekni i mlodzi, on starszy
od niej o kilka lat. Pod zgrzebnymi sukienkami kryje sie niepospolita uroda
dziewczyny, chiopak jest przystojny i szlachetny. Poznajg sie przypadkowo, ale
jest to szczesliwe zrzadzenie losu, ktdry od tej chwili bedzie taskawy dla powie-
$ciowego Kopciuszka. Nie obejdzie si¢ tradycyjnie bez przeciwnosci, ale historia
skoriczy sie happy endem, jak w basni, gdzie demoniczny przeciwnik zostaje
pokonany. Tak wiec w Dymie oftarnym uwidacznia si¢ modelowy uklad trojga
gléwnych bohateréw: Niezwyciezonego Herosa, jego przeciwnika Demona Zta
oraz Kobiety Aniota, o ktdrg toczy sie walka.

Heros versus Demon

Osig kazdej fabuly melodramatycznej jest walka miedzy dobrem i ztem, w jed-
nym znaku, czy w jednej scenie moze ujawnic sie $lad moralnego uniwersum, ale
wymaga on rekonstrukgji, reintegracji. [...] podstawows zasada melodramaty-
zmu jest konflikt dobra i zta demonstrowany m.in. przez dzialania postaci, znaki

i gesty, koficzacy sie triumfem jednej ze stron (Kochanowski 2015b: 56-57).

Taki spér bardzo wyraznie kresli Stefan Kiedrzyriski. Autor po mistrzow-
sku postuguje sie melodramatyczng kliszg, przedstawiajgc administratora jako
czarny charakter, ktéry wlasnie poprzez nikczemne dzialania i gesty poteguje
konfrontacje Z1a, ktérego jest reprezentantem, z ostatecznie zwyciezajacym
Dobrem. Zasadne jest tu zatem przypomnienie historii Kolosowicza i jego
milosci do Basi, co pozwoli na lepsze zrozumienie i uwypuklenie melodra-
matyzmu Dymu ofiarnego.



Wrlodzimierz Kotosowicz, porucznik 16 putku ulanéw austriackich
arcyksiecia Eugeniusza, dotart do Zalesina po pamietnym odwrocie wojsk
rosyjskich, ,ktére po kleskach, zadanych im przez wojska austriacko-nie-
mieckie, opuszczaly Polske, cofajac sie na wlasne terytorium, w glab Rosji”
(Kiedrzyniski 1925: 151). Mimo obaw, putkownik Darczewski daje schronienie
rannemu utanowi. Zdaje sobie sprawe, ze ewentualny powrét Rosjan wigzalby
si¢ z nieuchronnymi konsekwencjami za ukrywanie nieprzyjaciela podczas
wojny. Rosjanie jednak nie wracaja, jak przewidzial to Kotosowicz, nato-
miast Niemcy, ktérzy po kilku dniach zjawili si¢ w Zalesinie, po sprawdzeniu
dokumentéw Kolosowicza zostawili go tam na dalsza kuracje (Kiedrzyniski
1925: 155). Kotosowicz jako agronom zajal sie zarzgdzaniem majatkiem.
Rana, ktérg odniést, okazala sie na tyle groZna, ze okulat i stal sie niezdolny
do stuzby wojskowej. Ze wzgledu na nieche¢ stuzby folwarcznej przeni6st
sie do Warszawy w czasie najazdu bolszewickiego, a po rozbiciu Rosjan pod
Warszawg wrécit do Zalesina:

[...] Kotosowicz, administrujac Zalesinem przez czas badZ co badz dosy¢ dtugi,
przyzwyczail sie do tej sytuacji nieograniczonego wiladcy, ktéra wytworzyla
coraz bardziej wyraZna niedoleznoé¢ starego putkownika. [...] czul si¢ zatem
jak u siebie, bedac postrachem zaréwno calej stuzby, jak i panny Emilii, a nawet
majac wlasne zdanie w dyskusji z putkownikiem, czego nie mogla zrozumie¢

poczciwa ,panienka” (Kiedrzynski 1925: 156-157).

W konicu dochodzi do tego, ze stary Kolosowicz zakochuje sie w piet-
nastoletniej wtedy Basi. Nie jest w stanie opanowa¢ pragnienia posiadania
dziewczyny, ogarnia go szalenistwo, nie postepuje racjonalnie i rozsadnie.
Postepowaniem administratora kieruja namietno$¢ i zadza zdobycia dziew-
czyny. Kotosowicz nie ma odwagi wyznad wprost swoich uczué, a jednoczesnie
paralizuje go strach na mysl, Ze Basia wyjdzie za m3z i opusci Zalesin. Drzy
na wspomnienie o jakiejkolwiek konkurencji, pata wiec nienawiécia do mlo-
dych mezczyzn. Po pewnym czasie Kotosowicz postanawia zmieni¢ taktyke.
Staje sie tagodny i uprzejmy, prébujac w ten sposdb zjednaé sobie panne.
Poczatkowo Basia jest podejrzliwa i nieufna, jednak przyzwyczaja sie . do tej
statecznej zyczliwosci i pewnej jakby ojcowskiej opieki” (Kiedrzyniski 1925:
173). Kotosowicz korzystajac z sytuacji czyni Emilii wyrzuty, ze zapomniafa
o dziewczynie, ktéra chodzi oberwana. Wspomina tez okoliczno$ci §mierci
matki Basi, powodujgc tym samym, Ze stara panna postanawia ubra¢ Basie na
koszt majatku. Zarzadca jedzie w tym celu z dziewczyna do miasta. Reakcja
na otrzymane prezenty jest tylko szczera wdziecznoéé — ,Basia spojrzata
na niego z wdziecznoscia. Jej dzieciece oczy wyrazaly w tej chwili zachwyt
iszczescie” (Kiedrzyriski 1925: 181). Prostolinijna, pelna godnoéci i $wiadoma
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swej proweniencji po prostu dziekuje Kolosowiczowi za stroje, uwaza, Ze
otrzymane suknie s3 jedynie cze§ciowym naprawieniem krzywd, jakich
doznata. Nie takich jednak podziekowan oczekuje Kotosowicz. Mezczyzna
chege wreszcie porozmawiaé z Basia powaznie o jej przysztosci, proponuje jej
wieczorne spotkanie w parku, na co ona nie zgadza sie. Jedyne emocje, jakie
zywi do adoratora, to nieufno$¢, zdziwienie, politowanie, ironia i pogarda.
Opér bohaterki wywoluje gniew i wzburzenie Kolosowicza, ktéry nie jest
w stanie zapanowac nad sobg. Po powrocie do domu zastaje na domiar zlego
depesze informujjcg o przyjezdzie do Zalesina Andrzeja. Zachowuje pozorny
spokdj, w rzeczywistosci to dla niego nowy cios, a mlody cztowiek to wrecz
intruz rozpalajacy zazdroéé w Kotosowiczu.

Tak wiec w postepowaniu, gestach, emocjach odzwierciedla sie walka, jaka
Kotosowicz — powie$ciowy Demon — prowadzi z Andrzejem od momentu
przybycia mlodego protagonisty do Zalesina, a nawet juz wczeéniej, w myslach
wyobrazajac sobie nieuchronnie zblizajacg sie chwile pojawienia si¢ mfodego
konkurenta, ktéra nadeszta szybciej niz pragnal i mégt sie jej spodziewad.
Zatem pozornie obojetny administrator dreczony jest ciagglym niepokojem
i trwoga. Roznamietniony Demon do$wiadcza $wiadomoéci porazki juz na
sam widok Andrzeja:

Kotosowicz mial wrazenie, Ze w tej samej chwili, w ktdrej spojrzal na mto-
dzierica, co$ sie w nim samym zmienilo, ochtodlo, jak gdyby umarlo. Byta to
bez watpienia katastrofa, zaglada tej wiary, ktdra podsycal w sobie, ktéra sie
w chwilach ztudnej zyczliwosci dziewczyny upajat, jak winem., Przegratem” —
pomyslat. , To niemozliwe, aby ona mogta kiedykolwiek widzie¢ mnie, wobec
tego »szczeniaka«. To niemozliwe” — powtdrzyt — éciskajac chtodno podang
sobie reke mlodzienica (Kiedrzynski 1925: 194).

Wrogosé Kotosowicza do Andrzeja stale roénie, gdyby tylko mégl, naj-
chetniej zabilby chlopaka:

Och, gdyby mégt odczué ten bezmiar nienawisci, ktdra zatrutg falg krwi plyneta
w zylach Kolosowicza, kryjac sie pod zimna maska jego twarzy i opanowanych
wolg zylastych mieéni. Ale wéwczas jeszcze Andrzej niczego domyslaé sie
nie mégl. [...] A jednak, gdyby mégt wéwczas odstonié opuszczone powieki
i zajrze¢ w czarne Zrenice Kolosowicza, zobaczylby w nich zbrodnie. W tej
chwili bowiem dusza bylego utana biadzila po dantejskich kregach, szukajac
ognia piekiel. [...] Gryzacy zal pelzal wewnatrz jego zyl, roznoszac trucizne
zazdro$ci do kazdej komérki mézgu, zalewajac serce fala jadu, zastaniajac oczy
mgla nienawisci. Ach, z jakaz rozkosza w tej chwili schwycitby za gardlo tego

potwora pieknosci, jakim byt wobec niego Andrzej i rzucil na ziemie, jako



sztywniejace juz zimne ciato. , W takim nie mogtaby sie kocha¢” — pomyslat
z szyderstwem. [...],Ach, zabi¢ go, zabi¢, zabi¢!...” — powtdrzyl z ulgg kilka-
krotnie (Kiedrzyniski 1925: 194-195).

Nienawi$¢ Kotosowicza w krétkim czasie zaczyna graniczy¢ z obledem.
Rzadca nie moze si¢ pogodzi¢ z tym, ze Andrzej Zyje i stanowi dla niego konku-
rencje. Przedstawienie Kolosowicza-Demona przez Kiedrzyfskiego potwierdza
jego hiperboliczne ujecie. Ekonom jest obdarzony maksymalng ilo$cig wad
w odréznieniu od swego opozycjonisty — Niezwyciezonego Herosa. Andrzej —
powieSciowy Heros kreowany jest przez Kiedrzyriskiego na szlachetnego opie-
kuna i obrofice Kobiety Aniota, czyli Basi. Mlodzieniec oferuje opieke i obrone
dziewczynie. Nie pozwala si¢ tez sprowokowa¢ antagoniscie, jednocze$nie dajac
do zrozumienia, ze zabiegi Kolosowicza s3 §mieszne i niedorzeczne.

Szlachetnym Herosem kieruje cheé naprawienia krzywd wyrzadzo-
nych Basi. Protagonistka czuje si¢ w jego obecno$ci radosnie wzruszona,
zachwycona, szczesliwa, a takze lepsza, gdyz chlopak rozmawia z nig, jak
réwny z réwna. Andrzej wzbudza w niej ufno$é. Basia obdarzona tkliwoscia
i wspélczuciem, instynktownie szuka opieki w jego ramionach, nie§wiadoma
jeszcze rodzgcego sie w niej uczucia.

Budzjca si¢ mitos¢ Andrzeja do dziewczyny to uczucie budujace, napa-
wajace mlodziefica rozkoszg, dumg, wdziecznoscia, ale i trwogg — lekiem przed
ogromem odpowiedzialnosci. Odpowiedzialno$cig t3 i odwaga Heros musi
sie nieustannie wykazywaé, zatem przypuszczenia i obawy Andrzeja okazuja
sie w pelni uzasadnione. Kotosowicz reprezentujacy w powiesci Zto stanowi
zagrozenie egzystencji bohateréw pozytywnych, stawia ich w sytuacji préby,
szczegblnie Niezwyciezonego Herosa. Administrator, poréwnywany przez
narratora do widma i robaka, §ledzi mlodych pozerany przez nienawis¢, kryje
sig, nie chce by¢ widziany, unika spotkania, a wiec dziata podstepnie:

Widywali go od czasu do czasu, przejezdzajacego z dala le$nymi drézkami lub
kiedy si¢ przesuwat jak widmo, miedzy brunatnymi pniami sosen, w kapeluszu
nasunietym gleboko na oczy. [...] Jego oczy pozeraly ich z trudng do wypowie-
dzenia nienawi$cig. Gdyby mogly zabi¢, zabilyby natychmiast, gdyby mogly
spali¢ promieniami swych patajacych Zrenic, ich potaczone usciskiem ciala,
stalyby sie jedng ptonaca pochodnis. [...] Wodzit za nimi wzrokiem, a kiedy
skryli si¢ za drzewami, opuscil glowe ku ziemi. Rozplaszczyt si¢ jak przydeptany
robak (Kiedrzyriski 1925: 321-323).

Sama mysl o zarzadcy wzbudza strach w protagonistce, dziata wrecz
paralizujgco, a jego fizjonomia w poréwnaniu z wygladem i przede wszyst-
kim mlodosécig Andrzeja wypada oczywiscie na jego niekorzy$é. Kolosowicz
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przejmuje lekiem, jego wzrok jest dla Basi gorszy od wzroku mleczarza czy
karbowego, patrzacych pozadliwie na folwarczne dziewczyny, wzbudza wrecz
obrzydzenie. Natomiast Andrzej jawi sie w oczach bohaterki niemal jako
$wiety. Takie ukazanie postaci podkresla kontrastowe zestawienie antagoni-
stycznej pary — Demona i Herosa:

— To jest gorszy wzrok, jeszcze bardziej zly!... Ja sie boje tego jego patrzenia!
[...] — A pan, to co innego. Ja jeszcze teraz slysze, jak pan méwil o tym, jaki
czlowiek powinien by¢ dobry i Ze pan putkownik nie umial kochaé ludzii dla-
tego byl nieszczesliwy. Och, to byto to wasnie, o czym ja nieraz myslatam, ale nie
umiatam nawet my$lami wypowiedzieé. Dopiero pan, jak by przyszedt z nieba,
tak, pan z nieba przyszedl i powiedzial, Ze te moje rézne bajania, marzenia, to
mogg by¢ prawds, prawdziwym moim zyciem!... I pan za to nic nie chce. Nie
moéwi pan:,przyjdz do ogrodu’, jak on, ale tak wlasnie postepuje jak $wiety. [...]
ja czuje sie tak, jak gdybym siedziata w lochu i nagle otwarto drzwi na storice
i kwitngcy sad! (Kiedrzynski 1925: 267-268).

Basia zapewnia, ze nie kocha Kotosowicza, a jej sfowa o plenipotencie
nstary”i,brzydki” dziafajg na Andrzeja kojaco. Malo tego, dziewczyna pod-
kre$la swéj niezyczliwy stosunek do Kotosowicza méwiac do Andrzeja, iz nie
tylko nie cierpi rzadcy, ale nienawidzi go, boi sie go, wie, ze do wszystkiego jest
zdolny, co daje do zrozumienia miodzieficowi. Kolejne wydarzenia wskazuja
juz tylko na narastajacy konflikt przeciwnikdéw oraz wzrost niecheci mlodego
czlowieka do adwersarza. Andrzej zdaje sobie sprawe, Ze jest dla niego nie-
bezpiecznym rywalem w wale o wzgledy Basi, jednakze nie ma zamiaru zosta¢
zepchnietym do pozycji tylko goscia, nie chce ustgpié¢ z pola Kotosowiczowi,
przy okazji nie szczedzi mu kolejnych niewybrednych zwrotéw, nazywajac
przeciwnika ,balwanem” czy ,wyczernionym kundlem”. Andrzeja ogarnia
rozdraznienie juz na samg mys$l o Kolosowiczu, irytuja go jego obojetnosé
ilekcewazenie, a wspomnienie samego obrazu mezczyzny napawa miodzierica
wstretem. Chlopak przeczuwa jednocze$nie zwyciestwo i ta §wiadomosé
napawa go dumg, energia i pewnoscig siebie. Kotosowicza to nie zniecheca,
jest opryskliwy, nie obchodzi go, co méwi Andrzej, wypowiada si¢ negatywnie
o tego typu panach z Warszawy, z gory posadzajac mezczyzne o zle zamiary.
Andrzej odpowiada ironig na ironie ekonoma, chociaz najchetniej chwycitby go
za gardlo i rzucil o ziemie. Kolosowicz szyderczo nazywa chlopaka dziedzicem,
ten za$ nie jest mu dluzny, okreslajac oponenta plenipotentem, robi aluzje do
wieku Kofosowicza, W ramach nieustannej rywalizacji Kolosowicz depre-
cjonuje Andrzeja w oczach Basi, uwaza, ze dziewczyna jest zabawka w jego
rekach:,— Znalazla$ opiekuna, ktéry zrobit sobie z ciebie matpke do zabawy,
a tobie si¢ zdaje, zes$ spotkata aniofa!” (Kiedrzynski 1925: 280). Zarzuca



mlodemu czlowiekowi egoizm oraz cheé zaspokojenia swoich przyjemnosci.
Swoisty wyraz przybieraja przy tym oczy powiesciowego Demona, ktérych
porazajacy wyglad i znaczenie byly juz podkreslane. Kiedrzyniski poréwnuje
je do sztyletéw wymierzonych w Andrzeja.

Chlopak zarzuca konkurentowi zazdro§¢ o Basie, trafnie okreslajac stan
ducha zarzadcy pograzonego w rozpaczy. Postawa i gesty Andrzeja wystepu-
jacego w roli opiekuna Basi potwierdzajg nieludzka wrecz sile, takze moralng,
protagonisty, ktéry w odréznieniu od swego przeciwnika charakteryzuje sie
samymi cnotami. Zapewnia on, Ze nie ustapi z pola walki, jego zamiary s3
szlachetne, obnazajac przy tym niecny plan Kotosowicza, sprowokowany jego
zachowaniem. Nazywa uczucie administratora $miesznym, beznadziejnym
i szaleficzym.

Szlachetnos¢ i troska Andrzeja nie ograniczaja sie jedynie do zapewnienia
bezpieczeristwa swej wybrance i nieustannych wysitkéw zniwelowania niebezpie-
czeristwa czajgcego sie w osobie Kotosowicza. Mlodzieniec poczuwa si¢ rdwniez
do tego, aby zatroszczy¢ sie o uzupelnienie wyksztalcenia Basi. Zanim dojdzie
do realizacji planéw protagonisty, bedzie on musiat stoczy¢ jeszcze ostateczng
walke ze swoim przeciwnikiem. Wiadomo$¢ o decyzji jego wyjazdu przynosi
ulge, pelnemu obaw o Basie, Andrzejowi. Jednak poczatkowe postanowienie
agronoma o opuszczeniu Zalesina ulega niespodziewanie zmianie. Chlopak jest
z tego powodu niezadowolony. Ma $wiadomo$¢ nieobliczalnosci przeciwnika,
boi sie, Ze moze by¢ on przyczyna jakiego$ nieszcze$cia. Niebawem przypusz-
czenia protagonisty sprawdzaja sie. Z1o, ktére jest sitg aktywna w melodramacie,
u Kiedrzyriskiego takze ze zdwojong mocg dochodzi do glosu. Kolosowicz
krytykuje cywilizacje, pochwalajac prawo przyrody, prawo mordujgcego rywala
do milosci i wszystko wskazuje na to, ze zamierza je wcieli¢ w zycie:

My, ludzie musimy cierpie¢ wtedy, kiedy wszystkie inne stworzenia radujg sie.
Czuja w sobie zdrows, gorgcg krew, wiec cheg zy¢! To jest takie proste i natu-
ralne, jak to, Ze rosng drzewa, ze §wieci slorice, ze pada deszcz itd. Czemu sig
dziwié? Ze stanowiska przyrodniczego, mordujacy rywal ma prawo do milosci,
bo sie okazal mocniejszym. Gdyby nasi praojcowie w stanie dzikosci nie czynili
tego samego, watpie czy bySmy juz dawno nie skarfowacieli zupelnie i w ogéle
istnieli jeszcze. Na szczeécie cywilizacja przyszta doé¢ pézno. Nie zdazyta od
razu z pieknych, silnych, odwaznych, pierwotnych ludzi, zrobi¢ podstepnych,
chytrych, malostkowych, dzisiejszych btaznéw (Kiedrzynski 1925: 295).

Rzadca wcigz nie daje za wygrang, mimo Ze wie juz, Ze nie ma u Basi
zadnych szans. Dochodzi w koricu do ostatecznej rozmowy bohatera z dziew-
czyng. Mezczyzna méwi jej o swoich wezeéniejszych planach matzenskich,
o mece, jaka przezywa, ale spotyka sie tylko z pogardliwg lito$cig i wstretem.
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W tym miejscu Kiedrzynski zaznacza wyjatkowy kontrast w wygladzie Basi
i Kolosowicza. Bohaterowie s3 przedstawieni niczym Piekna i Bestia — kolejna
para protagonistéw typowych dla literatury popularnej. Kiedrzynski do
maksimum eksponuje urode dziewczyny. Nad wyraz piekna Basia jeszcze
potworniejszym czyni Kotosowicza. Wlasnie to zestawienie u§wiadamia
administratorowi okrutng prawde, iz nie ma co liczy¢ na zdobycie wybranki:

Dopiero, kiedy zobaczyt siebie koo niej, siebie z glowa pochylona naprzéd,
z rekami wyciggnietymi chciwie i zatrzymal wzrok na swej nedznej figurze
w wegierskiej kurtce, zabloconych sztylpach, zobaczyl potworng réznice, ist-
niejagca miedzy nimi. Teraz dopiero pojal okrutng prawde, ze niepospolita
uroda Basi, dlatego wydawala mu sie zawsze mozliwg do zdobycia i posiadania,
poniewaz nigdy nie widziat jednoczes$nie i siebie réwniez. Ztosliwe zwierciadlo
powiedziato mu wiecej, przyjmujac jeden blysk jego oczu niz wszystkie dotych-
czasowe rozumowania (Kiedrzynski 1925: 400).

Poczucie kleski nie daje spokoju zarzadcy, wcigz zastanawia sie on nad
swoim polozeniem. Nie kryjac swojej nienawiéci do Andrzeja, opowiada
Emilii o walce o kobiete, walce na §mier¢ i Zycie, jaka wywigzata si¢ miedzy
nim a mlodzieficem. Wreszcie zdaje sie rozumie(, ze mitoé¢é, ocierajaca sie
o zbrodnie, nie jest mifo$cia dajacg szczescie. Odkrywajac przed Emilig swoja
dusze, oznajmia w koricu, ze wyjezdza. Stan ducha ekonoma ewidentnie
wskazuje, ze oszalal, co omal nie staje si¢ przyczyng prawdziwej tragedii. Kiedy
dowiaduje si¢ on, Zze Andrzej z Basig wyplyneli na jezioro, przypomina sobie,
Ze nie mogac znie$¢ szcze$cia mlodych, w przyplywie emocji przedziurawit
todke. Kolosowicz, do tej pory popetniajacy tylko podte czyny, zwoluje na
pomoc parobkdéw, myslac tylko o uratowaniu Basi. Ratuje ja w ostatniej chwili,
pozostawiajac bezwladne cialo Andrzeja w wodzie. Tu rozgrywa sie ostatnie
starcie mi(;dzy Demonem a Herosem. Swiadomo$¢, ze Kotosowicz odp{ywa
z Basig mobilizuje mlodziefica do walki:

— On mi jg zabiera! On! On! — krzyczat z obledem w oczach. Twarz Kolo-
sowicza, trzymajgcego w ramionach zemdlaly Basie, przesuneta mu sie przed
oczyma, jak o§wietlone zielonym $wiattem blyskawicy upiorne widmo. Usypia-
jace serce zaptoneto wéciektoscig, wskrzeszajac do zycia rojowisko szarpigcych
my$li. Muskuly Andrzeja przeszedl dreszcz. Zapragnat zy¢ stokroé wiecej
jeszcze niz przedtem. [...] Nagle przed oczyma Andrzeja zamajaczyly w oddali
$wiatta plongcych pochodni. Domyslit sig, Ze tam byt brzeg, a na nim pomoc.
Swiadomos¢ bliskosci ludzi dodawata mu sit. [...] — Nie dam ci jej! — szeptal
przez zaciéniete zeby. [...] Wytrzymam! — powtarzal, wyrzucajjc z siebie
jekliwy $wist (Kiedrzynski 1925: 427-428).



Zatem Kiedrzynski kreujac Andrzeja na Niezwycigzonego Herosa,
obdarza go wspomniang juz niemalze nadludzky sil, prowadzaca do swoistej
nie$miertelnoéci. Andrzej, podobnie jak na przyklad Aleksander Swida —
protagonista Pozaréw i zgliszcz, uczestniczacy w bojach o ojczyzne, bierze
udzial w wojnie, a wiec wlacza sie do walki o niepodleglosé, z taka jednak
réznicg, ze nie znajduje sie wielokrotnie ,0 wlos od $mierci’, jak bohater
Rodziewiczéwny. Natomiast jego niemalze nadludzka sifa i,nie§miertelno$¢”
ukazane s3 wlagnie w kodcowym fragmencie utworu, kiedy to z ogromnym
wysitkiem walczy o zycie. Zdawaé by sie moglo, Ze nic juz nie ocali bohatera
przed utonieciem, jednak zmusza mieénie do pracy i szcze$liwie zostaje
uratowany przez nadciagajaca pomoc. Takie zabiegi maja swoja funkcje
w powiesci popularnej. Jak pisze Martuszewska, ,pozorna §mieré bohatera
odgrywa tu role nader istotng — wzmaga zainteresowanie czytelnika fabuly,
a zarazem kreuje tegoz bohatera na Herosa, oszukujacego nie tylko wrogéw,
ale takze sama $mier¢” (Martuszewska 1989a: 188-189). W przypadku
Andrzeja zostaja oszukani: §mier¢ oraz Kolosowicz, §miertelny wrég w walce
o Basie, ktdry ratujac dziewczyne, mobilizuje protagoniste do walki mimo
skrajnego wyczerpania.

Po wypadku na jeziorze Andrzej szybko dochodzi do siebie, diuzej
trwa rekonwalescencja Basi. Kotosowicz snuje sie po folwarku z obtedem
w oczach. Emilia daje mu do zrozumienia, iz wie, kto byt odpowiedzialny
za wypadek. Administrator nie moze zaprzeczy¢, Ze to wlasnie on stat sie
powodem incydentu na jeziorze. Andrzej az do korica postepuje niczym
szlachetny, wspaniatomy$lny Heros. Uwaza, ze nie mozna odméwié Koto-
sowiczowi mozliwoéci pozegnania si¢ z Basig, Ze nalezy zawsze wspomaga¢
Dobro walczace ze Ztem w kazdym czlowieku:

— Trzeba by¢ wspanialomy$lnym, Basiu — rzekt Andrzej. W tym przy-
padku, gdyby$my nie pozwolili Kotosowiczowi sie pozegna¢, mialby prawo
przypuszczaé, ze nasza milo$¢ nie jest naprawde wielka i wspanialy, skoro nie
mozemy sie zdoby¢ na to, Zeby zapomnieé mu jego czynéw, podyktowanych
szalefistwem i zazdro$cig. Jezeli nawet on popsut t6dke po to, aby nam prze-
szkodzié w naszych wycieczkach na jezioro, to jednak potem z narazeniem
zycia chcial swéj czyn naprawié. W tym cztowieku, Basiu, walczy ustawicznie
dobro ze ztem, jak zreszta w kazdym z nas... Od innych zalezy, aby w tej walce
poméc czlowiekowi, wspomagajac nie zlo, lecz wlasnie dobro. A mozna to

zawsze uczyni¢, okazujac serce (Kiedrzynski 1925: 459).
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Podsumowanie

Kreacja antagonistycznej pary w Dymie ofiarnym znakomicie odzwierciedla
wyzej wspomniang walke Dobra ze Ztem. Jednak nie mniej istotna w melodra-
matyzmie,jest takze przestrzen, ktdrej opis staje si¢ ekwiwalentem doznawa-
nych przez protagonistéw emocji” (Kochanowski 2015b: 58). Na wyjatkowa
role tej przestrzeni, a szczeg6lnie na funkcje opiséw przyrody w literaturze
popularnej zwraca uwage Anna Martuszewska, piszac, ze

[...] niektére z nich wigzg sie z toposami,,sensu stricto’, kreujac miejsca, ktore
z pewno$cig mozna nazwaé,locus amoenus” czy,locus horridus”. Ich pojawienie
si¢ bowiem spelnia znacznie wiecej funkgji. Czesto symbolizujg one jakies
zjawiska, zwlaszcza przezycia bohaterdw, z ktérymi harmonizujg, a niekiedy
zastepuja ich prezentacje. Jeszcze czesciej za$ wartosciuja wszelkie wystepujace
w ich kontek$cie postacie iich dzialania. [...] Przepiekna natura, skfadajaca sie
na obraz ziemskiego raju rozkoszy, tworzy tlo dla przezy¢ miltosnych bohateréw
i swoiscie je sakryfikuje (Martuszewska 1997: 133).

Réwniez przyroda w Dymie ofiarnym od poczatku do korica odpowiada
przezyciom protagonistéw. Andrzej — bohater pozytywny i szlachetny zachwyca
sie cudami natury —, A tymczasem §wiat jest taki cudowny... Cudowny! —
powtdrzyl, patrzac z zachwytem na przybliZajaca sie ku niemu grupe starych
lip, keérymi byla wysadzona aleja parkowa” (Kiedrzynski 1925: 18).

Wkrétce po przyjezdzie do Zalesina dociera do zapomnianego zakatka
parku, rozkoszuje sie przyroda. Piekno otoczenia, blekit nieba odzwierciedlaja
stan duszy bohatera:

Andrzej, wpatrujac si¢ poprzez przymruzone rzesy w blekit jasnego nieba,
stuchat tego nieustajgcego gwaru, przerywanego od czasu do czasu pogwiz-
dywaniem wilgi lub kiétliwym ¢éwierkaniem kilku wrébli [...]. W tej chwili
mlodzieniec czut bfoga stodycz, jak gdyby razem z promieniami stofica sptywato
na niego z niebieskich przestrzeni tak dawno upragnione ukojenie. Miat wra-
zenie, ze sie pograzyl w rozkosznej kapieli, przygotowanej z promieni sforica,
zapachu rozgrzanych kwiatéw i §piewu rozéwiergotanych ptakéw. [...] —,Jakaz
nieskoriczong urods jest ten §wiat, na keérym kazda trawka jest cudem, kazdy
robaczek ma swoje odrebne zycie, gdzie wszystko, na co zwrécimy nasze oczy,

jest dowodem nieobjetej madrosci Boga!” (Kiedrzyniski 1925: 117).

Mezczyzna z radoscig wita stare drzewa. Na sama my§l, ze Zalesin bedzie
nalezal do niego, ogarnia go wzruszenie. Na Kolosowiczu wrecz przeciwnie,
natura nie czyni najmniejszego wrazenia:



Andrzej otoczyl te drzewa szerokie i pigkne jednym spojrzeniem diugim jak
olbrzymia wstega, goragcym jak rozpalona obrecz. Przycisnat je do serca z bez-
glosénym westchnieniem ulgi. Byli to jego dobrzy znajomi, do ktérych powrécit
po latach rozlgki. Szczerzy przyjaciele jego sierocej samotnosci, ktérg zawsze
czul podczas swego pobytu w Zalesinie, wierni towarzysze dzieciecych zabaw,
o ktérych sie nie zapomina nigdy. [...] Administrator, nie domy$lajac sie nawet,
jakie mysli budza w jego towarzyszu te zwykle i obojetne dla niego aleje, szedt
predko, o ile pozwalata na to jego noga, jak gdyby chcial jak najpredze;j przeby¢
ten zbyt dlugi ogréd [...] (Kiedrzynski 1925: 94-95).

Przyroda harmonizuje z odczuciami bohaterdw, sprzyjajac tym pozy-
tywnym. Od przyjazdu Andrzeja do Zalesina nie zmienia si¢. Zatem spacery
Andrzej i Basia odbywaja w stonecznej aurze, mimo zbliZajgcej sie jesieni:

Pogoda ciggle dopomagala im, nie zmieniajac si¢ od czasu przyjazdu Andrzeja.
Byly to wlasnie owe piekne, ciepte dni, o chfodnych porankach i wieczorach,
ktore stanowiy, jak gdyby ostatni oddech lata. [...] bylo prawie goraco, a niebo
niebieskie i czyste, bez najmniejszej chmurki. [...] Chodzili po zlocistym lesie,
upojeni sobg. Podobni byli do tych zapéZnionych motyli, ktére spotykali cza-
sami, jak przelatywaly koto nich bez szelestu, w pogoni za obowigzkiem $mierci.
I oni szli ku niej, pragnc sie przedtem tylko nasyci¢ Zyciem, objaé je ramieniem,
wysaczy¢ z niego calg upajajacy stodycz. Ogarnat ich oboje huragan mlodosci
(Kiedrzynski 1925: 318).

[-..] Byto cicho i pieknie. Storice padalo juz nieco z ukosa, chociaz godzina
byla zaledwie druga po potudniu, a przeswietlajac delikatng siatke cienkich
sosnowych igiel, rzucalo na $ciezke roje zlotych, drgajacych punkcikéw (Kie-
drzynski 1925: 332).

Piekna pogoda towarzyszy réwniez szczesliwemu zakoriczeniu powiesci.
Roznamietniony Demon zostaje przyktadnie ukarany. Pewnego stonecz-
nego dnia, gdy stuch o Kofosowiczu naprawde zaginal, mlodzi wyruszaja
do lasu, ,dziert byl pogodny i nieprawdopodobnie jak na listopad sfoneczny.
[...] Najlzejszy wiatr nie poruszal nagimi rézgami galezi [...]. Bylo cicho
i spokojnie. — Ach! jak dzisiaj cudnie — zawolata Basia, gdy tylko zeszli do
ogrodu” (Kiedrzyriski 1925: 502). Rozmawiaja o przysztym wspSlnym zyciu
w oczekiwaniu na majgcy sie odby¢ za dwa tygodnie lub, cieszg sie, jak dzieci
swoim szczesciem. Nagle Basia z przerazeniem dostrzega miedzy drzewami
Kolosowicza. Andrzej nakazuje jej schowac sie lub przynajmniej stanaé za
sobg. Basia nie chce slysze¢ o pozostawieniu narzeczonego samego. Po chwili
okazuje sie, Ze maja przed sobg nieboszczyka. Administrator powiesit sie.
Z boku kapelusza wypada karteczka, ktérg Andrzej podnosi i czyta: ,Ide
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tam, skad bede moégl na ciebie przynajmniej patrze” (Kiedrzynski 1925:
511). Emocje szybko opadaja. Mlodzi mogg cieszy¢ sie wreszcie pelnig szcze-
§cia: ,— Biegnijmy!... [...] Po chwili Andrzej szepnat w upojeniu: — A jednak
zycie jest cudowne, cudowne, cudowne...” (Kiedrzynski 1925: 514).
Analiza utworu bezsprzecznie ukazuje, iz $wiat w powieéci Kiedrzyn-
skiego, podobnie jak ,$wiat w melodramacie powie$ciowym drugiej polowy
XIX iu progu XX wieku na poczatku historii jest aksjologicznie spetryfiko-
wany [...]” (Kochanowski 2015b: 52). Natomiast sama prezentacja Andrzeja
ijego antagonisty Kotosowicza w walce o Basi¢ — Kobiete Aniofa dowodzi, iz:

Posta¢ bohatera jest [...] w polskiej literaturze popularnej — oczywiscie [...]
nie tylko w polskiej i nie tylko w dwudziestowiecznej — charakteryzowana
jako przynalezna do jednej ze stron szeregu antynomii sktadajacych sie na
polaryzacje $wiata przedstawionego w tej literaturze. Sg to przeciwstawienia
natury ikultury, piekna i brzydoty, cnoty i grzechu, bohaterstwa i tchérzostwa,

sprawiedliwosci i bezprawia, szlachetnoéci 1 fotrostwa etc. (Martuszewska

1997: 129).

W Dymie ofiarnym skonfrontowane zostaja przede wszystkim dwa $wiaty:
ludzi wrazliwych, ktérych reprezentuja Andrzej i Basia, oraz bezdusznych,
nienawistnych i zazdrosnych, ktérych uosabia administrator Kolosowicz.
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O Filifionce, ktora wierzyla w katastrofy
Tove Jansson czyli katastrofa
jako potrzeba wolnosci
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Abstract

» Ihe Fillyjonk Who Believed in Disasters” Tove
Jansson’s as a the need for freedom

Tove Jansson, a Finnish writer best known to the
youngest from a series of Moomin books, has also
written a series of short stories set in the Moomin
world. The characters in these short forms are
characters who appear episodically on the pages
of books or are merely mentioned by other charac-
ters. The characteristic feature of each of them is
a certain static characteristic, consistently exploited
throughout the story.

In one of the stories contained in the book
Tales from Moominvalley we meet, among others,
Fillyjonk living alone in a house on the beach. In
my article I look at the character of Fillyjonk — the
protagonist of one of Tove Jansson’s short stories, in
terms of her need to “free herself” from her limita-
tions. Jansson’s heroine is a pessimistic loner living
in a beach house. She manifests her dissatisfaction
with life in the layered visions of the coming cata-
strophe. This leads her to more and more nervo-
usness, which she tries to share with the only person
visiting her — her neighbor Gapsa. Alone in the
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world of her paranoia, she finally experiences what
she’s been waiting for — catastrophe. Paradoxically,
the misfortune that befalls her is not what she
expected. For Jansson’s Fillyjonk, disaster becomes
a cleansing thing, something sh’s been waiting for
since she moved. Faced with a natural disaster, the
heroine losing everything becomes independent as
a person, frees herself from the schemes. The expe-
rience of something that worked for the heroine in
the fantasy world, often with the rest hyperbolized,
becomes purifying. The Jansson’s protagonist does
not lose her characteristic features — she still finds
solace in scrubbing the pavement, but this scrubbing
sounds different than at the beginning of the story.
The composition buckle depicts the transformation
of the heroine, who now “just” decides to clean her
pavement. The evolution of the Jansson’s character
shows the transformation of the heroine, whose
need for freedom is not only a physical liberation,
but also a liberation from self-imposed oppression.

Keywords: Tove Jansson, Moomin, short stories,

Fillyjonk, freedom

(DE)YMASKACJE I ODSLONY

Published by Facta Ficta Research Centre in Wroctaw under the licence Creative Commons 4.0: Attri-
bution 4.0 International (CC BY 4.0). To view the Journal’s policy and contact the editors, please go to

factafictajournal.com

DOI: 10.5281/zenodo.10430611


http://factafictajournal.com

Wprowadzenie

Tove Jansson, fifiska pisarka znana gtéwnie z cyklu ksigzek o przygodach
Muminkéw, poza gléwna serig opowiadajacg historie z Zycia Muminka i jego
bliskich, napisata réwniez cykl opowiadan, ktérych fabula osadzona jest
z muminkowym $wiecie. Bohaterami tych krétkich form sa bohaterowie,
ktérzy na kartach ksigzek pojawiaja sie epizodycznie badz s3 jedynie wspo-
minani przez inne postacie. Cechg charakterystyczng kazdej z tych postaci
jest pewien statyczny rys charakterologiczny, konsekwentnie eksploatowany
podczas trwania opowiesci. Bruno Bettelheim we wstepie do pracy Cudowne
i pozyteczne (1996: 30) zauwaza ze okre$lone szczegdly konkretnej opowiesci
mogg dostarczaé wskazéwek zaréwno malym dzieciom, jak i starszym, za$
struktura opowiadania zaklada zsynkretyzowanie maksymalnej ilo$ci tresci
w jak najkrétszej formie. Opowiadanie O Filifionce, ktéra wierzyla w kata-
strofy charakteryzuje sie budowa klamrowa, kt6ra tworzy znamienna i bardzo
symboliczna scena prania chodnika. Jest to o tyle wazny obraz, ze zakiada
pewng stalo$¢ — akcentuje przemiane gléwnej bohaterki przy jednoczesnym
zachowaniu paradygmatéw opowiesci — statosci $§wiata przedstawionego.

Byta sobie raz Filifionka, ktéra prala swéj duzy szmaciany chodnik w morzu.
Tarla go mydtem i szczotka az do niebieskiego pasa i czekala na co si6dma fale,
ktéra przychodzita w sam raz, aby zmy¢ piane. Potem prata go do nastepnego
niebieskiego pasa; stofice grzalo jej plecy, ona za$ stala na swoich szczuplych
nogach w przezroczystej wodzie i tarla, i wcigz tartfa.

Byt pogodny i bezwietrzny letni dzien, taki wlasnie, jaki nadaje si¢ na
pranie chodnikéw. Fale nadchodzily jedna za drugg, powolne i senne, aby jej
pomdc, a wokét jej czerwonej czapeczki brzeczato kilka trzmieli, sadzac, ze jest
kwiatem.,Umizgujcie si¢ do mnie, jesli chcecie” — pomy$lata Filifionka z gorycza.

—,Ja w kazdym razie wiem, jak to jest. Swiat przed katastrofy zawsze
wyglada tak cicho i spokojnie” (Jansson 1968: 35).
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Oraz:

Slotice podnosilo sie. Filifionka zeszla na wilgotny piasek i dostrzegla na nim
swoj szmaciany chodnik. Sztorm przybral go wodorostami i muszelkami i zaden
szmaciany chodnik na §wiecie nie byl nigdy tak dobrze uprany.

Filifionka zachichotala. Wzieta chodnik w obie lapki i wciggneta go za
sobg do wody. Dala nurka w wielka, zielong fale, usiadta na chodniku i jechata
na nim w perlistej pianie, znowu dafa nurka i znowu — az do samego dna.

Ogromne fale jedna po drugiej przetaczaly sie nad nig, przezroczyscie
zielone. Potem Filifionka wybila si¢ na powierzchnie wody i na stofice i plufa
i $miafa sie, pokrzykiwata i taficzyla ze swoim chodnikiem w morzu (Jansson

1968: 58).

Filifionka, poszukiwanie ,,prawdziwosci”
oraz préba,oswajania” rzeczywistosci

W jednym z omawianych opowiadari wystepuje miedzy innymi Filifionka
mieszkajacg samotnie w domku na plazy. Warto zauwazy¢, ze samych,,filifionek”
u Jansson jest kilka i nie posiadajg one imion, tylko nazwe rodzajowa. Gatu-
nek ten znany jest ze swojego pedantycznego usposobienia oraz gromadzenia
rzeczy, niebezpiecznie zblizajacego sie do chorobliwego zbieractwa. Oznacza
to, ze Filifionka z jednego opowiadania nie jest t3 samg postaci, co Filifionka
pojawiajaca sie w kolejnym, aczkolwiek posiada cechy dystynktywne dla kaz-
dej przedstawicielki tego gatunku. Taka konstrukcja narracyjna opowiadania
przywodzi na my$l paraboliczng budowe znang odbiorcy gléwnie z opowiesci
biblijnych, gdyz sktada si¢ ona na zestaw pojeciowy, ktéry przywotuje w odbiorcy
okre$lone skojarzenia, na przyktad mitosierny (Samarytanin) czy okrutny (set-
nik). Samo opowiadanie ma natomiast charakter iscie bajkowy przez sposéb
jego rozpoczecia (,byta sobie”). Bohaterka mieszkajaca niemalze w odosobnieniu
w domku nad morzem (za sasiada ma jedynie rezydujacego niedaleko Paszczaka)
spedza dnie na obsesyjnym praniu swojego pasiastego chodnika.

Byta sobie raz Filifionka, ktéra prala swéj duzy szmaciany chodnik w morzu.
Tarta go mydfem i szczotka az do niebieskiego pasa i czekata na co si6dma fale,
ktéra przychodzita w sam raz, aby zmy¢ piane. [...] Doszla do ostatniego nie-
bieskiego pasa na chodniku, pozwolita siédmej fali zmy¢ go, po czym wyciaggneta
caly chodnik z wody (Jansson 1968: 35).

Uwage zwraca powracajgca sie w fragmencie opisujacym pranie chod-
nika liczba siedem. Jak pisze Krzysztof Kowalik, liczba siedem taczyta sie



z okre$leniem pelni i doskonaloéci, siedem dni, wedlug Biblii, zajelo Bogu
stworzenie §wiata, siddmym dniem tygodnia byt réwniez szabat (Kowalik
2020: par. 5). Ow trop rozjasnia poniekad motywacje, keérymi kieruje si¢
Filifionka w swoim rytuale. Zaciekle dazy w swej czynnosci do perfekcji,
spelnienia oczekiwan naloZonych przez otoczenie, zwigzanych z byciem
~prawdziwg Filifionky". Niczym wierny sumiennie wykonujacy powinnosci
wzgledem boskich przykazan, tak Filifionka wykonuje swoje obowigzki, ktére
zamiast ulgi wzmagaja jedynie narastajacg frustracje. Jest to o tyle zaskakujace,
ze czynno$¢ charakeerystyczna dla Filifionek, ktérymi szczyci sie kazda z nich,
budzi wewnetrzny sprzeciw wobec realizacji swojej zyciowej roli. Kwestia,
ktéra réwniez przeczy obrazowi,prawdziwej Filifionki” w oczach bohaterki jest
jej miejsce zamieszkania, podyktowane zaslyszang historig o domniemanym
rezydowaniu tam jej babki:

Pomysle¢ tylko, ze prawdziwa Filifionka, majaca poczucie piekna przyrody,
osiadta na tym jatowym, okropnym wybrzezu. Bez ogrodu, w ktérym mozna
by zebra¢ cos, z czego daloby sie zrobi¢ konfitury. Bez najmniejszego drzewka
lidciastego czy krzaczka, ktdry mozna by przerobi¢ na altanke. Nawet bez
przyzwoitego widoku. Filifionka westchnela i patrzyla z pustka w oczach na
zielone o zmroku morze, obrzezone rozlegly plaza z rozbijajacymi si¢ falami.
Jak daleko siegngé wzrokiem, wszedzie zielona woda, bialy piasek i czerwone,
wyschniete wodorosty (Jansson 1968: 38).

Filifionka w pogoni za narzuconym paradygmatem, prawdziwosci” swojego
jestestwa wpedza sie w jeszcze wieksze kompleksy. Cheac oddaé cze§¢ pamieci
babki, wybiera okolice, w ktdrej brakuje zieleni, za§ widoczne s3 opozycje, ktore
ilustruja wewnetrzne rozdarcie bohaterki. Woda, powszechnie kojarzona z zyciem,
przybiera w opowiadaniu zielong barwe prawdopodobnie przez obecnosé glo-
néw, ktdre wyrzucone na brzeg usychaja. Te wyrzucone na brzeg i sgsiadujace
z Filifionka ,wyschniete wodorosty” réwniez odnie$¢ mozna bezposrednio do
omawianej postaci literackiej. W tym ujeciu mozemy interpretowaé bohaterke,
ktéra zyje na uboczu odwiedzana jedynie przez Gapse. Jedyna sasiadka tytulo-
wej bohaterki uchodzi za osobe poukladang, ktéra zachowaniem okazuje swoja
wyzszo$¢ nad ,szalong” Filifionkg. Osamotniona protagonistka uskarza sie na
poczucie usychania, ciaglej niepewnosci, czy robi wszystko wystarczajaco dobrze,
by zalicza¢ sie do grona,prawdziwych Filifionek”.

Warto zauwazy¢ za Aleksandrg Jeremko, Ze w serii ksigzek o Muminkach
mozemy dopatrze¢ si¢ realizacji pewnego braku:

Tesknota za minionym, za tym, co nieosiggalne, za czyms$ trudnym do sprecy-

zowania i niejasny smutek — to odczucia, ktére niejednokrotnie wkradaja sie
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do zielonej, sfonecznej Doliny Muminkéw. Dotyczg nie tylko bezposrednio
sfery przezy¢ bohaterdw, czasami w zagadkowy sposéb przenikajg przestrzen,
w ktérej zyja (Jaremko 2016: 180).

Przestrzen, w ktdra wliczaja sie postacie poboczne, réwniez zmaga
si¢ z wyzej wymienionym brakiem. W trakcie rozwoju akeji opowiadania
bohaterowie prébuja odnalez¢ panaceum, ktére pomoze im kontynuowaé
arkadyjska egzystencje. Filifionka z opowiadania Jansson dos§wiadcza dosy¢
specyficznego braku, mowa tu o braku katastrofy, ktérej wizja przesladuje
bohaterke od jakiego$ czasu:

Pogoda byta zbyt piekna — co nie bylo naturalne. Co$ musi si¢ zdarzy¢é. Wiedziata
o tym. Nisko nad horyzontem zbieralo si¢ to ciemne i straszne — gromadzilo

si¢, nadchodzito — coraz predzej i predzej... (Jansson 1968: 36).

Perspektywa zblizajacej sie katastrofy jest czyms, co nie daje spokoju boha-
terce przez wieksza cze$¢ opowiadania. Filifionka w kazdej czynnosci, ktérg
wykonuje dopatruje si¢ echa nieszczeécia. Co wiecej, przekonana o nieuchron-
nosci nadciagajacego kataklizmu chciataby podzieli¢ si¢ swoimi obawami, jednak
tu napotyka na przeszkode — boi sie odrzucenia. Strach przed odrzuceniem
przez §rodowisko jest motorem napedzajacym kazda sfere Zycia Filifionki.
Boi sie wyprowadzi¢ z miejsca, ktdre uwaza za brzydkie, Zeby jej rodzina nie
uznata, ze,zbzikowala” oraz kryguje sie przed Gapsa, bojac sie tego, co ta sobie
o niej pomysli. Filifionka, osamotniona i niezrozumiana, szuka wiec pocieszenia
w ,bibelotach” majacych na celu oswojenie przestrzeni, w ktérej zyje.

Filifionka zamknela wiec za sobg drzwi i starala sie urzadzié wnetrze domu
przytulnie w miare moznosci. Nie bylo to jednak fatwe. Pokoje byly tak wysokie,
ze sufit pozostawal zawsze w cieniu, a okna duze i powazne do tego stopnia,
iz zadne koronkowe firanki na $wiecie nie moglyby ozdobi¢ ich i uczynié
milymi. Nie byly to okna do wygladania, za to kazdy mégl tatwo zajrze¢ do
srodka — a tego Filifionka nie lubifa. Starala si¢ urzadzi¢ przytulne kaciki, lecz
wszystko na nic. Meble gubily sie. Krzesta szukaly schronienia pod stotem,
kanapa przerazona cofata si¢ ku $cianie, a krazki §wiatla lamp byly réwnie
bezsilne, jak $wiatetko latarki w ciemnym lesie. Jak wszystkie Filifionki miafa
mase ozdobnych bibelotéw. Malych lusterek i fotografii rodzinnych w ramkach
z aksamitu i muszelek, kotéw, pséw i Paszczakéw z porcelany stojacych na
szydetkowanych serwetkach, pieknych przystéw haftowanych jedwabiem lub
srebrem, malutkich wazondéw i przyjemnych kapturkéw na imbryczki do herbaty
w ksztafcie Mimbli — sfowem, moc tego wszystkiego, co czyni zycie fatwiejszym,

mniej niebezpiecznym i ogromnym (Jansson 1968: 39).



Samotnosé nad brzegiem morza

Dojmujacg samotno$é, zaréwno przestrzenng, jak réwniez emocjonalng,
Filifionka rekompensuje sobie przedmiotami, ktére w jej rozumieniu
maja zapelni¢ braki. Paradoksalnie im wiecej bibelotéw gromadzi, tym
w jej domu panuje wiekszy chaos, trudno jej wprowadzié porzadek przez
nawarstwiajgce si¢ przedmioty. W ten sposéb Filifionka nakreca spirale
samounieszcze$liwiania sie, czujac si¢ obco w przestrzeni, ktdra teoretycznie
powinna wywolywad w niej pozytywne emocje. Filifionka patrzac na wszyst-
kie pieczolowicie zebrane bibeloty, zdaje sobie sprawe, Ze nosz3 znamiona
bezradnosci jej samej. Nieporzadek, ktéry panuje w domu Filifionki, jest
odzwierciedleniem jej wewnetrznego niepokoju, ktéry prébuje zagtuszyé
wlasnie przedmiotami:

Starata sie urzadzi¢ przytulne kaciki, lecz wszystko na nic. Meble gubily
sie. Krzesta szukaly schronienia pod stotem, kanapa przerazona cofata sie
ku §cianie, a krazki §wiatta lamp byly réwnie bezsilne, jak §wiatelko latarki

w ciemnym lesie (Jansson 1968: 39).

Starajac sie ,urzadzié przytulne kaciki’, Filifionka zaglusza poczu-
cie wyobcowania, oswaja przestrzef, w ktdrej przyszlo jej zyé. Elementy
wystroju wnetrza stawiajg opdr wobec ambitnych zamiaréw bohaterki.
Z uwagi na nierealistyczne zasady §wiata muminkdw, opisy przemiesz-
czajacych sie mebli nalezy potraktowaé jak najbardziej powaznie i przyjaé
zalozenie, Ze owa antropomorfizacja staje sie praktycznym przeniesieniem
lekéw bohaterki na przedmioty.

Bohaterka Zyje w cigglym strachu — obawie przed Zyciem oraz nadej-
$ciem katastrofy, ktérej paradoksalnie wyczekuje. Hanna Dymel-Trzebia-
towska wskazuje ten portret Filifionki jako jeden z najglebszych obrazéw
nerwicy lekowej (Dymel-Trzebiatowska 2019: 77). Dymel-Trzebiatowska
argumentuje swojg teze positkujac sie definicja Kepinskiego, ktéry opisuje
nerwice lekowg jako zjawisko strachu, ktéry trudno skonkretyzowaé na jed-
nym obiekcie czy osobie. Sposobem oswajania przez Filifionke przestrzeni
domowe;j staja si¢ wiec drobne zmiany, tj. przestawianie mebli. Pozornie
nieistotna czynno$¢ ma za zadanie daé bohaterce poczucie panowania nad
sytuacjg oraz chwile pozornego spokoju. Zajmowanie si¢ domem nosi tu
znamiona terapii, ktéra niestety nie sprawia, ze Filifionka odczuwa spokéj.

Brak zrozumienia ze strony Gapsy, ktéra podchodzi do Filifionki jak
do osoby szalonej, wyzwala w bohaterce pierwszy zdecydowany przejaw
sprzeciwu, wyrazony w rozmowie z s3siadka.

345



346

Czula, Ze musi sprowokowaé Gapse w jakis sposdb, chwycila sie wiec pierw-
szego lepszego pomystu, jaki jej wpadl do glowy, i wskazujac na paskudny
krzaczek w wazonie zawolala:

— Niech pani spojrzy, jaki fadny! I pasuje w sam raz do serwisu!

Gapsa rozzltoscila sie réwniez i najwyrazniej znudzona tym wszystkim
zerwala sig, méwigc:

— Ani troche! Jest za duzy i za kolczasty i za pstry i zupelnie nie pasuje
na proszong herbatke!

Po czym obie panie powiedzialy sobie ,Do widzenia” i Filifionka
zamkngwszy drzwi wrécita do salonu (Jansson 1968: 46).

Obie panie zwigzane dobrym wychowaniem i etykieta odgrywaly przed
sobg swego rodzaju walke na uprzejmosci. Filifionka, chcgc zmienié cos,
da¢ upust swojej frustracji, decyduje si¢ przerwaé gre miedzy nig a Gapsa.
Bohaterki na moment traca swoje maski i daja upust swoim emocjom.
Ze strony Filifionki jest to préba wyzwolenia, a prowokujac Gapse, ma
dowdd, ze sgsiadka réwniez odczuwa znuzenie odgrywaniem tej samej
sceny. Oczywidcie cala sytuacja rozgrywa sie w warunkach kontrolowanych,
jednak fadunek emocjonalny tego dialogu zmusza jedng ze stron do jasnego
okreslenia swojego stanowiska. Gapse nuzy koniecznos§¢ spedzania czasu
z Filifionkg, nie jest nawet specjalnie zainteresowana tym, co ta do niej méwi.

Mysle o tym przez caly czas. Nawet kiedy piore chodnik. Czy pani
odczuwa podobnie?

— Zazwyczaj dobrze robi ocet. — powiedziata Gapsa, wpatrujac sie
w swoja filizanke (Jansson 1968: 46).

Nic wiec dziwnego, ze Filfionka pragngc zmiany, decyduje sie sprowo-
kowaé dotychczas bierng rozméwczynie. Dymel-Trzebiatowska zauwaza,
ze w wypowiedziach Filifionki pobrzmiewajg echa katastrofizmu innego
bohatera muminkowego §wiata — Pizmowca (Dymel-Trzebiatowska 2019:
17). Nie oznacza to jednak, ze Filifionka jest katastrofistka. W jej ujeciu
wida¢ pesymizm potegowany zyciem w odosobnieniu. Bohaterka Jansson
zdaje sobie sprawe z tego, jak meczgca jest dla swojego otoczenia, jednak nie
ma z kim podzieli¢ si¢ swoimi troskami. Poczatkiem zmian zainicjowanym
przez Filifionke ma by¢ zatem kl6tnia z Gapsa.



Katastrofa spelniona

Momentem kluczowym dla rozwoju fabuly opowiadania jest wreszcie dlugo
wyczekiwana katastrofa. Warto jednak nadmieni¢, Ze nie jest to jej pierwsza
katastrofa. Bohaterka Zyta codziennie do§wiadczajac malych kataklizméw, prze-
zywajac je w swojej glowie. Mialo to przygotowaé Filifionke na do$wiadczenie
tej przeczuwanej, wrecz wyczekiwanej katastrofy. Gdy wreszcie ,ta” wlasciwa
katastrofa przychodzi, Filifionka odczuwa ja w sposdb catkowity — jest sama
po $rodku nawalnicy, catkowicie bezbronna, bez schronienia, osamotniona
niemal tak jak w rozmowie z Gapsa. W zyciu Filifionki wraz z nadejéciem
katastrofy nastepuje kolejna zmiana — wychodzi sama w nocy. Bohaterka
kwituje ten fakt stwierdzeniem ,ciekawe, co by na to mama powiedziata’,
gdyz jest to zachowanie zupelnie odmienne, od powszechnie przyjetej natury
Filfionek. Jedynym ,towarzyszem” filifionkowego przezycia kataklizmu jest
maly kotek z pofamanym uchem i plamg oleju na pyszczku. Owa figurka jest
jedyna rzeczg, ktéra pozostaje Filifionce po jej domu — wszystkie warto$ciowe
bibeloty zostaly zniszczone.

Filifionka slyszata tylko sztorm i odglos sypiacych sie dachdwek.,Jezeli pSjde
na strych, to moze sie zdarzy¢, ze dach zostanie zdmuchniety” — pomyslata. —
+A jezeli zejde do piwnicy, to caly dom moze si¢ na mnie zawalié. W kazdym
razie wszystko moze sie sta’.

Chwycita porcelanowego kotka i przycisnela go mocno do siebie. Wtem
wicher otworzyl okno i szklo posypato si¢ na podloge. Ulewa uderzyla w maho-
niowe meble, a piekny Paszczak z gipsu rzucil si¢ ze swojego postumentu
i rozlecial si¢ na kawatki.

Szklany zyrandol babci z potwornym trzaskiem rabnal o podloge. Stu-
chajac, jak jej rzeczy zalg sie i krzycza, Filifionka zobaczyla w roztrzaskanym
lustrze fragment swojego wlasnego pobladlego pyszczka i nie zastanawiajac sie

podbiegta do okna i wyskoczyta (Jansson 1968: 52).

Obraz zniszczenia staje sie tu wyrazem uwolnienia Filifionki. Bohaterka
decyduje si¢ ocali¢ jedng rzecz — porcelanowego kotka i pozwala by reszta bibe-
lotéw, obrécila sie w proch. O niezwyklo$ci tego czynu stanowi po raz kolejny
reakcja przedmiotéw, ktére ,zalg sie i krzyczg”. Nie chodzi tu o przypadkowe
przedmioty kupione na pchlim targu, a rzeczy dla filifionek waznych, to jest
zyrandolu o warto$ci sentymentalnej. Centralne miejsce w omawianej scenie
zajmuje odbicie Filifionki w rozbitym lustrze — metafora idealnego obrazu
siebie, ktéry nigdy si¢ nie urzeczywistnil. ,Pobladly pyszczek” z przerazenia
wyzwala kolejne pytania — czy Filifionka powinna rzucié sie na pomoc swoim
ukochanym przedmiotom, czy ratowal wlasne zycie? Jak przekonujemy sie
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w dalszej czesci opowiadania, pozostanie w domku na plazy przesadzitoby
o losie Filifionki — bohaterka zostataby wciggnieta razem ze swoimi rzeczami
przez trabe powietrzng.

W tym momencie w Filifionce nastepuje przelom — bohaterka przestaje
sie baé. Katastrofa, ktdrej sie obawiala, nadeszta zabierajgc ze sobg wszystko,
co j3 unieszczedliwiato. Pojecie katastrofizmu o wydZwieku pejoratywnym
przechodzi tu transformacje — dla Filfionki koniec staje sie nowym poczatkiem.
Poczatkiem zycia bez strachu przed jutrem.

Za nig, z tylu, roztrzaskalo si¢ co§ wewnatrz domu. Ale nie odwrdcita glowy.
Skulita sie pod wielkim glazem i szeroko otwartymi oczyma patrzyta prosto
w noc. Juz nie marzta. Najdziwniejsze za$ bylo to, Ze nagle poczula si¢ zupelnie
bezpieczna. Bylo to bardzo szczegdlne uczucie i Filifionka uznata, Ze jest nad-
zwyczaj przyjemne. Bo wladciwie dlaczego si¢ miataby niepokoié? Katastrofa
przeciez nareszcie przyszia.

Nad ranem sztorm sie uciszyt, lecz Filifionka niemal tego nie zauwazyta.

Siedziala, rozmyslajac o sobie i o swoich katastrofach, i swoich meblach,
i zastanawiafta sie, jak doprowadzi¢ wszystko do tadu. Whasciwie nie stato sie
nic poza tym, ze komin sie zwalil.

Czula jednak, ze nic bardziej waznego nie wydarzylo sie jej dotad w Zyciu.

Nic, co by do tego stopnia przewrécito wszystko do géry nogami. Nie

wiedziata, co powinna zrobié, zeby znowu staé sie soba (Jansson 1968: 53).

Poczucie zagrozenia ustepuje, a wszelkie niewygody zwigzane z pogods
przestaja mie¢ znaczenie. Filifionka decyduje nie spogladad juz w strone
domu, ktdry przezyl,swoja” katastrofe. Bohaterka wreszcie staje sie wolna
poprzez decyzje o nieogladaniu si¢ za siebie, w domysle — Zalu za znisz-
czonymi przedmiotami. W przytoczonym wyzej fragmencie widoczne jest
myS$lenie perspektywiczne bohaterki. Filifionka racjonalizuje straty (,Wtasci-
wie nie stalo sie nic poza tym, ze komin si¢ zwalil”), ale pod§wiadomie trzyma
si¢ jeszcze przeszloéci. W jej, jeszcze starym, rozumowaniu gwarantem
powtdrnego ,bycia sobg” jest powrét do wezedniejszego schematu w troche
odmienionym stylu. Filifionka zrobi ,lepiej’, zgromadzi ,wiecej” nowych
rzeczy, ktére pozwolg jej na powr6t odnalezé siebie posrdd kolejnych bibe-
lotéw. Dazy do ponownej esencjonalizacji wlasnego,ja” poprzez powielanie
niesatysfakcjonujacego schematu.

Sadzifa nawet, ze dawnej Filifionki juz nie ma, i nie byta pewna, czy chce, zeby
tamta wrdcita. A co z tym wszystkim, co bylo wlasnoscig dawnej Filifionki?
Z tym, co sie potamalo, zakopcito, rozpadlo i zamoklo? Ach, siedzieé

inaprawiad teraz tydzieri po tygodniu, kleié, cerowad, szukaé brakujacych czesci...



Praéiprasowaé, odmalowywad i martwié sig, ze nie wszystko mozna przy-
wréci¢ do dawnego wygladu, i zawsze wiedzieé, w kazdym razie, Ze pekniecia
zostaly 1 Ze wszystko przedtem bylo o wiele fadniejsze... O nie!

A potem ustawi cale to nieszczescie w taki sam sposéb, w jaki byto
ustawione w tych ciemnych ponurych pokojach, dalej tudzié sig, ze s3 przytulne...
(Jansson 1968: 54).

Podsumowanie — Zycie po katastrofie

Bohaterka dochodzi do wniosku, Ze katastrofa byta najwazniejszym przezy-
ciem w jej przesigknietej strachem egzystencji. Konkluzja calego opowiadania,
jak i Filifionki, jest fakt, Ze naprawianie tego, co pochloneta katastrofa spowo-
duje powrdt do zycia w strachu. Chociaz natura bohaterki kaze posprzataé
i odbudowaé pozostatosci rzeczy, Filfionka podejmuje $wiadoma decyzje
o byciu szczedliwa — nie bedzie gromadzié kolejnych,,amuletéw”. Koresponduje
to z wczedniejszym poczuciem bezradno$ci bohaterki opisanym podczas
podziwiania swoich przedmiotéw. Scena ta nosi w sobie sporo symbolizmu,
gdyz Filfionka podejmuje samodzielng decyzje o Zyciu bez strachu.

— Nie! Nie zrobie tego! — krzyknela Filifionka prostujac zesztywniate nogi. —
Jezeli zaczne to wszystko porzadkowa, Zzeby wygladalo jak przedtem, to i sama
stang si¢ taka jak przedtem, znowu bede sie bala...

Czuje to. I znowu bed czai¢ si¢ za mng cyklony, tajfuny... (Jansson 1968: 54).

Warto uwypukli¢ w takiej realizacji bajkowego schematu pewne podo-

bieristwo Filifionki do bohatera bajki magicznej. Nie ma tu mowy o dojmujacym
podobienstwie, a o cechach korespondujacych z elementami wyodrebnionymi

przez Wladimira Proppa. Jak pisze badacz:

Bohater bajki magicznej jest to taka postad, ktéra albo bezposrednio w zawig-
zaniu akgji poniosta strate wskutek dziatan przeciwnika (resp. odczuwajaca
pewien brak), albo tez taka, ktéra zgodzita sie zlikwidowaé nieszczescie (lub
brak) dotyczgce innej osoby. Z punktu widzenia toku akeji bohater jest posta-
cig, postugujaca sie magicznym $rodkiem (pomocnikiem) i wykorzystujacg go
(wystugujaca sie nim) dla wlasnych celéw (Propp 1968).

Filifionka poniosta strate w postaci catkowitej utraty dobytku wskutek

tornada przy jednoczesnym pozbyciu si¢ nieszcze$cia, wynikajacym z gro-
madzenia rzeczy. Schemat bajki zaktada pewnego rodzaju egoizm, ktérym
musi kierowad sie protagonista w celu rozwigzania swojego problemu, ktéry
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okazuje sie by¢ osig fabularng utworu. Bohaterka Jansson zostaje poniekad
~poblogostawiona” katastrofg, na ktérg tak czekala. Magicznym $rodkiem
okazuje si¢ by¢ to, czego Filifionka przez caly czas si¢ obawiala. Réwnocze-
$nie jednak bohaterka nie wysluguje sie przezytym kataklizmem. Katastrofa,
ktdra spotyka bohaterke, przychodzi bez jakiejkolwiek ingerencji zewnetrzne;.
Jedyng osoba, ktéra przeczuwa jego nadejscie, jest bohaterka.

Zobaczyla wszystkie swoje bibeloty lecace wprost do nieba, serwetki na tace
i rodzinne zdjecia, kapturki na imbryk do herbaty i babciny dzbanuszek do
$mietany w ksztalcie todzi, i wyszywane srebrem i jedwabiem przystowia,
wszystko, wszystko, wszystko! — i myslata zachwycona:, O, jak wspaniale! Céz
ja poradze, biedna, mata Filifionka, przeciwko wielkim sitom przyrody? Czy po
czyms$ takim cokolwiek jeszcze bedzie mozna zreperowaé? Nie! Nic! Wiszystko
jest wysprzatane! I wymiecione! (Jansson 1968: 56).

Opowiadanie zamyka przybycie zaaferowanej Gapsy, ktéra dowiedziaw-
szy sie o tym, co spotkalo Filifionke, niezwlocznie przyszta ja odwiedzié. Jest to
juz drugi raz, kiedy nad dotychczas opanowang Gapsa biorg gore emocje — tym
razem do$wiadcza troski zwigzanej z losem sasiadki. Dotychczas meczaca
Filifionka, bedaca ,wariatky’, okazuje si¢ mieé racje, co dla rozsadnej Gapsy
jest samo w sobie ewenementem.

— Wychodze z siebie! — wybuchneta Gapsa. — co za noc! My$lalam tylko o pani,
caly czas! Widziatam j3! Widzialam ja, jak szta! To przeciez czysta katastrofa!

— Jak to? — spytala niewinnie Filifionka.

— Miala pani racje, ach, i to jaka racje — zalila si¢ Gapsa. — Méwila pani
przeciez, ze bedzie katastrofa. Pomyslec tylko, te wszystkie pani piekne rzeczy!
I ten piekny pani dom! Calg noc usitowatam dodzwonié si¢ do pani, taka bylam
niespokojna, ale przewody pozrywalo... (Jansson 1968: 58).

Filifionka natomiast emanuje spokojem, role miedzy paniami si¢ odwré-
cily. Teraz to Filifionka jest t3, ktéra méwi, Ze ,na wszelkie dolegliwosci
najlepszy jest ocet”. Do$wiadczenie czegos, co dla bohaterki funkcjonowato
w $wiecie fantazji, czesto z resztg hiperbolizowanych, staje sie oczyszczajace.
Bohaterka Jansson nie traci swoich charakterystycznych ryséw — wciaz odnaj-
duje ukojenie w szorowaniu chodnika, jednak to szorowanie wybrzmiewa
inaczej niz na poczatku opowiadania. Zastosowana klamra kompozycyjna
obrazuje przemiane bohaterki, ktdra teraz,po prostu” postanawia wyczyscié
swéj chodnik. Ewolucja postaci Jansson pokazuje przemiane bohaterki, ktérej
potrzeba wolnosci jest nie tylko fizycznym wyzwoleniem sie, co wyzwoleniem
z naloZonej przez siebie opresyjnosci.
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Dla niniejszego eseju autorka wybrata by¢ moze zbyt poetycki tytul, jednak
w jej odczuciu $cisly, aczkolwiek na wskro§ humanistyczny umyst Michata
Luczynskiego doé¢ brutalnie potraktowal zaréwno temat, jak i tezy duzo
starszych naukowcéw prébujacych swych sit w odtwarzaniu mitologii stowian-
skiej. Myslac o niej oraz o odpowiedzi na pytanie, gdzie nalezy szukaé podan
mitologicznych, od razu przychodzi mi na mysl cytat jednego z pierwszych
polskich etnograféw, Zoriana Dotegi Chodakowskiego':

Trzeba p6jééiznizyé sie pod strzeche wiesniaka w réznych odleglych stronach,
trzeba $pieszy¢ na jego uczty, zabawy i rézne przygody. Tam w dymie wzno-
szacym sie nad glowami, snujg sie jeszcze stare obrzedy, nuca sie dawne $piewy,
i wéréd plaséw prostoty, odzywaja sie imiona bogéw zapomnianych (Dotega
Chodakowski 2014: 9-10).

Czy aby na pewno to stuszna droga? Autor dowodzi, Ze nie zawsze, sku-
piajac sie na badaniach folklorystyki poréwnawczej i elementach lingwistyki.
Tym samym chcialabym zorientowaé swoje rozwazania na problemie badan
nad religia wezesnych Stowian zawartych w ksigzce. Cho¢ nie bedg one fatwe,
w koncu, Falszywa jasno$¢ to tylko inna nazwa mitu. Mit zawsze byt niejasny
i zarazem przekonywajacy” (Arondo & Horkheimer 2010: 12). Ten swoisty
dymorfizm poznawczy prowadzi wrecz do rangi urastajacego sporu religijnego
toczonego od przeszlo trzystu lat lub nawet dluzej w momencie, w ktérym
sieggamy po falszywy panteon Dlugosza. Niemniej ta droga i jej przejécie,
jakkolwiek nietatwe by to nie bylo zadanie, prowadzi przeciez do szerszego
poznania samego siebie i wlasnych korzeni, gdyz ,,byliémy wiec oczekiwani na
ziemi, a zatem jak kazdemu pokoleniu przed nami, dana jest staba mesjafiska
sita, do ktorej przesztosé zglasza roszczenia” (Beniamin 2012: 312).

1 Wrhasciwie Adam Czarnocki.
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Kontrowersje w badaniach mitologii sfowianskiej

Pierwszy i, jak si¢ zdaje, ostateczny argument tak zwanych hiperkrytykéw?
sprowadza si¢ do malej liczby, badZ nawet braku (szczegélnie obiektywnych)
zrédet dotyczacych mitologii pogariskich Stowian. Nie mozna temu catkowicie
odméwié prawdy. Leszek Stupecki (Stupecki 2009) w ksigzce na temat rozwa-
zaf o budowlach kultowych Stowian, Skandynawéw iich rytuatéw generalnie,
komentuje warto$¢ historycznych Zrédet pisanych. Dochodzi do wniosku, Ze
przede wszystkim chrze$cijafiska nomenklatura szkodzi i zaburza ich odbiér
wéréd wspélczesnych badaczy, po wtére w czasach, w ktérych relacje byly
spisywane, pogariskie religie zawieraly juz elementy katolickie (synkretyzm).
Niemniej juz same opisy §wiatyn i posagéw z artefaktami §wiadczacymi o ich
przymiotach sg wystarczajagcym dowodem na rozbudowang mitologie Stowian,
nawet jesli nie zachowata sie w takiej formie, jaka znamy z pism Jana Paran-
dowskiego. Jest i druga strona tego sporu. Niemozliwoscig jest wspdtczesna
ocena pisarzy lub badaczy szukajacych tresci ,,ku pokrzepieniu serc’, czy to
w celach propagandowych, czy patriotycznych. Niemniej musimy wyzby¢ sie
ztudzen, jakie raczkujgca nauka o mitologii stowiariskiej podawata nam trzysta
czy sto lat temu i podsuwa do tej pory, choé raczej w $wiecie pseudonauki.
Badacze stowianiszczyzny niejednokrotnie byli tak zdeterminowani w drodze
do sukcesu, zZe siegali nie tylko po nadinterpretacje, ale nawet dokonywali, rzec
mozna, pewnego rodzaju zafalszowan. To do tej pory wywotuje, jak sie zdaje,
zupelny chaos na polu badawczym. Widoczne jest to szczegdlnie w dobie
przedrukdéw i popularyzacji na szeroka skale pseudonauki czerpiacej nie tylko
z niepewnych Zrédel i teorii spiskowych, ale réwniez umystéw podazajacych
zachlannie za ulotng slawg czy pieniagdzem. Determinacja ta, zafalszowana,
ped za zyskiem obywaly sie kosztem prawdy i nauki samej w sobie. Recepta na
nasze bolaczki i 6w swoisty rozziew miedzy Sikorskim (Sikorski 2013) a Stal-
machem (Stalmach 1889) ma by¢ zaufanie najnowszym dokonaniom nauki
na réznych polach tej dziedziny. Postawa ofensywna do badar, szczegdlnie na
tle lingwistycznym, wynikta miedzy innymi z badani Briicknera, od ktérych
minelo przeszio sto lat. Nie nalezy jednak z nich rezygnowad. Przytaczajac
stowa Michaita Bachtina (1985), powiedzie¢ mozna, ze ,,w kazdym momen-
cie swojego rozwoju dialog dysponuje olbrzymim, bezgranicznym zasobem

sensdéw zapomnianych” (Bachtin 1985: 525).

2 Nurt w badaniach nad mitologia sfowianiskg negujacy dotychczasowe hipotezy, a nawet jej istnie-

nie ogélem; hiperkrytycy twierdza, Ze nie jesteSmy w stanie odtworzy¢ mitologii Stowian dysponujac
szczatkowymi informacjami jakie posiadamy.
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Od ogétu do szczegétu — nowe spojrzenie na problem badawczy

Luczynski (Luczyriski 2022) stara sie wypetni¢ mitologie kontekstami,
odrzucajac jednoczesnie dokonania badaczy, gtéwnie rosyjskich, zmagaja-
cych sie najdiuzej z zagadnieniami odtwdrczymi. Jakkolwiek konteksty te
nie wypelniaja luk historii, ktéra nieodzownie straciliémy, to pozwalaja one
na szersze zrozumienie watkéw mitycznych w pojeciu stowiariskim ogétem.
Docerimy jednak te starania i sprébujmy wezytaé sie w schematy frazeologii
prasfowiariskiej jakie nam podano.

Trudno jest zmagad sie z samym sobg i Mity Stowian — sladami swigtych opo-
wiesci przodkéw sg na to doskonalym przyktadem. Cytujac fragment Poematow
Mickiewicza (1925) ,,cierpi czlowiek, bo stuzy sam sobie za kata; sam sobie robi
koto i sam sie w nie wplata” (Mickiewicz 1929: 439). Po pedantyzmie pierwszej
pozycji z 2020 roku, Bogowie dawnych Stowian. Studium onomastyczne prawie
nie zostalo $ladu, cho¢ jest to bez dwdch zdan réwnie blyskotliwa pozycja,
wnoszgca nowe kwestie dotyczgce dwezesnego stanu mitologii sfowiariskiej
wysnute gléwnie na podstawie folklorystyki poréwnawczej, jak i z podwalin
jezykowych. Ksigzka dazy do podsumowania w dwéch zasadniczych czeéciach,
to jest prébie rekonstrukeji motywéw mitycznych funkcjonujacych u Prastowian
oraz konstrukgji swoistej listy postaci i watkéw mitycznych. W ten sposéb
Luczyriski snuje dalej swoja narracje, mozliwie klaryfikujac swoje wywody,
szczegblnie iz Zrédla historyczne to wprawdzie bezcenne Zrédlo wiedzy, lecz
niejednego badacza wywiodly juz w pole. Autor jest bezwzglednym krytykiem
szkoly rosyjskiej — nie ma w jego wywodzie miejsca na ustepstwa ani swoisty
romantyzm, jakim postuguja sie jego poprzednicy. Nie chowa si¢ za strzepkami
narracji, jakie pozostawiono odbiorcom, a obiektywnie bada watki, Iaczac je
w pelng calo$¢ w odniesieniu do Zrédet i kultur — szczegdlnie tej indoeuro-
pejskiej — z jakich mogg sie one wywodzié. Powoluje sie na jezykoznawstwo
historyczne, metodologie tematologii i archeologie komunikacji literackiej,
odrzuca forme narratywng, gdyz ,,podstawowa trudno$é, przeszkoda dla badan
wigze sie bowiem z faktem, Ze nie dysponujemy absolutnie Zadnymi zapisami
stowianiskich mitéw, a z perspektywy badacza — nie dysponujemy materialem
mownym, na ktérym mozna by sie oprzeé, badajac i usitujgc zrekonstruowad

mitologie Stowian” (Luczynski 2022: 10).
Rekonstrukcja bez rekonstrukcji
W takiotosposébw tekécie Luczyriskiego przejawiasie takrytyka, obecna gtéwnie

w podkresleniu ,,fabularnych” miejsc rekonstrukeji. Otrzymujemy wiec wykla-
rowany tadicuch: mitologia stowiafiska — problem — aktualizacja — interpretacja.
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Autor osadzajjac swoje rozwazania gléwnie na terenie folklorystyki poréwnaw-
czej i lingwistyki, buduje bezpieczng przestrzen, w ktdrej nie ma miejsca na
konstruowanie nadinterpretowanej nomenklatury, w swoich kontrowersjach
przejmujacej nauke tej dziedziny. Podejécie do mitologii poszerza sie i rozpa-
trywane jest poza samym schematem kultury Stowian. Ksiazka Luczynskiego
jest krokiem, ktéry pozwoli na aktualizacje myéli mitologicznej. Z powodze-
niem unika probleméw poprzednich naukowcéw wynikajacych z okrojenia
zrédel. Stowem wykracza poza tradycje badan zwigzanych z zagadnieniem.
W ten wiasnie sposéb wychodzi poza schemat odtwérczy tworzac skupienie
kontekstéw mitotwércezych.

Interesujaca perspektywa w odbiorze ksigzki Luczynskiego jest jej zesta-
wienie z cytatem Claudea Lévi-Straussa:

Dla osoby niebedacej specjalistg, a szczegdlnie dla przecigtnego czlowieka,
$wiat, ktory fizycy usitujg opisaé na wlasny uzytek, odtwarza pewnego rodzaju
ekwiwalent tego, co nasi przodkowie pojmowali jako $wiat nadprzyrodzony,
gdzie wszystko przebiega inaczej niz w zwyklym $wiecie, a czesto zupelnie
na odwrét. Aby prébowaé go sobie wyobrazié, starozytni, a takze blizsze

nam w czasach ludy niepiémienne, wymysélali mity (Lévi-Strauss 2014: 65).

Te oczywistg teze udaje si¢ autorowi w pelni udowodnié, jako ze
analizuje mity pierwotne — zjawiska atmosferyczne, podtrzymanie nieba,
$miertelno$¢ czlowieka, pojawienie si¢ ognia, radta i wiele innych zagad-
nient nurtujacych ludzko$é u zarania. Mozna mie¢ tylko nadzieje, Ze ten
zbiér kontekstéw postuzy w szerszym rozumieniu mitologii sfowiafiskiej
i pozwoli przekroczy¢ granice, ktdre ograniczajg horyzont badan na tym
polu. Poniewaz mamy do czynienia z kompendium wiedzy o tym, co wiemy
o mitach stowianskich rozszerzone o rozliczne analogie §wiatowych odno-
$nikdw, to niefatwo jest w tak krétkim wywodzie ujaé calosciowo zagad-
nienia poruszane na famach publikacji, szczegdlnie ze znajdujemy w niej
mnéstwo pordéwnan do obcych kultur. Tym sposobem wiec w wiekszosci
ksigzki Stowian sensu stricto — poza rozdziatami podsumowujacymi — jest
wzglednie niewiele. Warto jednak poznaé mitologie w szerszym kontekscie,
szczegdlnie, ze takie pozycje jak choéby Ziota galgz Frazera (Frazer 1965)
majg juz swoje lata, a autor czerpie calymi gar§ciami z dobrodziejstw metody
poréwnawczej.

Obie ksigzki Luczyniskiego sa bardzo waznym punktem zwrotnym
w badaniach nad mitologiag Stowian. Przede wszystkim bardzo rozjasniaja
panteon, ktdry jest nader zanieczyszczony przez kronikarzy i samozwari-
czych badaczy Stowiariszczyzny. Wskazane publikacje s3 przede wszystkim
przestrzenig warto$ciowych rozwazar i badad nad jezykiem i folklorem. Ich
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dynamika nie przeszta bez echa w $rodowisku naukowym, choé¢ nadal nie
uzyskaly one odpowiedniego statusu dla swojej niemal rewolucyjnej wartosci
merytorycznej.

Luczynski pracuje gléwnie na metodzie poréwnawczej. Polega ona na
tym, ze w rezultacie poréwnan zyskuje sie stwierdzenie tozsamosci czesciowej
rzeczy ze sobg poréwnywanych, a ich wyznaczenie jest §rodkiem do poznania
istotnych skfadnikéw zjawisk podobnych do siebie, zaleznosci przyczynowe;
i genezy danego zjawiska — tu gléwnie z zakresu antropologii. Ksigzka zawiera
réwniez mapy odnotowania wystepowania konkretnych watkéw mitycznych
na $§wiecie. Do tego autor przygotowal drzewo genealogicznych zaleznosci
bogdéw oraz tabele wystepowania danych lub potencjalnych bohateréw w ana-
lizowanych watkach mitycznych. Ksigzka nie tylko zawiera zarysy fabuly
stowianskich mitéw, ale réwniez prawdopodobnych ich wiezi, o czym juz
zostalo wspomniane. Autor nie prébuje tutaj podawaé gotowych fabularnych
rekonstrukeji, jak juz wcze$niej bywalo.

,»Mity Stowian. Sladami $wietych opowiesci Przodkéw” to przede
wszystkim wielowgtkowa pozycja dotyczaca mitologii i kultury duchowej
Stowian opisanej przez pryzmat wielokulturowoéci jej pochodzenia i Zré-
del. Znajdujg si¢ w niej odpowiedzi na pytania ,,w jakich bogéw wierzyli
poganscy Stowianie?” i ,,jak wyglada rekonstrukgja repertuaru stowianskich
motywdéw mitycznych?”, Rozwazania nad pierwszym z nich zajmuja rozdzial
drugi publikacji. Traktuje on przede wszystkim o restauracji zasobu imion
béstw i ich postaci w studiach nad nazewnictwem mitologicznym Stowian
w przegladzie historii badaf nad panteonem indoeuropejskim i ich etymo-
logicznych nazw w kontekscie stowiariskim. Cech poszczegdlnych béstw
autor poszukuje réwniez w jezyku, co jest najbardziej logicznym posunieciem
w kontekscie okrojonego materiatu Zrédfowego. Odpowiada tym samym na
pytania ,,jacy byli bogowie?” podajac katalog ich typéw. Rekonstrukeja reper-
tuaru motywdw opiera sie za$ na odtworzeniu tekstéw metoda poréwnawcza
i analizg elementéw analizy strukturalnej, miedzy innymi w hipotetycznych
rekonstrukcjach fragmentéw tekstéw mitycznych, szczeg6lnie dwéch cykléw,
mitu podstawowego o walce gromowladcy z chtonicznym przeciwnikiem
(whaczajac w to ulistyczny o nurkowaniu pod ziemie w celu stworzenia ladu),
oraz mitu plodnosci.

Na koniec badacz pokusil si¢ nawet o analize potencjalnego wykorzysta-
nia mitologii sfowianskiej, gdyby istniata jako spdjny utwér, w historycznych
epokach literackich. Zarysowatl nam, co prawda pesymistyczny, ale jakze
prawdziwy obraz odkrywajacy nasza wlasng hipokryzje jako spoteczeristwa.
Zamiast pytania ,,czemu mitologii sfowianiskiej nie uczy si¢ w szkotach’,
pozwole sobie pdji¢ jeszcze dalej niz Luczynski i zadam pytanie o to, ,,ile
0s6b przeczytalo by mitologie Stowian, gdyby istniata jako utwér literacki?”.
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Podsumowanie

Warto rozwazy¢ nie tyle zasadno$¢, ile szanse na powodzenie odtworzenia
mitologii sfowianskiej. Sg one do§¢ nikte, niemniej naukowcy réznych dziedzin
pracuja nad nig. Szczegdlnie najnowsze odkrycia jezykowe i archeologiczne
w tej dziedzinie s3 niezwykle obiecujagce. Mam tu na my$li miedzy innymi
ostatnie dwie ksigzki omawianego autora (Luczynski 2019, 2022) w pierw-
szej materii, a w drugiej badania nad interpretacja symboliki ostrdg typu
lutomierskiego omawianych szczegélowo przez Kajkowskiego (Kajkowski
2019). Tym samym niewiele jest tekstéw, szczegdlnie opisanych gérnolotnymi
mianami ,,mitologii stowiafskiej’, ktére z taka przenikliwoscig i otwartym
umystem podchodzilyby do tematyki. Niemniej pokladam wielkie nadzieje
w kilku waznych nazwiskach, ktére pojawily sie w ostatnich latach na rynku,
zaréwno wydawniczym jak i naukowym. Z pewnoscig widzimy tu wyrazny
przetom pokoleniowy. Pozornie tak wyrazna postawa jak Michala Luczyn-
skiego moze zniechecaé do kontynuowania dyskusji, jednak trzeba podkreslié,
ze z pewnoécig wyznaczyla jej odpowiedni tor i daje szanse na badania na
zupelnie nowych obszarach.
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