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Oblicze wiary w magie w poznym sredniowieczu

i w nowozytnosci
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Breath of borror or the spirit of everydayness. The
aspect of belief in magic in the late Middle Ages and

modern period

The objective of this chapter is to look at the issue
of the attitude of people, living in the Middle Ages
and the modern period, to magic. While the issue
of witch-hunts appears more and more often in
contemporary literature, the issue of the reality of
their beliefs in supernatural phenomena is generally
overlooked. The subject matter in question requires
a comparison of folklore superstitions with the
positions of intellectual elites, both secular and
clerical. Such a query makes it possible to answer
the question whether people living in the past were
more often afraid of witchcraft, or rather treated
magic as a permanent element of their perspective of
the World. And if the belief in the everyday reality
of magical phenomena was common to them, why
they sometimes treated it as a boon, and at other
times they looked at it as the influence of demonic
forces.
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Wprowadzenie

W péznym $redniowieczu i przez wigkszo$¢ okresu nowozytnego wiara
w czarostwo byla spotykana na co dzien. Z perspektywy czasu w XXI w.
wystepuje tendencja do patrzenia na rzeczona materie wylacznie przez pry-
zmat §mierciono$nego zabobonu, niosacego cierpienie i zagtade oskarzonym
o stosowanie magii ludzi obojga plci. Jednakze Zrédia takie jak Mtot na cza-
rownice, przeczaca mu czesciowo Czarownica powofana, a takze rozliczne,
zachowane akta sadowe, sugerujy, iz rzeczywisto§¢ miniona byla w istocie
znacznie bardziej skomplikowana, a opierala sie na kolorycie kulturowym,
czerpigcym swoj charakter z obawy przed nieznanym, a jednocze$nie radze-
niu sobie z niedogodno$ciami losu za pomocg czynnoéci uznawanych za ma-
giczne.

Tendencja do karania za rzekome ponadnaturalne zdolnoéci pojawita
si¢ w Europie jako pochodna zwalczania heretykéw w $redniowieczu (Bara-
nowski 2021:9). Wedle powstatej koncepcji jakiekolwiek dziatania podejmo-
wane za pomocg $rodkéw nieuznawanych przez Kosciél katolicki powinny
by¢ brane pod uwage jako potencjalna herezja. Z racji powszechnosci roz-
licznych zabobonéw oraz 0séb je odprawiajacych, skala walki z czarostwem
od poczatku przyjeta znaczgce rozmiary. Czynigc zado$(, jak sie zdaje, po-
wszechnej wierze w magie, Heinrich Kramer pisat w Malleus Maleficarum:
,Czarownice [...] juz sie tak szeroko rozkrzewily, Ze nie jest rzecz podobna,
zeby mialy by¢ wykorzenione” (Kramer & Sprenger 2020: 48)". Gdy ksigz-
ka ta zostata opublikowana w 1487 r. obsesja bezkompromisowego $cigania
stuzebnic i stug diabla zawarta na jej kartach, stanowila jedynie fanatyczny,
niemozliwy do zrealizowania manifest. Jednakze od poczatku XVI w., kiedy

1 Cho¢ jako autoréw Mfiota na czarownice wymienia si¢ Heinricha Kramera i Jacoba Sprengera,
w rzeczywistosci autorem owego dziela byt jedynie pierwszy z nich.
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to proces skargowy zaczal by¢ wypierany przez postepowanie inkwizycyjne,
walka z czarami nabrata rzeczywistego charakteru (Séjka-Zielinska 2005:
206-212)*. W zwigzku z tym kontynent europejski ogarnela fala oskarzen
o czarostwo, trwajaca w wiekszosci do korica XVIII w. Pociggata za soba nie-
rzadko masowe procesy, jak np. w Niemczech, w ktdrych wyludnialy sie cate
wioski (Levack 2009: 245). Choé istnieje prze$wiadczenie, iz te dramatyczne
okoliczno$ci ominely obszar obecnej Polski, w rzeczywisto$ci w latach 1501-
1595 nad Wisly przeprowadzono okoto dziewigciuset proceséw o czary (Pi-
laszek 2008: 507-512). Liczba ofiar jest jednak z cala pewnoscia znacznie
wyzsza, poniewaz nie wlicza sie do niej przypadkéw samosadéw, a jedynie
oficjalne procesy sadowe. W praktyce ze wzgledu na koszty postepowania
karnego, w tym samg cene za wzniesienie stosu, ludnos§¢ wiejska samodziel-
nie realizowata swoje poczucie sprawiedliwosci (Baranowski 2021a: 311).
Jednakze kwestig niezwykle istotng jest to, ze praktyki uznawane za
magiczne nie za kazdym razem utoZsamiano z ingerencja diabta. Zdarzato
sie, ze budzily u odbiorcéw wdziecznoéé, a czasem i zachwyt. Réwniez no-
wozytne autorytety byly podzielone co do tego, czy w istocie powinno sie
wierzy¢ we wszystko, co sugerowali najbardziej skrajni wrogowie wiedZzm.

Czary czasami dobrym uczynkiem

Cho¢ wydawa¢ si¢ to moze silnie paradoksalne, czarostwo wedle dawnego
mniemania moglo rodzi¢ dobre owoce. ,Zaczym wiedzie¢ potrzeba, iz tro-
jakie sg czarownice, to jest: szkodzace, a ratowa¢d nie mogace, drugie, ktére
ratowaé mogg, ale z jaki$ osobliwej z szatanem umowy nie szkodzg. Trzecie,
ktére i szkodzg i ratowaé mogg” (Kramer 2021: 35). Innymi stowy, nawet
tak fanatyczny zwolennik $cigania czarownic, jakim byt Kramer, dopuszczat
myf$l, iz wiedZma niekoniecznie musi krzywdzié osoby postronne, lecz wrecz
moze im nie$§¢ pomoc — i to bez koniecznoéci siania cierpienia przy okazji.
Tak zwane czary nieszkodliwe, okreslane réwniez mianem guset (Ko-
walska-Cichy 2019: 47), choé mogly skutecznie zdyskredytowaé dang osobe
w obrebie jej spotecznosci, w wiekszosci nie wigzaly sie z surowymi karami
(Lasocki 1933: 52). Co wiecej, zdarzenia posadzenia o magie nieszkodliwg
mialy charakter nierzadko przypadkowy, gdy guslarka albo guslarz, funk-
cjonujacy tez jako zielarki i zielarze, niechcacy wzbudzali negatywne emo-
cje w swoim otoczeniu. Istotne znaczenie mial réwniez kontekst danych

2 Proces skargowy opieral si¢ na zasadzie, iz ciezar dowodu spoczywa na powodzie. Innymi stowy,
by sad uznat kogos$ np. za stuge diabta, nalezato udowodni¢ mu rzeczone konszachty. W przypadku
procesu inkwizycyjnego za$, to oskarzony miat za zadanie udowodni¢, iz jest niewinny, co w przypad-
ku poméwienia o czary graniczylo z niemozliwoscia.
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rytualéw. Bez wzgledu na to, czy sprawa dotyczyla wrézbiarstwa, rytuatéw
towarzyszacych porodowi, gdy miejscowa potozna chciata poméc rodzacej,
sporzadzania naparéw czy amuletéw albo zamawiania urokéw, jesli dana
kobieta nie czynifa tego z rozmystem, ale pod wplywem emocji i chwili, nie
mogla by¢ skazana na kare spalenia na stosie (Kramer & Sprenger 2022:
197-198). Wynikato to nie tylko z powszechnosci powyzszych praktyk —
i co za tym idzie — niemoznosci skutecznego $cigania, ale réwniez z faktu,
iz rozliczni wiejscy cyrulicy, zielarze obojga plci bad? tez akuszerki stanowili
istotny element lokalnych, zwlaszcza wiejskich, spolecznosci.

Nawet jesli ich praktyki, wynikajace z wiedzy nieznanej innym ludziom,
a nabytej poprzez lata do§wiadczenia, wzbudzaé mogly pewne zaniepokoje-
nie, nie byly mimo to traktowane jako praktyka zgota zta, ani tym bardziej
demoniczna.

Warto nadmieni¢, iz pobtazliwo$é wladz wzgledem czaréw nieszkodli-
wych bywata iluzoryczna, gdyz w rzeczywistosci, zwlaszcza gdy w drugiej
polowie XVI w. prowadzenie spraw o czary szkodliwe przejely sady miej-
skie, za wszelka cene starano si¢ implikowaé wniosek, iz czarostwo zostalo
poczynione z rozmystem (Kowalska-Cichy 2019: 19). Zdarzalo sie réwniez,
iz brak dowodéw winy byl uznawany za najlepsze potwierdzenie wplywu
diabta, wspierajacego przestuchiwang osobe w jej uporze w zaprzeczaniu
oskarzeniu (Baranowski 2021: 178). Nie stosowano si¢ réwniez do zakazu
powielania tortur ponad uznawany za rozsadny okres jednej godziny (Przy-
byszewski 1999: 41), a tych, ktdrzy stawali w obronie poméwionych o magie,
oskarzano o wspétudziat (Baschwitz 1999: 232). Krag podejrzanych rozsze-
rzal sie wobec tego, nierzadko dotykajac 0séb zupelnie niezwigzanych z gu-
$larstwem czy wiejska medycyna (Cawthorne 2006: 115).

Warto jednakze zauwazy¢, iz powszechne doszukiwanie sie wplywoéw
piekla wlasnie w dzialalnosci zielarek, potoznych czy cyrulikéw $wiadczy
o stopniu niezrozumienia arkanéw ich dziatania. Przerazeni ludzie nie tyle
winili za swoje nieszczescia praktyki medyczne, lecz uwazali, Ze zostaly prze-
prowadzone inaczej niz powinny, za$ stopiefi niezrozumienia wiedzy specja-
listycznej powodowat powstawanie skojarzeni z wpltywami demondw.

Intelektualiéci wobec czaréw

Cho¢ Kramer byl dominikaninem, a najczestszym obecnie skojarzeniem
z walkg przeciw magii jest Koscidt katolicki, to w rzeczywistodci w poréw-
naniu z organami §wieckimi mysliciele ko$cielni wykazywali si¢ dosy¢ daleko
posunietg wstrzemiezliwo$cig. Wiara w czarostwo byta w kregach ducho-
wiefistwa powszechna na tyle, ze w 1632 r. w Krdlestwie Francji spalono

15
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za herezje na stosie ksiedza zaprzeczajacego istnieniu czaréw (Rafacz 1936:
401). Jednakze w wigkszosci doktryna ko$cielna nie prowadzita do skrajnych
wybuchéw masowej agresji, jak w przypadku proceséw miejskich oraz wiej-
skich samosadéw.

W okresie nowozytnosci procesy o czary przed sagdami koscielnymi od-
bywaly sie wylacznie w sprawie o herezje, nie za$ uczynienie szkody osobie
postronnej — i co za tym idzie — Iaczyly sie z pokuts, a nie zaborem majat-
ku w charakterze kary. Stad tez oficjalowie dziatajacy w imieniu biskupa nie
wykazywali nadmiernego zainteresowania udowodnieniem za wszelkg cene
winy osobie oskarzonej (Hemperek 1974: 89), chyba zZe spostrzegli ewi-
dentne znamiona zlamania zasad wiary, polaczone z brakiem wyparcia sie
rzeczonej postawy przez oskarzonego. Co wiecej, warto podkresli¢, iz lubel-
scy jezuici glosili, ze Miot na czarownice stanowi wywéd nieprowadzacy do
poznania prawdy, a zwigzku z tym, stanowigcy jedynie upust obsesji autora
tejze ksiazki (Bednarz 1964: 212). Inkwizycja hiszpaiska sugerowata z kolei,
ze wiara w to, iz kazde niezrozumiale gusta stanowia ingerencje diabla jest
w istocie herezjg. Doszukiwanie sie¢ bowiem wszedzie wplywéw sil nieczy-
stych miato by¢ negowaniem wszechmocy Boga (Breuers 2021: 94).

Ukazywaly sie réwniez traktaty przeciw torturowaniu czarownic.
W przypadku Polski szczegdlnie istotnym dzietem jest Czarownica powota-
na, za ktdrej najbardziej prawdopodobnego autora nalezy uznaé¢ Wojciecha
Regulusa. Cho¢ nie zaproponowat on nigdy tak odwaznej tezy jak nider-
landzki demonolog Johann Weyer, wedlug ktérego magia to jedynie zlu-
dzenie charakterystyczne dla niklych umystéw (Regulus 2019: 11), jednak
kategorycznie przeciwstawil sie plawieniu jako §rodkowi do uzyskania do-
wolnych zeznan (Regulus 2019: 84). Instytucje czarnoksiestwa zdefiniowat
za$ nastepujaco: ,Czarnoksiestwo to sposéb pewny albo nauka, jako broié
i dokazywaé dziwnych rzeczy przez pewne znaki albo hasta a godta z pomo-
ca szatanisky” (Regulus 2019: 17). Innymi stowy uwazat czarostwo za sposéb
na wplywanie na rzeczywisto$¢ za pomocg rytuatu, przekazanemu wiedZmie

przez diabfa.

Magia jako mechanizm

W pewnym sensie podobnego spostrzezenia dokonat zyjacy na przefomie
XV i XVI w. Henricus Cornelius Agrippa von Nettesheim. Ten niemiec-
ki intelektualista mégl poszczycié sie niezwykta ciekawoscig §wiata. Z pasja
chlonat przemyslenia antycznych filozoféw. Prébowal swoich sit w alche-
mii, aZ ostatecznie zainteresowal si¢ problematyka okultyzmu i demonolo-

gii (Wollgast 2015: 273-312). Co wiecej, nie omieszkal réwniez dzieli¢ sie
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swoimi spostrzezeniami w trakcie prowadzonych wykladéw akademickich.
Efektem jego przemyslen stalo si¢ dzielo o tylez oryginalne, o ile niestety
czesto dzi§ zapomniane, a ukazujace niezwykle poglady autora na temat cza-
rostwa, De occulta philosophia libri tres.

Henryk Agryppa przedstawil koncepcje czarostwa w sposéb charakte-
rystyczny dla nauk $cistych. Wyrazil przekonanie, iz magia to najdoskonal-
sza i najwyzsza sposréd wszystkich nauk. Twierdzil, iz cho¢ niezglebiona,
posiada ona swoja racjonalno$é. Jego zdaniem, jest ona niczym innym jak
mechanizmem funkcjonowania natury (Agrippa 2009: 690-691). Innymi
stowy, Agryppa spostrzegl, iz §wiat rzadzi si¢ swoimi prawami. Cze$¢ z nich
jest znana i rozumiana, inne za$, choé spotykane i niebudzace zdziwienia,
jak np. tworzenie sie chmur czy kreacja pioruna nie posiadajg wedle dwcze-
snej mu wiedzy niepodwazalnego wytlumaczenia. Istnieja wreszcie takie zja-
wiska, na ktére nie ma wyjasnienia, co nie oznacza, ze jest ono niemozliwe
w przyszlosci. Wszystkie mechanizmy, ktérych geneza pozostaje wcigz nie-
znana dla obserwatora w danym czasie i miejscu, definiowat Agryppa jako
wladnie magie. Jednocze$nie wykazywal on znamienng tendencje do taczenia
wspomnianych glebszych przemyslen filozoficznych z zabobonami. Wska-
zywal na przyklfad, ze jesli wlosy uciete kobiecie w okresie menstruacji na-
kryje si¢ tajnem, zrodzg si¢ z tego weze, lecz jezeli te same ucigte kosmyki
poddaé spaleniu, popidt z nich powstaly stuzy¢ ma jako $§rodek odstraszajacy
gady (Agrippa 2009: 124).

Swiadomosé tego, co powszechnie niezglebione i niewyttumaczalne,
a czasem nielogiczne nie pochodzita wiec jego zdaniem od diabta, ale byla po
prostu wiedzg. Tym réznit sie od autora Czarownicy powolanej, ktéry mimo
ze réwniez upatrywal w czarostwie znamion bieglosci w arkanach tajem-
nych, jako Zrédto ich poznania wskazywat szatana. Dla Agryppy za$ znajo-
mo$¢ magii wynikala z zastosowanych proceséw poznawczych.

Magia poza katedra uniwersytecka

Tak samo jak duchowni i intelektuali$ci wygtaszajacy swoje poglady w gro-
nach akademickich, mieszkaricy wsi i miast péZnego $redniowiecza podcho-
dzili do czarostwa z mieszaning fascynacji i strachu. By jednak zrozumie¢ ich
postawe, konieczne jest przyjrzenie sie granicy, jaka w ich ocenie przebiegata
miedzy magia a niedostepna wiedzg specjalistyczng.

Wierzono, ze wiedZma jest w stanie $ciggna¢ chorobe na mieszkancoéw
domostwa, zakopujac przed wejSciem do niego woreczek zawierajacy kodci
oraz okres$long mieszanine zidt przygotowanych w trakcie rytuatu (Kramer
2020: 132). Nie oznaczalo to jednoczesénie, ze domownicy czuli sie bezbron-
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ni wobec knowan czarownic. Odwiedzajac miejscowa zielarke, mozna byto
zdoby¢ §rodek neutralizujgcy potencjalne préby zatrucia rodziny. Bylo nim
zawinigtko, w ktérym godna zaufania znachorka umieszczata mieszani-
ne suszy ro§linnych, dodajac do niej czasem réwniez ziarna zb6z. Sposéb
ten miat réwniez chroni¢ przed ztodziejami (Koprowska-Glowacka 2022:
150). Z kolei schwytany w 1622 r. lubelski zlodziej twierdzil, iz suszone
ziota, ktére przy nim znaleziono, mialy przynosié¢ mu szczescie (Kowalska-
-Cichy: 2019). Jak widaé, réznica pomiedzy dobrym znachorem, ofiarowu-
jacym remedium na klopoty, a czarownikiem zsylajacym nieszczeécia wy-
nikata z kontekstu, niekoniecznie za$ z uzytej metody, powodujacej strach.
Marianna Kaczmarek z Morzeszyna w dawnych Prusach Krélewskich
miata w 1747 r. za sprawg wiedzy pozyskanej wedle jej zeznani od trzech
diabtéw: Kuby, Michatka i Wojtka, otrué¢ miata Zone sottysa magicznym
proszkiem (Koprowska-Glowacka: 2021: 203). Przed sadem nie staneta
inna, nieznana z imienia dobrotliwa zielarka, ktéra wedle krawca Andrzeja
wykorzystala swojg wiedze i uratowala go, wykazujac sie wiedzg na temat
postepowania z zaczarowanym pytem, ktérym zostal ponoé obsypany (Wi-
jaczka 2022: 46). Zastanawiajace by¢ moze, ze wzmiankowany rzemieslnik
nie byl przestraszony faktem, iz znachorka, do ktdrej sie udat, tak dosko-
nale orientowala si¢ w sztuce sporzadzania i dziatania magicznego prosz-
ku. Co wiecej, uzyte przez nig metody uznawat za dobrodziejstwo, mimo
iz wynikaly one ze znajomosci arkanéw tej samej dziedziny. Jednoczesnie,
kobiete, ktéra obsypaé go miala magiczna substancja uwazal bezsprzecznie
za stuzebnice Szatana, ktéry to pozwolil jej na poznanie przepisu na szko-
dliwy pyl. Analogicznie podchodzono do problematyki urokéw. By rzucié
na oblubierica milosny czar, nalezalo podaé¢ mu do picia piwo z dodatkiem
$liny i krwi zakochanej w nim kobiety (Koprowska-Glowacka 2022: 104).
Jednoczesnie, jesli czulo sie niespodziewany pocigg do osoby, na ktéra do tej
pory nie zwracalo sie uwagi, nalezalo siegna¢ po wywar z wrotyczu, prze-
znaczony do kapieli. Miat on zresztg stanowié skuteczny sposéb na zdejmo-
wanie wszelkich urokéw (Koprowska-Glowacka 2022: 108). I tutaj jedyne
znaczenie mial kontekst, ktéry w zaleznosci od tego, czy miat wedle wierza-
cych w czary skutki pozytywne, czy tez negatywne, stanowit rozréznienie
pomiedzy zielarstwem a magig.

Jak sie zdaje, mieszczan i wlo$cian nie odstraszaly nawet prakeyki trak-
towane przez Koéciél katolicki jako herezja, za$ przez duchownych prote-
stanckich uwazane za grzechy ciezkie, jesli nie $miertelne. By porozmawiaé ze
zmarlymi bliskimi, stosowano obrzgdek zakopania lustra frontem do ziemi,
co czyniono koniecznie w milczeniu. Nie decydowano sie jednak na losowe
miejsce, lecz dokonywano tego aktu na cmentarzu, wzgérzu wisielczym albo
na rozstajach drdg. Po trzech do dziewieciu dniach od zastosowania rzeczo-
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nego rytuatu zwierciadto bylo odkopywane i od tej pory stanowié¢ miato por-
tal do $wiata zmarlych. Za jego pomocs, jak wierzono, mozliwe stawalo si¢
przywotanie dowolnej duszy, by sie z nig komunikowaé (Koprowska-Gto-
wacka 2022: 73). Zwyczaje magiczne zwigzane z lustrami, choé teoretycznie
mogly by¢ surowo karane (Slubowski 2020: 60), nie odstraszaly — zwlaszcza
kobiet — od angazowania si¢ w tego typu praktyki czarodziejskie. Po§wiad-
czony jest, podejmowany z poczatku przez osoby majetniejsze, za§ wraz
z upowszechnieniem si¢ luster juz powszechnie, przesad wrézenia sobie
twarzy mezczyzny, ktdrego sie poslubi. W tym celu wiedziona ciekawoscia
dziewczyna siadata przed zwierciadlem ze §wiecg w reku i wpatrywata sie
w swoje odbicie tak dlugo, pdki nie ujrzala wizerunku swojego przyszlego
oblubienca (Koprowska-Glowacka 2022: 71-74).

Magia wiec zdaje sie jawi¢ w kontekscie ludzi zyjacych w péZnym $re-
dniowieczu i okresie nowoZytnoéci jako nie tyle bezdyskusyjnie zlowroga
sifa czyhajgca na nieostroznych, lecz jako rodzaj narzedzia, do ktérego do-
step maja nieliczni wtajemniczeni.

Miedzy uniwersytetem a karczma

Nalezatoby zatem zwréci¢ uwage na fake, iz pomiedzy wierzeniami ludo-
wymi a wnioskami Agryppy zachodzi oczywista korelacja. Jego koncepcja
czarostwa jako nauki tajemnej dajacej dostep do zaskakujacych, niezbada-
nych szerzej mozliwosci, zgadza si¢ z brakiem obaw przed korzystania przez
ludno$é — zaréwno miast, jak i wiosek — z rozlicznego spektrum prakeyk
uwazanych za magiczne. Po czary siegano zaréwno na co dzieri, by uchronié¢
si¢ przed chorobami zakaZnymi siejacymi spustoszenie szczeg6lne miedzy
XV a XVII w. (Karpinski 2000: 315). Metody za$ ziotolecznicze czy potoz-
nicze byly uznawane za arkana tajemne (Gotebiowski 1830: 129).

Transformacja w czarownice

Nie wierzono powszechnie wiec, jak mozna wnioskowaé, w istnienie cza-
rownic bedgcych stuzebnicami diabtéw od samego swojego zarania. I nawet
Kramer, piszac: ,Wszystkie zabobonne nauki z zaraZliwego spétkowania
szatandw z ludZmi poczatek wziely” (Kramer & Sprenger 2020: 60), jed-
noczesnie zaznaczal, iz nawet poczecie z wiedZmy nie gwarantuje, iz dziec-
ko zostanie czarownicg. Szatan preferuje za$ jego zdaniem przy wyborze
swoich stug osoby dobre, gdyz dusze niegodziwcéw uwazaé ma za juz prze-

znaczone do potepienia (Kramer & Sprenger 2020: 27-28). Wnioskowaé
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z tego mozna, iz wedle dawnych wierzer, nawet tych najbardziej skrajnych,
stawanie si¢ zlowroga, niebezpieczng dla lokalnej spofecznosci stuzebnica
diabta nastepowato w trakcie pelnienia postugi znachorskiej, jako efekt dia-
belskiego kuszenia. Bez wzgledu za$ na to, czy czynem uderzajagcym w dang
ludno$é bylo ztosliwe psucie piwa (Wrzesiniski 2021: 194), czy zsylanie cho-
r6b psychicznych (Wijaczka 2022: 196), geneze stanowilo ztowrogie uzycie
niezrozumialych zdolno$ci, sama za$ znajomo$é¢ wiedzy tajemnej nie budzita
zachowar agresywnych tak dlugo, jak zdaniem éwczesnych wyplywala z tych
umiejetnosci korzy$¢ dla innych albo przynajmniej brak szkéd.

Miedzy ambong a akademia

Nie sposéb jednak nie pochyli¢ sie nad kolejnym aspektem podjetej proble-
matyki. Pewne jest, ze ludzie wierzyli zaréwno w ingerencje sil nieczystych
na ziemi, jak i w umiejetno$ci wyplywajace z wiedzy tajemnej. Kosciét kato-
licki jednakze bezposérednio, jak wcze$niej wspomniano, definiowal znajo-
mo§¢ magii jako narzedzia ofiarowywanego ludziom przez szatana. Kwestia
wymagajaca wyjasnienia jest wiec to, w ktdra wersje wierzono powszechnie:
twierdzenie, iz czarostwo jest efektem konszachtéw z piektem, czy moze od-
wrotnie — wyznawano poglad zblizony do koncepcji Agryppy jakoby wiedza
tajemna byla niczym innym, jak fascynujacym zbiorem zasad funkcjonowa-
nia wszech§wiata.

Wszystko wskazuje na to, Ze stan faktyczny nalezatoby ulokowaé po-
miedzy tymi przeciwstawnymi koncepcjami. Np. na nowozytnych Kaszu-
bach, gdzie wiekszo$¢ ludnosci wiodla skromny zywot, a poziom edukacji
byl niski (Szultka 2016: 153), istnialo mniemanie, iz masoni to czarownicy
(Nadmorski 1892: 134). Powdd tego przesadu byt prozaiczny: sgsiedzi nie-
mogacy sobie wyobrazié, w jaki sposdb danej osobie udato si¢ zgromadzié
znaczny majatek i tym samym wej$¢ w obreb kregéw towarzyskich, czego
pochodng bylo réwniez wstgpienie do lozy, uznawali 6w sukces finansowy
za rezultat zawarcia paktu z diablem. Podobny przesad dotyczyt Zydow.
Chlopi uwazajacy ich za ludzi, ktérzy wzbogacili si¢ w podejrzany sposéb,
dopuszczali sie wobec nich samosadéw i oskarzeni o bycie czarownikami, na-
wet jesli nic na to nie wskazywato (Koranyi 1926: 17). A wiec nie tyle nowo
zdobyte kontakty, ale cyrograf stanowi¢ miat Zrédlo odnoszenia sukceséw.
Jednoczesnie jednak, ta sama ludno$é¢ preferowata na co dzie magie ponad
profesjonalng medycyne:,Przeciw chorobom, czy one pochodzg od czarow-
nic, czy zjawily sie naturalnym sposobem, najchetniej lud uzywa wlasnych
lekéw, a jeszcze chetniej zazegnywan i zakleé albo talizmanéw, dopiero skoro

wszystkie te $rodki zawiods, udaje sie do lekarza” (Nadmorski 1892: 137).
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Umiejetno$ci medykéw uwazano zatem za mniej wiarygodne, niz tradycyjne
praktyki oparte o wiare w magie, za§ po pomoc wyksztalconego specjalisty
siegano dopiero, gdy zawiodly wszystkie inne sposoby.

Po raz kolejny wiec nalezy zauwazy¢, iz w zaleznosci do osobistego na-
stawienia do danej sytuacji, czynnika czy tez osoby stosunek do zabobonéw
wahat sie pomiedzy zaufaniem do magii i catkowita pewnoscia, Ze niegodzi-
wosci tego $wiata dzieja si¢ za sprawa os6b, ktére wykorzystujg ja w ztym celu.

Z tego wiec wzgledu zielarka, ktéra do tej pory stuzyla rada i pomoca
lokalnej spofecznosci, gdy jej umiejetnosci zawodzily, byta oskarzana o za-
warcie sojuszu z szatanem i nie jedynie o popetnienie bledu w terapii, lecz
celowe zaszkodzenie choremu (Ronowska 2016: 49).

Podsumowanie

Zadanie zbadania ludzkiej percepcji w wiekach minionych wymaga przyjrze-
niu sie badanemu zjawisku ze wszystkich stron, by unikna¢ nadinterpretacji
albo nacechowania konkretnym sposobem rozumowania reprezentowanym
w przeszlodci. W niniejszym artykule tematyka rozumienia w pdzZnym §re-
dniowieczu i okresie nowozytnym, czym miataby by¢ magia, w ktéra bezdys-
kusyjnie wierzono, zostala przedstawiona z czterech perspektyw.

Po pierwsze, istotne znaczenie ma sama geneza zjawiska, czyli opinie
skrajnie brutalne, przepetnione przekonaniem o koniecznosci $cigania do-
mniemanych uzytkownikéw magii na kazdym kroku. Kolejnym krokiem jest
przestudiowanie stosunku duchowieristwa do problematyki czarostwa. Cze-
go nie mozna pomingd, to niejednorodnego nastawienia do skali wplywéw
diabelskich na Ziemi, dzielacego koscielnych intelektualistéw. Nastepnie nie
do przecenienia s3 Zrédta wskazujace na zapatrywania oséb patrzacych na
rzeczone zagadnienie z perspektywy filozofii i humanizmu, nierzadko ryzy-
kujacych w imie tych pogladéw wlasnym zyciem. Ostatnim za$ elementem
przeprowadzonej kwerendy sa podania traktujace o wierzeniach wynikaja-
cych z folkloru.

Whioski, jakie nasuwaja si¢ po pofaczeniu wszystkich wymienionych
elementéw procesu badawczego moga wydaé sie zaskakujgce. Agryppa, choé
zyjacy zdecydowanie w otoczeniu akademikéw i wielu uczonych swoich
czaséw, prezentowal do§¢é zbiezny z powszechnymi zabobonami poglad, iz
magia to rodzaj mechanizmu majgcego znamiona niedostepnej wiedzy. Jed-
noczes$nie niewyedukowani mieszczanie i chlopi, cho¢ nie znali dokonan
wspomnianego mySliciela, podzielali jego zapatrywania. Zgadzali si¢ jedno-
czeénie ze stanowiskiem Koéciola katolickiego, gloszacego, iz magia pocho-

dzi od diabta.
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W ten sposdb, w powszechnych wierzeniach ludowych, powstato nie-
zwykle barwne mniemanie, iz z jednej strony, magia to zesp6t niedostepnych
narzedzi, ktérymi mozna wplywaé na rzeczywisto$(, z drugiej zas, bywa, ze
arkana owe s3 odkrywane przed ludZmi przez diably, ktére w ten sposéb
wodza na pokuszenie ludzko$¢é.

W zwigzku z tym nie kazda osoba parajjca sie czarostwem byta uwaza-
na za wiedZme albo czarownika. O przemianie z dobrotliwego cyrulika albo
uczynnej akuszerki w stuge szatana decydowatl, w oczach éwezesnie Zyjacych
ludzi, kontekst ich dziatalnoéci. Jesli przynosili korzyéé lokalnej spoteczno-
§ci, uwazano ich za jednostki o charakterze pozytywnym, jesli nie wrecz zba-
wiennym, lecz w razie nabrania do nich podejrzliwoéci, poczucia zawodu
badZ zupelnej utraty zaufania, ich osobliwo$¢ i autorytet przeobrazaly sie
w groze.
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The article,Weather in Proverbs and Folk Sayings”
represents a fascinating journey through the rich
linguistic and cultural landscape associated with
practices of predicting weather conditions. It is not
only a collection of folk wisdom but also a reflection
on the evolution of weather forecasting methods,
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Proverbs, though sometimes rooted in conven-
tional beliefs, shape themselves based on insightful
observations of the world. They seem to be an ema-
nation of the nation’s wisdom, often perceived as
complex ancestral beliefs. However, delving deeper,
they reveal their origins in weather prediction prac-
tices that evolved with the development of society.

Weather prediction is one of the oldest forms
of entertainment and divination practices. For mil-
lennia, people have sought to uncover the secrets
of the future by developing various systems based
on observations of nature. In ancient times, before
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instinct, animal observations, folk traditions, and
simple measuring tools.
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weather. Folk traditions, passed down through gen-
erations, introduced communities to the secrets of
predicting atmospheric conditions. Proverbs, such as
»March comes in like a lion, goes out like a lamb” not
only reflect practical meteorological observations
but also are an integral part of folk culture, shaping
a common understanding of nature’s changes.

The evolution of weather prediction ran par-
allel to the development of measuring technologies.
Simple devices like barometers or thermometers
allowed for a more scientific approach to forecast-
ing atmospheric conditions. Despite technological
progress, experience and oral traditions remained
key elements, forming the foundation for commu-
nity-based predictions of atmospheric changes.

The conclusions drawn from this study not
only shed new light on the past but also empha-
size the significance of folk traditions and nature
observations in contemporary society. Proverbs
and sayings become not only descriptions of the
changing sky but also conveyors of deeper human
relationships, shaping a common language and
community heritage' In this context, weather pre-
diction becomes not only a scientific challenge but
also a cultural practice, connecting the heritage of
the past with the dynamics of the present.

Keywords: weather, atmosphere, nature, proverbs,
sayings, traditions, beliefs, folk culture, forecast

WYOBRAZONE I REALNE

Published by Facta Ficta Research Centre in Wroctaw under the licence Creative Commons 4.0: Attri-
bution 4.0 International (CC BY 4.0). To view the Journal’s policy and contact the editors, please go to

factafictajournal.com

DOI: 10.5281/zenodo.13194704


http://factafictajournal.com

Wprowadzenie

Moéwi sig, ze ,przystowia sa madroécig narodu’, chociaz czesto powielaja one
utarte wierzenia i przesady, ktére nie sprawdzajg sie w codziennym zyciu.
Mimo wszystko wielu z nas ma tendencje do niekwestionowanej wiary w nie
i przekazywania ich dalej. Niektére stwierdzenia majg jednak w sobie odrobine
prawdy i wynikaja z wnikliwych obserwacji §wiata.

Przewidywanie to jedna z najstarszych znanych ludzkosci form rozrywki,
bo,Ludzie od zawsze starali si¢ przewidzie¢ przyszlo$é. Od tysigcleci wypraco-
wali rozmaite systemy i prakeyki wrézbiarskie. Starali sie prognozowaé pogode
na danym obszarze, gclyi wczesniej zauwazono, iz podlega ona zmianom,
w zaleznosci od nastepstwa pér roku” (Podgérska & Podgérski 2000: 3).
Kazdy czlowiek pragnie przeciez wiedzieé, co go czeka i na tej podstawie
planowac przyszlosé, Niezapowiedziane wypadki czesto potrafig sprawié wiele
ktopotéw i popsué dobry humor. W szczegdlnosci uwidacznia sig to podczas
planowania wyjazdéw wakacyjnych. Ludzie z zamilowaniem $ledzg prognoze
pogody, zastanawiajg sie, kiedy najlepiej poprosi¢ o urlop i pojechaé na jaka$
wycieczke oraz jakie ubrania zabraé ze sobg. JednakZe czasem nie sposéb
doktadnie przewidzie¢ kapryséw przyrody, ktéra w ostatniej chwili moze nas
zaskoczy¢ chociazby deszczem.

Analiza polskich przystéw i powiedzen zwigzanych z pogoda daje wglad
w fascynujacy krajobraz jezykowy i kulturowy. Wyrazenia te nie tylko odzwier-
ciedlajg praktyczne spostrzezenia meteorologiczne, lecz réwniez ukazuja
glebsze zakorzenienie w kulturze ludowej, tworzac jednoczesnie fascynujacy
mozaikowy obraz dziedzictwa spofecznego.

Jezyk przystéw pogodowych staje si¢ nie tylko narzedziem opisowym
zmieniajgcego si¢ krajobrazu nieba, ale réwniez §wiadectwem glebszych relacji
spofecznych. Inspirujac sie naturg, ludzie tworzg formuly jezykowe, ktére
pomagaja przewidywad warunki atmosferyczne, a takze s3 no$nikiem wiedzy



28

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

przekazywanej z pokolenia na pokolenie. Analiza jezykowa tych wyrazen to
préba zrozumienia, w jaki sposéb spoleczenistwo postugujac sie jezykiem,
kreuje opowiesci o zmieniajacym sie $rodowisku.

Przepowiadanie pogody dawniej

Ludzie w dawnych czasach nie posiadali tak zaawansowanych urzadzen
i technologii jak wspétczesna cywilizacja. To, co nieznane, prébowali wyja-
$nia¢ wedle swojej dwczesnej wiedzy i zrozumienia, a jesli sie nie udawato,
oznaczalo to ingerencje sit nadprzyrodzonych. Starali si¢ jednak przewidy-
waé przysztoéé na podstawie otaczajacego ich $wiata. Te prastare metody
opieraly si¢ na naturalnych zjawiskach, tradycji ludowej oraz przekazach
ustnych, a ich skuteczno$é polegala na zrozumieniu subtelnych znakéw,
jakimi sygnalizowane byly zmieniajace si¢ warunki atmosferyczne.

Do najbardziej podstawowych sposobdéw prognozowania pogody
nalezalo obserwowanie otaczajacego $wiata. Zachowania zwierzat, roélin,
a takze zmiany w atmosferze byly kluczowymi Zrédtami informacji. Juz
w starozytnych cywilizacjach zwracano uwage na reakcje zwierzat na zbliza-
jace si¢ zmiany pogodowe takie jak zachowanie ptakéw czy ruchy owadéw.
Zwierzeta bedac bardziej wrazliwe na zmiany atmosferyczne, stanowily
naturalne wskazniki nadchodzacej pogody.

Tradycja ludowa przekazywana z pokolenia na pokolenie takze petnita
wazng role w przepowiadaniu pogody. Przystowia i powiedzenia zako-
rzenione w kulturze byly jak klucze do zrozumienia kapryséw atmosfery.
Ludowe madroéci takie jak,,Marzec, co z deszczem chadza, mokry czerwiec
sprowadza” (Koprowska-Glowacka 2012: par. 5), stanowily kierunkowskaz
dla lokalnych spotecznosci, sugerujac, ze deszczowy marzec moze zapowia-
da¢ réwniez deszczowy czerwiec.

Powszechne byly takze obserwacje storica, ksiezyca i gwiazd. Uwaznie
§ledzono ich ruchy czy fazy, szukajac w nich znakéw zmieniajacej sie aury.
To wlaénie te proste, lecz precyzyjne spostrzezenia stanowily podstawe
dla kalendarzy rolniczych i planowania dziatad zwigzanych z uprawa
czy hodowly.

Z czasem pojawily sie réwniez proste urzadzenia do pomiaru pogody
takie jak barometry, termometry czy higrometry. To pozwolilo na bardziej
naukowe podejécie do przewidywania warunkéw atmosferycznych. Ludzie
zaczeli stosowad te narzedzia, choé w dalekiej przeszlosci byly one dostepne
tylko nielicznym.

Doswiadczenie i przekazy ustne byly kluczowe dla przetrwania w trud-
nych warunkach. Mlodsze pokolenia uczyly sie od starszych czlonkéw
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spolecznoéci, korzystajac z ich do$wiadczert w przewidywaniu zmian
atmosferycznych. To przekazywanie madroéci pokoleniowej odgrywato
fundamentalng role w codziennym zyciu spolecznosci.

Przepowiadanie pogody dzisiaj

Dzisiaj przewidywanie pogody opiera si¢ na zaawansowanych technologiach
meteorologicznych, ktére wykorzystuja dane z satelitéw, radaréw, balonéw
meteorologicznych, boi oceanicznych i innych Zrédel. Prognozy pogody sa
tworzone przez komputery, ktére analizujg setki tysiecy obserwacji atmosfe-
rycznych i uzywaja matematycznych modeli do przewidzenia, jakie zmiany
klimatyczne nastapig w przysztosci. Kinga Banderowicz pisze, Ze:

do jakiegokolwiek rodzaju prognozowania niezbedne s3 dane szczegétowe,
posrednie informacje, dowody lub przestanki. W prognozowaniu pogody
za takie conditiones sine qua non, czyli parametry opisujace stan atmosfery
uznaje sie:

— ci$nienie atmosferyczne;

— temperature powietrza;

— predko$é i kierunek wiatru;

— fronty i masy powietrza;

— wilgotno$¢ powietrza;

— ilo§¢ i jakos¢é opadéw atmosferycznych;

— obecnoéé pokrywy $nieznej

oraz ustonecznienie, zachmurzenie nieba, zamglenie, widzialno$¢, osady
atmosferyczne, zanieczyszczenie atmosferyczne i stan morza. Elementy
ciggle w czasie mierzone sg kilka razy na dobe (osiem razy co trzy godziny),
natomiast te, ktdre s3 nieciagle bada sie raz na 24 godziny (Banderowicz

2013: 236).

Naukowcy biorg pod uwage wiele czynnikéw. Badajg najnizsza warstwe
ziemskiej atmosfery i obserwuje zjawiska w niej zachodzgce: zachmurzenie,
temperature powietrza, ci$nienie atmosferyczne, wilgotnoéc’ powietrza,
opady, nastonecznienie oraz kierunek i predkos¢ wiatru. Te informacje
s3 zbierane na calym $wiecie i dostarczane do centréw prognoz pogody.
Prognozy s3 nastepnie dostosowywane na podstawie biezgcych danych
i aktualizowane regularnie.

Wispélczesne prognozy s3 zazwyczaj bardzo precyzyjne, szczeg6lnie te
krétkoterminowe, co pozwala lepiej przygotowaé sie do zmieniajacych sie

warunkéw atmosferycznych. Wszystko to nie byloby jednak mozliwe, gdyby
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nie ciekawo$¢ i niestrudzone wysitki naszych przodkéw, ktérzy dokonywali
pierwszych obserwacji oraz wyznaczali powtarzajace sie prawidlowosci
i wzorce. Czy ich przewidywania sie sprawdzaly? Nie zawsze, chociaz sku-
teczno$¢ ich przypuszczen byta na tyle prawdopodobna, iz przeniknely one
do wspétczesnych przystéw i powiedzen.

Pochodzenie przystéw i powiedzen zwigzanych z pogoda

Pogoda jako nieodtaczna czesé Zycia znalazta swoje odzwierciedlenie w wielu
idiomach jezykowych, przekazujac réznorodne spostrzezenia i nauki poda-
wane z pokolenia na pokolenie. Maja one swoje korzenie w dlugotrwalej
historii spofeczeristwa opartej na obserwacjach przyrodniczych, tradycji ustnej,
wierzeniach ludowych oraz kulturze.

Ludzie od zawsze byli zwigzani z naturg, a obserwacje zmian pogodo-
wych byly jednym z kluczowych aspektéw przetrwania. Przystowia wynikajace
z do$wiadczen zwigzanych z deszczem, stoicem czy wiatrem mogg miec swoje
zrédlo w potrzebie zrozumienia i przewidywania zmian zachodzacych w przy-
rodzie. Konieczno$¢ prognozowania pogody dotyczyla zwlaszcza rolnikéw,
gdyz to wlasnie od kapryséw aury zalezalo, czy bedzie padaé deszcz zwiastujacy
urodzaj, czy moze nastapi dlugotrwaly okres suszy, przynoszacy gtéd i choroby.
Jak zauwazaja Anna i Adam Podgoérscy:,[...] gléwnie od pogody zalezat los
pojedynczych ludzi, ich rodzin, rodéw, calych narodéw. Los ich zagrdd, zwierzat
i plonéw” (Podgérska & Podgérski 2000: 3). Przystowia mogly wiec petnié
funkcje praktycznych porad dla rolnikéw, pomagajac im przewidywaé i dosto-
sowywac swoje dziatania do warunkéw atmosferycznych.

Z réwnie duzg intensywnoscig w niebo wpatrywali si¢ Zeglarze. Prébo-
wali oni przewidzieé, co przyniesie im aura w najblizszym czasie. Przebieg ich
podrézy oraz bezpieczny powrdt do domu czesto zawdzieczali skutecznosci
swoich prognoz.

Wielu ludzi korzystalo réwniez z tradycji kalendarzowych do przewidywania
zmian pogodowych. Przystowia zwigzane z poszczegdlnymi miesigcami, §wietami
czy obrzedami kalendarzowymi majg swéj poczatek w dtugotrwatych obserwa-
cjach i przekazach ustnych, ktére byly skutecznym $rodkiem przekazu madrosci
i do$wiadczenia z pokolenia na pokolenie. Ludzie podawali je sobie nawzajem,
uczgc kolejne pokolenia zasad zycia, obyczajéw i obserwacji przyrodniczych.
Wartosci rodzinne i spoteczne czesto ksztaltowaly tresé przystéw. Elementy
zwigzane z relacjami miedzyludzkimi czy obserwacje spoteczno$ci moga by¢
zrédlem przystéw, ktére przekazuja madrosé zyciowa w kontekscie spotecznym.

W powiedzeniach ludowych czesto zaobserwowaé mozna takze elementy
religijne wynikajace z glebokich wierzen spoteczeristwa. Laczenie zjawisk
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atmosferycznych z aspektami duchowymi czy odwolaniami do Boga i do
$wietych moze wynikaé z pragnienia zrozumienia wplywu bosko$ci na zycie
codzienne. Do dzisiaj mozna zauwazy¢ nieodiaczng ceche paremii kalenda-
rzowych, jaka jest komponent w postaci imion $§wietych, meczennikéw czy
nazw waznych $§wiat katolickich: ,Obserwujac cykliczne sezonowe zjawiska
w przyrodzie, Sfowianie uktadali kalendarze prac rolniczych i gospodarskich,
zestawiajac je z kalendarzami religijnymi. Zamiast dat postugiwano sie imio-
nami wspominanych w danym dniu $wietych” (Korzyn 2010: 214). Wiaze sie
to z dawnym sposobem wyznaczania czasu, ktéry zwano,,czasem sakralnym’”.
O tym, ktéry jest dzieft, dowiadywano sie dzieki liturgicznemu wspomnie-
niu danego $wietego, natomiast kazdy tydzieri rozpoczynat sie ,dniem Pana”
(Jaszczewska 2018: 23). Niektdre przystowia i powiedzenia stracily jednak
sens po wprowadzeniu kalendarza gregoriafiskiego. Reforma ta spowodowata
przesuniecie datowania o 10 dni, w zwiazku z czym dawne obserwacje nie
odpowiadaly przypadajacym im po przesunieciu dniom.

Rézne powiedzenia i przystowia istnialy takze w literaturze, pie$niach
ludowych czy sztuce. Artysci czesto wykorzystywali je jako inspiracje, a ich
obecno$é w réznych formach mogta przyczynié sie do ich utrwalenia i rozpo-
wszechnienia. Po pewnym czasie zaczeto wprowadzaé do nich modyfikacje
lub dodawaé nowe wersje, aby dopasowaé je do nowych tendencji kulturowych
i realiéw obecnych czaséw. Przyczynily sie do tego zmiany w strukturze spo-
tecznej, migracje czy wplywy zewnetrzne oraz zmiany w klimacie. Ludzie
dostosowywali sie do zmieniajacych sie warunkéw, a przystowia stanowia
narzedzie przekazywania tej adaptacji.

Podsumowujac, rytm zycia zwyklego czlowieka w duzej mierze zalezat
wlasnie od pogody. W dawnych czasach ludzie zyli zgodnie z naturg. Wistawali
ze wschodem stofica, a ktadli sie spaé zaraz po zachodzie. Od ilo$ci deszczu
zalezal urodzaj ich upraw. Nadmierne upaly byly natomiast ztym znakiem.
Z tej przyczyny wynikia naturalna potrzeba przewidywania tychze sytuacji
i zapobiegania im. Starano si¢ przestrzegaé wszelkich nakazéw i zakazéw.
W taki oto sposéb wszelkie przystowia, powiedzenia i porzekadia ludowe
zyskaly swa popularnoéé, byly przekazywane z pokolenia na pokolenie i s3
znane az do dzis.

Podzial powiedzen i przystéw

Nie ma jednego kanonicznego podziatu przystéw i powiedzen. Rézni autorzy
tworza wlasne zestawienia, uwzgledniajac odmienne czynniki. Na podstawie
jednej z najbardziej znanych prac na temat polskiej tradycji meteorologicznej
autorstwa Bozeny Blaszczyriskiej (2010) mozna wyrdznié nastepujace kategorie:
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(1). miesigce, na przyktad:

— styczeni: ,Kiedy styczen mokry trzyma, zwykle bywa dluga zima” (Koprow-
ska-Glowacka 2012: par. 3).

— luty:,Gdy mréz w lutym ostro trzyma, tedy jest niedtuga zima” (Koprowska-
-Glowacka 2012: par. 4).

— marzec: ,Ile w marcu dni mglistych, tyle w Zniwa dni dzdzystych” (Koprow-
ska-Glowacka 2012: par. 5).

— kwiecien:, Kwiecien, plecien, bo przeplata, troche zimy, troche lata” (Koprow-
ska-Glowacka 2012: par. 6).

— maj:,Na pierwszego maja szron obiecuje dobry plon” (Koprowska-Glowacka
2012: par. 7).

— czerwiec:,Od czerwca duzo zalezy, czy Zniwa bedg, jak nalezy” (Koprowska-
-Glowacka 2012: par. 8).

— lipiec:, Kiedy lipiec daje deszcze, dtugie lato bedzie jeszcze” (Koprowska-Glo-
wacka 2012: par. 9).

— sierpien:,Kiedy sierpiert wrzos rozwija, jesieri krétka, szybko mija” (Koprow-
ska-Glowacka 2012: par. 10).

— wrzesief: ,Wrze$niowa stota, miarka deszczu, korzec blota” (Koprowska-
-Glowacka 2012: par. 11).

— pazdziernik:,Gdy pazdziernik mrozZny, to nie bedzie styczen grozny” (Koprow-
ska-Glowacka 2012: par. 12).

— listopad: ,Storice listopada mrozy zapowiada” (Koprowska-Glowacka 2012:
par. 13).

— grudzieni: ,MroZny grudzien, wiele $niegu, Zyzny roczek bedzie w biegu’
(Koprowska-Glowacka 2012: par. 14).

9

Czasem wigzg sie one z symbolika nowego poczatku i nadziejg na lepszy
los, innym razem wynikajg z obserwacji zachowan zwierzat, niekiedy pojawiaja
si¢ w nich postacie réznych $wigtych. Swiadczy to réwniez o duzej roli wierzen
i przesagddéw zwigzanych z religia. Ale przystowia na dany miesigc przede
wszystkim opierajg sie na szczegblowej znajomosci ciggdw przyczynowo-skut-
kowych zachodzacych w naturze — niekiedy charakterystyka poprzednich
miesiecy zapowiada pogode na miesigce kolejne.

(2). rodzaje zjawisk przyrodniczych:

— bloto:,Na wiosne ceber deszczu, lyzka blota; na jesieni tyzka deszczu, ceber
btota” (Kalbi.pl 2023: par. 1).

— burze:,Gdy styczen burzliwy z §niegami lato burzliwe z deszczami” (Kalbi.
pl 2023: par. 1).

— deszcz:,Marzec, co z deszczem chadza, mokry czerwiec sprowadza” (Kalbi.
pl 2023: par. 1).
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—16d:,Barbara po wodzie §wigta po lodzie” (Kalbi.pl 2023: par. 1).

— mr6z:,Gdy Trzech Kréli mrozem trzyma bedzie jeszcze dtuga zima” (Kalbi.
pl 2023: par. 1).

— $nieg:,Gdy Swiety Andrzej ze $niegiem przybiezy sto dni $nieg w polu lezy”
(Kalbi.pl 2023: par. 1).

— storice:,Od dnia dwudziestego marca zagrzewa slofice nawet starca” (Kalbi.
pl 2023: par. 1).

— upat: ,Upal w sianokosy, zZniwa — zima ostra i dokuczliwa, a jezeli sfota —
w zimie duzo blota” (Kalbi.pl 2023: par. 1).

— wiatr:,Kiedy w lutym wiatr z zachodu bywa, plonny rok rolnikom obiecywa”
(Kalbi.pl 2023: par. 1).

— chmury:,Chmury w lutym ku pétnocy, to s3 ciepta prorocy” (Kalbi.pl 2023:
par. 1).

(3). zwierzeta:

U boku dobrze znanych z legend czarownic wystepowali pomocnicy
w postaci czarnych kotéw. Kiedy$ wierzono, iz zwierzeta te mialy symboli-
zowad deszcz (Radiopogoda.pl 2021: par. 2). Do dzisiaj zwyklo si¢ mawia¢,
ze kot, ktéry myje sie za uszami, zwiastuje opady. Znanych jest takze wiele
ludowych powiedzen wiazacych zachowanie zab ze zmianami aury, na przy-
kfad:, Zaby rechoczg na deszcz, glosno krzyczg — na pigkna pogode, milczg —
przed nadejsciem chtodu” (Blaszczyriska 2010: 5). U innych zwierzat rowniez
zauwazono wiele zachowar pozwalajacych przewidzie¢ pogode:

— pajaki —,jesli w czasie deszczu zabieraja sie do snucia pajeczyny, to mozna by¢
pewnym, ze lada chwila powinno si¢ przejasni¢” (Btaszczyniska 2010: 4)

— mréwki — przed deszczem, pospiesznie wracajg z wypraw i zatykajg wejscie
do mrowiska” (Btaszczynska 2010: 4)

— wrdble — przed deszczem,stajg si¢ ospale, cichng, siedzg nastroszone, albo
tez stadami zbieraja sie na ziemi, kapia sie w piasku” (Blaszczynska
2010: 4)

— sumy —,przed burza wynurzaja si¢ blizej powierzchni (Btaszczyriska 2010:
4),

— konie —,przed nadej$ciem niepogody chrapig, parskajg, trzesa glowa i ktada
sie na ziemi” (Blaszczyfska 2010: 19).

Dodatkowo wyrézni¢ mozna kolejne kategorie:
(1). $wiecis

—,Gdy Makary pogodny caly styczen chtodny” (Koprowska-Glowacka 2012:
par. 14).
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—,Deszcz na §wietego Blazeja, slaba wiosny nadzieja” (Koprowska-Glowacka
2012: par. 4).

—,Na $wietego Grzegorza idzie zima do morza” (Koprowska-Glowacka 2012:
par. 5).

— ,Chociaz $wiety Wincenty, jednak szczypie mréz w piety” (Koprowska-
-Glowacka 2012: par. 6).

— ,Na $wietego Izydora czesto bywa chlodna pora” (Koprowska-Glowacka
2012: par. 7).

—,Ze $wietg Malgorzata zaczyna si¢ lato” (Koprowska-Glowacka 2012: par. 8).

—,Gdy Halina taki zrosi, rolnik w wodzie siano kosi” (Koprowska-Glowacka
2012: par. 9).

— ,Pogoda na Nikodema — caly miesigc deszczu nie ma” (Koprowska-Glo-
wacka 2012: par. 10).

—,Swigta Regina mgly rozpina” (Koprowska-Glowacka 2012: par. 11).

—,Kto sieje na $wieta Jadwige, ten zbiera fige” (Koprowska-Glowacka 2012:
par. 12).

—,Gdy liécie przed Marcinem nie opadajg, to mrozng zime przepowiadajg”
(Koprowska-Glowacka 2012: par. 13).

—,Swigta Fucja glosi, jakg pogode styczen przynosi” (Koprowska-Glowacka
2012: par. 14).

(2). $wieta i uroczystoscis

—,Gdy Trzech Kréli mrozem trzyma bedzie jeszcze diuga zima” (Koprow-
ska-Glowacka 2012: par. 3).

—,Gdy w Gromnice z dachéw ciecze, zima jeszcze si¢ przywlecze” (Koprow-
ska-Glowacka 2012: par. 4).

— ,Na Whiebowzigcie stota, w jesieni duzo blota” (Koprowska-Glowacka
2012: par.10).

—,Jesli w Maryi Narodzenie nie pada, to sucha jesieri si¢ zapowiada” (Koprow-
ska-Glowacka 2012: par. 11).

—,Jedli $nieg na Wizystkich Swietych zawiedzie, to §wigty Marcin na biatym
koniu przyjedzie” (Koprowska-Glowacka 2012 par. 13).

—,Gdy w adwencie szadZ na drzewach sie pokazuje, to rok urodzajny nam
zwiastuje” (Koprowska-Glowacka 2012: par. 14).

—,Na Pasterke po wodzie, Alleluja po lodzie” (Koprowska-Glowacka 2012:
par. 14).

Robert Bury wydziela natomiast przyslowia odnoszace sie do pér roku
i kalendarza prac w gospodarstwie oraz §wigt, a takze przystowia progno-
styczne (2020: 45).

Magdalena Jaszczewska (2018) proponuje natomiast nastepujacy podziat:
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(1). prognostyki pogodowe krétkoterminowe,

(2). prognostyki pogodowe dlugoterminowe:

— paremie zwiastujgce pogode na okres od kilku dni do miesigca,
— prognostyki pogody zwiastujgce aure na okres powyzej miesigca,
(3). prognostyki zwiastujace przyszle kleski zywiolowe,

(4). prognostyki zwiastujace przyszle zbiory/zdobycze:

— zjawiska warunkujace urodzaj,

— opady deszczu a urodzaj,

— pozostate czynniki sprzyjajace urodzajowi,

(5). czynniki wplywajace na nieurodzaj,

(6). zjawiska astronomiczne,

(7). zjawiska zachodzgce w przyrodzie.

Polskie przystowia i powiedzenia zwigzane z pogoda stanowig nie tylko
barwny element jezyka, ale takze odzwierciedlaja madro$é ludows i doswiad-
czenia zwigzane z naturg. Te wyrazenia s3 integralng cze$cig kultury, przeka-
zujac uniwersalne prawdy o zaleznosci cztowieka od przyrody i jej kapryséw.

Trafnoéé ludowych przepowiedni

Tradycyjne obserwacje natury przekazywane z pokolenia na pokolenie czgsto
korespondujg z zaawansowanymi prognozami meteorologicznymi. Ludowe
przekazy oparte na obserwacji zachowan zwierzat, ptakéw czy nawet owadéw
posiadaja pewna trafno$¢ w prognozowaniu zmian atmosferycznych. Kontake
z otaczajacym $wiatem przyrody, wstuchiwanie sie w §piew ptakéw badz obser-
wagja innych zwierzat, moga dostarczyé cennych informacji o nadchodzacej
pogodzie. Trafno$é ludowych przepowiedni tkwi w subtelnych oznakach, keére
natura daje do zrozumienia o zblizajacych si¢ zmianach atmosferycznych. Jed-
nakze wspotczesny cztowiek coraz bardziej oddala si¢ od natury i przestaje je
dostrzega¢. Jak pisze Marek Zukow-Karczewski:, Budowanie kolejnych barier,
usuwanie z najbliZzszego otoczenia »Zywiotu wszelkiego«, odgradzanie si¢ beto-
nows, szklang lub chemiczng zapora od pelnego zycia otoczenia doprowadzi
w konicu do sytuacji, w ktérej czlowiek poczuje sie Slepy, gluchy i na dodatek
nad wyraz samotny” (Zukow-Karczewski 2011: par. 20). Precyzyjnoé¢ prognoz
pogody zawartych w przystowiach ludowych sprawdzili réwniez Malgorzata
Biniak-Pierég oraz Andrzej Zyromski. Niestety badania przeprowadzone przez
nich na terenie Wroctawia wykazaly, Ze ich trafno§¢ okazata sie niewielka lub
bardzo przypadkowa (Biniak-Pierég & Zyromski 2011: 17).

Chociaz wspélczesne prognozy meteorologiczne oparte na zaawan-
sowanych technologiach s3 duzo bardziej precyzyjne, warto podkresli¢, ze
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harmonijne potaczenie obu perspektyw — ludowej i naukowej — moze dostar-
czy¢ kompleksowego zrozumienia atmosferycznych zjawisk. Trafnos¢ ludo-
wych przepowiedni pogodowych tkwi w ich pierwotnej madrosci i zwigzku
z naturg, co stanowi fascynujacy element dialogu miedzy czlowiekiem a ota-
czajacym Swiatem.

Wspélne cechy polskich przystéw i powiedzen pogodowych

Polskie przystowia i powiedzenia zwigzane z pogodg, mimo réznorodnosci
tre$ci wykazuja kilka wspdlnych cech, ktére ukazuja glebokie zwigzki kultury
z przyroda. Oto kilka charakterystycznych cech, ktére facza te wyrazenia:

(1). Obrazowosé jezykowa — wiekszo$¢ przystéw korzysta z bogatej obra-
zowosci jezykowej. Uzywanie metafor, poréwnan i opiséw przyrody
nadaje tym wyrazeniom realistyczny i jednoczesnie poetycki charakter
oraz sprawia, Ze staja sie one jak malowane obrazy w umysle stuchacza.
Silne wizualne skojarzenia utatwiajg zapamietywanie tresci.

(2). Zwigzek z tradycja kulturowa — wiele powiedzen i przystéw wprowadza
elementy zwigzane z tradycja kalendarzows, §wietami czy postaciami
religijnymi. To pokazuje, ze obserwacje przyrodnicze i zwigzane z nimi
madrosci sg §cile splecione z dziedzictwem kulturowym i religijnym spo-
feczenstwa.

(3). Uzycie dzwieku — niektére przystowia wykorzystuja srodki dzwickowe,
takie jak aliteracja czy rym. Te elementy nadaja wyrazeniom rytm i chwy-
tliwo$¢, co ulatwia ich zapamietywanie i przekazywanie.

(4). Podkreslanie zmiennosci pogody — wiele przystéw koncentruje sie
na zmienno$ci pogodowej, ukazujac, jak nieprzewidywalna moze by¢
natura. To odzwierciedlenie codziennego do§wiadczenia zmieniajacych
sie warunkéw atmosferycznych w Polsce.

(5). Zastosowanie humoru i ironii — niektére przystowia zawieraja elementy
humorystyczne, co dodaje lekkoéci przekazowi. Uzycie ironii i zaskaku-
jacych poréwnan sprawia, ze wyrazenia te s3 nie tylko praktyczne, ale
réwniez przyjemne dla stuchacza.

(6). Relacyjnosé¢ zjawisk pogodowych — przystowia czesto nawigzuja do
relacji miedzy ludZmi, zwierzetami a pogoda. To ukazuje, Ze w spoteczesi-
stwie polskim istnieje glebokie przekonanie o wzajemnym oddzialywaniu
ludzkiego Zycia i natury.

(7). Zwigzki z rytmem zycia — niektdre przystowia odnosza si¢ do pér roku,
$wigt czy specyficznych dat kalendarzowych, co ukazuje zwigzek miedzy
zmianami atmosferycznymi a cyklem zycia spolecznoéci. To pokazuje,
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ze obserwacje pogodowe s3 integralng czescig rytualéw spotecznych
i codziennego zycia.

(8). Wplyw elementdw religijnych — w wielu przystowiach obecne s3 elementy
religijne takie jak wzmianki o §wietych czy boskim wplywie na pogode.
To podkresla gleboka wiez miedzy wiarg a percepcja zjawisk atmosfe-
rycznych, co jest charakterystyczne dla kultury polskiej.

(9). Madrosé zyciowa i edukacyjny aspekt — przystowia nie tylko przekazuja
wiedze o pogodzie, ale réwniez czesto zawierajg nauki zyciowe. Pelnig
wiec role swoistego kompendium madrosci przekazywanych z pokolenia
na pokolenie, co podkresla role tych wyrazer jako formy edukacji ludowej.

(10). Konkretnos¢ i prostota — polskie przyslowia zwigzane z pogoda
wyrdzniaja sie konkretnoscig i prostotg. Zdania sg krétkie, ale tresciwe,
co sprawia, ze s3 fatwe do zrozumienia i zapamietania, czynigc je efek-
tywnym narzedziem przekazu madrosci ludowe;.

(11). Spofeczne wnioski i przestrogi — w niektérych przystowiach mozna
dostrzec spoteczne wnioski i przestrogi, ktére idg poza aspekty pogo-
dowe. Wyrazenia te ukazujg, jak spoteczno$¢ interpretuje i wyciaga nauki
z obserwacji przyrodniczych.

(12). Elementy pittoreski — przystowia czesto malujg stowami obrazy natury
i otaczajgcego $wiata. Elementy pittoreski, takie jak opisy krajobrazéw
czy zwierzat, nadaja wyrazeniom kolorystyki i lirycznosci, co sprawia,
ze s3 bardziej atrakcyjne jezykowo.

(13). Synchronizacja z rytmem przyrody — przystowia czesto odnoszg sie
do naturalnych cykléw, jak pora roku, iloé¢ storica czy opady deszczu.
Ta synchronizacja z rytmem przyrody podkresla harmonie miedzy
ludZmi a otoczeniem naturalnym, co jest zauwazalne w wielu wyra-
zeniach ludowych.

(14). Lekkoéé metaforycznego jezyka — uzycie metafor nadaje przystowiom
gleboki wymiar metafizyczny, jednoczesnie sprawiajac, ze sg one bardziej
plastyczne i pamietane.

(15). Lokalna kolorystyka i zwyczaje — liczne powiedzenia odnoszg sie
do lokalnych tradycji, na przyklad weselnych obyczajéw, co wplata je
w konkretny kontekst kulturowy. To ukazuje, Ze obserwacje pogodowe
s §cifle powigzane z lokalnymi zwyczajami i sposobem zycia.

(16). Wieloznacznoéé i refleksyjnosé — niektdre przystowia s wieloznaczne,
co pozwala na rézne interpretacje. Przykladem tego jest powiedzenie
,Swigta Honorata figle plata” (Koprowska-Glowacka 2012: par. 3) —
pogoda bywa nieprzewidywalna, caly czas zaskakuje czyms§ innym. Raz
bywa to mréz, a innym razem storice. Dawne spoleczeristwa mogly takze
traktowaé owo porzekadlo jako zapowied? ciggu niespodziewanych
wydarzen, najczesciej pechowych. Podobnie mozna interpretowad

37



FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

sentencje,Na Zwiastowanie, kiedy mgta w zaranie, chociaz stonko jasno
wschodzi, znak niechybny to powodzi” (Koprowska-Glowacka 2012:
par. 5) — mgly na Zwiastowanie réwniez zwiastujg nieszczescie, lecz
kazdy interpretuje je na swéj sposéb i spodziewa sie czego$ innego. To
sprawia, ze pogodowe przepowiednie s3 refleksyjne i otwarte na rézne
poziomy zrozumienia, pozostawiajgc przestrzen dla indywidualnych
dos$wiadczen i perspektyw.

(17). Jezykowe dziedzictwo i zachowanie tradycji — sentencje zwigzane
z pogoda s3 integralng czescig jezykowego dziedzictwa przekazywa-
nego z pokolenia na pokolenie. To jest réwniez sposéb na zachowanie
tradycji ustnej i kulturowego bogactwa. Wiele z nich jest powtarzanych
podczas réznych rodzinnych obrzedéw czy uroczystodci, co buduje
silne powigzania emocjonalne. Te powtarzane rytualy sprawiaja, ze
tre$¢ przystow jest regularnie utrwalana w pamieci.

(18). Spdjnosé kulturowa — poniewaz przyslowia sa zanurzone w kulturze
danego spofeczenstwa, odpowiadajg one temu, w jaki sposéb ludzie
my$la i wyrazaja sie w danym kontekscie kulturowym. Ta harmonijnoéé
ulatwia ich przyswajanie.

(19). Zastosowanie w powszechnych sytuacjach — przystowia czesto maja
zastosowanie w powszechnych sytuacjach zyciowych, co sprawia, ze sa
bardziej uzyteczne i chetnie przywolywane. Ich czeste zastosowanie
w réznych kontekstach ulatwia ich zapamietywanie.

(20). Dynamiczno$é jezyka — przyslowia s3 dynamiczne i ewoluuja wraz
z jezykiem. Ta dostosowawczoéé sprawia, ze przystowia moga fatwo
si¢ wkomponowaé w aktualny kontekst, co utatwia ich utrzymanie
w pamieci spolecznosci.

Polskie przystowia zwigzane z pogoda wykorzystuja szereg technik
i cech jezykowych, ktére sprzyjajg ich tatwemu zapamietywaniu, zaréwno
pod wzgledem formalnym, jak i emocjonalnym. Jezykowa ekspresja jest pelna
koloréw i obrazéw, co sprawia, ze s3 one nie tylko uzytecznymi wskazéw-
kami, ale réwniez poetyckimi i malowniczymi fragmentami folkloru, ktédre
oddajg bogactwo jezyka polskiego oraz spotecznosciowej wiedzy. Zawieraja
praktyczne rady dotyczace warunkéw atmosferycznych oraz s3 gleboko
zakorzenione w kulturze, wierzeniach religijnych i madrosci zyciowej. To
fascynujacy jezykowy portret relacji spofeczeristwa z naturg i sposobu, w jaki
ta relacja jest przekazywana przez pokolenia.
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Podsumowanie

Analiza polskich przystéw i powiedzen zwigzanych z pogoda prowadzi do
intrygujacej podrézy przez bogactwo jezykowe i kulturowe dziedzictwo
spoteczenstwa. Ukazujg si¢ one jako niezwykla skarbnica kulturowa, gdzie
jezyk i przyroda splataja sie w cato$é. Ich analiza pozwala zrozumieé, jak ludzie
funkcjonowali w dawnych czasach. Uwidacznia si¢ tu wrodzona ciekawosé
cztowieka i odwieczna cheé poznania otaczajacego go $wiata., Ludzie od niepa-
mietnych czaséw z upodobaniem §ledzili widoczne golym okiem ciala niebieskie
(zwlaszcza storice i ksiezyc), niebo, chmury, wiatr, tecze, blyskawice i grzmoty
oraz dym i ogierl. Fascynowaly ich tez rosliny reagujace niezwykle szybko na
zachodzgce wokét nich zmiany” (Zukow-Karczewski 2013: par. 2). Na tej
podstawie mozna wnioskowac o stanie wiedzy minionych pokoleri i o tym, jak
byla ona wykorzystywana w prakeyce.

Utrwalone w pamieci oraz w kulturze przystowia i powiedzenia stanowia
ogromng warto$¢ nie tylko jako narzedzia przewidywania pogody, ale réwniez
jako Zrédlo dziedzictwa kulturowego, ktére warto pielegnowaé. Jezyk, ktérym
opisujemy i interpretujemy zmienne warunki pogodowe, staje si¢ lustrem
naszego spojrzenia na $wiat. To takze sposéb budowania wspélnoty. Ewolucja
wspomnianych powiedzen rysuje obraz przemian spotecznych. Zmieniajace
sie konteksty kulturowe wplywaja na formutowanie nowych przystéw, ktére
odzwierciedlajg nowoczesne wyzwania i technologiczny postep. Nie nalezy
zapominad jednak o ludowych tradycjach i przekazach, od ktérych wszystko
sie zaczeto.

Analiza jezykowa polskich przystéw pogodowych to jedynie fragment
tego fascynujacego tematu. W miare, jak spoleczeristwo ewoluuje, jezyk pozo-
staje kluczowym elementem zachowania naszego dziedzictwa kulturowego.
Przystowia pogodowe pozostajg jednak zakorzenione w jezyku, przypomina-
jac, ze nawet w erze ponowoczesno$ci warto pielegnowa¢ przeszla madrosé.
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awareness and the desire to perform great deeds.
As a result of the significant gap between dreams
and reality, the poet breaks down and realizes the
numerous mistakes of his life so far, consisting
primarily in excessive attachment to abstraction,
preference for art over craftsmanship, and the in-
ability to take a clear position on key ideological
issues. This is not far from the sense of existen-
tial emptiness that fills the lyrical subject look-
ing at the wartime destruction of the city. The
last, post-war stage of the biography is a time of
rebirth, a return to the world of youth, or even
its better version, because the Old Town after
reconstruction turns out to be more beautiful
than before the war. The dominant composition-
al feature that ties the indicated threads together
is a reference to one of Adam Mickiewicz's Laus-
anne poems, Polaly sie Izy, which returns as an al-
lusion in all parts of the composition. The author
also devotes attention to the poetics of the text,
which harmoniously combines the author’s indi-
viduality, known from eatlier volumes, with the
aesthetic scheme of socialist realism applicable at
the time of the work’s publication.
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Wprowadzenie

W dziejach literatury polskiej nie brak twércéw, ktdrzy zostali pominieci
w rozmaitych istniejgcych propozycjach syntez historycznoliterackich. Wplyw
na to mialo wiele czynnikéw — niektdrzy z nich nigdy nie zadbali o wlasciwy
rozglos swojej tworczosci, czesto nie majac nawet ku temu sposobnosci.
Inni za$ stanowili zjawiska na tyle odrebne, Ze niemozliwe do umieszczenia
w schematycznych ramach pradéw i nurtéw, a przez to skazane na wymazanie
ze zbiorowej pamieci. Jak stusznie bowiem zauwaza Teresa Walas: ,historie
literatury bywajg zazwyczaj oparte na dwu réznigcych miedzy sobg systemach
warto$ci. W pierwszym miare stanowi arcydzielo, a drugim — typowos¢é
czy reprezentatywno$é” (Walas 1993: 145). Roman Koloniecki, ktéremu
poswiecone zostang dalsze rozwazania, nie wpisuje si¢ w Zadna z tych hierar-
chii aksjologicznych — jego poezji trudno przypisywaé arcydzielno$é, mimo
licznych budzacych podziw werséw, jednoczesnie tez nie jest ona reprezenta-
tywna dla zadnego kierunku literackiego. Nieprzypadkowo jeden z nielicznych
komentatoréw jego twdrczosci pisze o nim jako o, subtelnym intelektualiscie,
ktéry nigdy nie gonil za poklaskiem, ale jakby zalekniony kreowal w izolacji
swéj $wiat piekna” (Jodetka—Burzecki 1987: 14). Mimo to, a moze wlaénie
z tych wzgledéw, warto przywrécié poecie glos i przypomnieé przynajmniej
fragmenty z jego spuscizny.

Z niezbyt bogatego, lecz zréznicowanego dorobku poety analizie
poddany zostanie jeden zbidr, zatytulowany Powrét na Stare Miasto,
opublikowany w 1953 roku w zwigzku z uroczystoécig udostepnienia
dla mieszkaricéw po odbudowie warszawskiego rynku staromiejskiego.
Celem rozwazan bedzie ukazanie, jak w tej precyzyjnie skomponowane;j
calosci artystycznej paralelnie rozwijaja sie dwie narracje. Pierwsza z nich,
historyczno—wspomnieniowa, zZwigzana jest z przemianami Starego Mia-
sta obserwowanymi przez podmiot liryczny. Druga za$, autobiograficzna,
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dokumentuje wedréwke ducha samego poety, dla ktérego przestrzen miasta
stanowi nie tylko tlo, ale i istotny punkt odniesienia.

Sylwetka twércy — fakty i wspomnienia

O zyciu Romana Kotonieckiego wiadomo niewiele. Symboliczne znaczenie
ma zdaniem Jodelki—Burzeckiego (1987: 5) fakt, ze przez wiele lat watpli-
wosci budzifa nawet data jego urodzenia — dopiero po sprostowaniu poety
stalo sie jasne, Ze przyszedl na §wiat w Warszawie w 1906 roku. Urodzil sie
w rodzinie rzemie§lniczej, mieszkajacej na warszawskim Starym Miescie,
co miafo kluczowe znaczenie dla powstania omawianego w artykule zbioru
poezji. Po ukofczeniu szkoly podjat studia prawnicze na Uniwersytecie
Warszawskim. Nie wigzal jednak z nimi planéw zawodowych, poniewaz
juz od lat szkolnych interesowat go $wiat sztuki — jeszcze w czasie stu-
diéw, w 1927 roku, wydat debiutancki tomik Wischody i zachody. W latach
1930-1937 pracowat jako sekretarz redakcji miesiecznika,Droga’, a w latach
1937-1939 redagowal czasopismo ,Pion”. Lata drugiej wojny $wiatowe;j
spedzit po czesci w Warszawie, a po czeéci w Stawisku — majatku Iwaszkie-
wiczéw, gdzie nauczat jezyka polskiego i taciny corki poety (Bartelski 1995:
185). W nastepujacych stowach utrwalita jego sylwetke Maria Iwaszkiewicz:
»Mial zacigcie belfra, choé nigdy nie uczyt w szkole. [...] Nie odznaczat sie
urodg, a nawet byt zdecydowanie brzydki” (Iwaszkiewicz 2020: 57-58).
Po wojnie zamieszkal w Poznaniu, gdzie prowadzit Klub Satyrykéw
~Kukutka’, w latach 1946—1947 byt zatrudniony jako redaktor w,Proble-
mach”i Polskim Radiu, w latach 1948-1949 pracowat jako lektor w wydaw-
nictwach ,Panteon” i ,Wiedza”. W kolejnych latach zrezygnowat z pracy
etatowej. W tym okresie nie opublikowal juz wiele nowej poezji — oprécz
Powrotu na Stare Miasto wydat jeszcze jeden tylko zbiér zawierajacy nowe
utwory — Dno milczenia (1962). Zintensyfikowat za to swojg dziatalno$é na
polu translatorskim — tlumaczyl przede wszystkim z jezyka francuskiego,
lecz réwniez niemieckiego' (Bartelski 1995: 185). Najwazniejszym, jak
si¢ zdaje, spoéréd autoréw francuskich byt dla niego neoklasycysta Paul
Valéry — Koloniecki samodzielnie przygotowat dla PIW-u wybér wierszy
jego autorstwa i opatrzylt go wstepem, w ktdrym za najwazniejsze cechy jego
tworczosci uznawal przejetg od symbolistéw dbalosé o intelektualistyczna

' Do najwazniejszych przektadéw jego autorstwa mozna zaliczy¢ nastepujace edycje: André Gide,

Edyp. Tragedia w trzech aktach, Warszawa 1933; André Gide, Persefona. Melodramat, Warszawa 1936;
Alfons Daudet, Listy z mojego mlyna, Warszawa 1948; Emil Zola, W matni, Warszawa 1952; Alfons
Daudet, Okruszek, Warszawa 1957; Alfons Daudet, Wspélnicy, Warszawa 1959; Johann Wolfgang
Goethe, Hermann i Dorota, Wroclaw 1964; Nguyen Du, Klejnot z nefrytu, Warszawa 1975.
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strukture wiersza oraz klasyczng doskonatoéé formy i precyzyjny dobér
prezentowanych obrazéw lirycznych (Kotoniecki 1959: 16). Przektady przy-
gotowane przez poete s3 uznawane za warto$ciowe, cechujg si¢ ukazywaniem
sroznorakich ograniczen i mozliwosci naszego jezyka” (Wozniak 2006: 217).
Zmarl w 1978 roku i zostal pochowany na cmentarzu ewangelicko-augs-
burskim w Warszawie.

Kotoniecki przez cale swoje Zycie byt zwigzany z Warszawg, prézno
jednak szukaé znaczacych $ladéw jego obecno$ci w miejskiej tkance kul-
turowej’. Nigdy nie zatozyt rodziny, a jedyna istotniejsza wieZ faczyta go
z Jarostawem Iwaszkiewiczem. Jak jednak zauwazyt ten ostatni przy okazji
spotkania z Kotonieckim w Rzymie, w 1968 roku: ,Tak dawno si¢ znamy,
wieki cale i tyle razem przeszli§my, a wladciwie méwigc, trudno go jest nazwa¢
przyjacielem w calym znaczeniu tego stowa” (Iwaszkiewicz 2011: 194). Autor
Stawy i chwaty dostrzegal w Kofonieckim bardzo rézne cechy: z jednej strony
widziat go jako,cztowieka dobrego, poza tym madrego” (Iwaszkiewicz 2011:
194), z drugiej za$ egocentrycznego (,spedzilem z nim pét dnia, 6z, kiedy on
nie chce stucha¢, tylko wyktada siebie”; Iwaszkiewicz 2011: 195) i niezdolnego
do empatycznego wezucia sie w sytuacje innej, nawet bliskiej sobie osoby (,nie
moze nic zrobi¢ z wlasnej inicjatywy, poradzi¢ lub choé powiedzie¢ »no, ja
ciebie rozumiem, wiem, jak to jest«”; Iwaszkiewicz 2011: 194). Ciekawe rozpo-
znania przynosi réwniez wspomnienie po$miertne Kofonieckiego umieszczone
przez Iwaszkiewicza w Dziennikach pod datg 29 stycznia 1978 roku:

Roman Koloniecki umarl. Ongi prawdziwy przyjaciel domu, Hani, dziew-
czynek. W ostatnich latach zjedzony chorobg, zyciem, tymi swoimi babami
wyrzekl sie nas prawie. Przestal przyjezdzaé, tyle ze sie go widywato na
koncertach w Filharmonii. Bytem do niego przywigzany. A on nie mial w sobie
nic préznosci, nic checi podobania sig, nic z czego$ pochlebiajagcego. Moze bat
sie po prostu tej przyjazni. Byt bardzo biedny, bardzo staby i nie chcial robi¢
zadnego wysitku, aby utrzyma¢ sie na powierzchni (Iwaszkiewicz 2011: 529).

Zwlaszcza ostatnie stowa wydaja sie wiele méwié o przyczynach
popadniecia jego poezji w zapomnienie — wobec braku dostatecznego
zaangazowania ze strony samego poety zabraklo 0séb chetnych i zdolnych
do tego, aby uwypukli¢ walory jego tworczosci i popularyzowad ja w kregach
czytelniczych.

2 Przykladowo w ksigzce Piotra Lopuszanskiego Warszawa literacka w PRL, syntetyzujacej dzieje

stolecznego $rodowiska pisarskiego w latach 1945-1989, Kotoniecki pojawia sie tylko raz i to wyltacz-
nie w kontekscie pogrzebu Antoniego Stonimskiego, przy okazji ktérego miat podzieli¢ si¢ z Jarosta-
wem Iwaszkiewiczem opinig, Ze z autora Czarnej wiosny uczyni sie literackie béstwo, na wzér tego, co
stalo sie z Marig Dabrowska po jej $mierci w 1965 roku (Lopuszanski 2015: 243).
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Powrét na Stare Miasto — okolicznoéci powstania

Po nakreéleniu, z konieczno$ci skrétowo, sylwetki poety, nalezy przej$¢ do
prezentacji zbioru poezji, ktérego analiza stanowi trzon niniejszego artykutu.
Powstanie Powrotu na Stare Miasto, jak juz wcze$niej wspomniano, bylo $cisle
zwigzane z dzielem powojennej odbudowy warszawskiej Staréwki. Jak pisat
Jodetka—Burzecki, Koloniecki ,w Powrocie na Stare Miasto (1953) prébuje
uchwycié nows wizje rodzinnego miasta, zamiast ktérego w roku 1945 stra-
szyly przechodniéw gigantyczne zwaliska z gruzami katedry Swigtego Jana
na pierwszym planie” (Jodetka—Burzecki 1987: 7). Prace zmierzajace do
przywrocenia Staréwce dawnej §wietnosci podjeto juz w 1945 roku i zwigzane
one byly z odgruzowywaniem terenu oraz zabezpieczaniem tego, co prze-
trwalo z historycznej zabudowy. W tym samym roku kierownictwo odbudowy
zostalo powierzone pracowni architektonicznej Miastoprojekt Warszawa,
ktérej dyrektorem byt Mieczystaw Kuzma. Wykonanie prac powierzono
za$ Zjednoczeniu Budownictwa Miejskiego nr 3 Konserwacji Architektury
Monumentalnej (Wojciechowski 1956: 23-24). Jednym z historycznych
momentéw tego wieloletniego procesu bylo udostepnienie mieszkaficom
Warszawy rynku staromiejskiego. Odbudowywany w latach 1949-1953,
zostal otwarty w §wieto paristwowe PRL, 22 lipca, czemu towarzyszyta uro-
czysto$¢ z udziatem najwazniejszych przywdédcéw partyjnych oraz wladz
miasta (Pollack & Zebrowski 1988: 13).

Uswietnieniu tego wydarzenia stuzyl opublikowany w kilka miesiecy
p6zniej nakladem Spétdzielni Wydawniczej,Czytelnik” zbidr wierszy Powrét
na Stare Miasto. O okoliczno$ciowym charakterze wydawnictwa $wiadczy
chocby zastosowanie wysokiej jakosci papieru ilustracyjnego o duzym forma-
cie, a takze wzbogacenie tekstéw poetyckich ilustracjami Izaaka Celnikiera,
ukazujgcymi m.in. panorame Stardwki z drugiego brzegu Wisly, rynek sta-
romiejski, Kamienne Schodki i widok Wisly z Mostem Slgsko—D;}browskim,
stanowigcym element §wiezo oddanej do uzytku Trasy W-Z.

Powrét na Stare Miasto jako cykl poetycki

Powrét na Stare Miasto stanowi przemyslang kompozycyjnie calosé, kedrej
poszczegdlne elementy pozostaja ze sobg w réznorodnych zwigzkach. Stad
tez dalszg interpretacje nalezy poprzedzié nakresleniem ogdlnego schematu
budowy zbioru. W czeéci pierwszej ukazany zostaje obraz Staréwki z okresu
miedzywojennego. Zwigzane z nim s3 poczucie nostalgii oraz aura bagniowosci
i tajemniczodci, ktére towarzyszg podmiotowi lirycznemu, siegajacemu w tej
czesci cyklu do wspomnien z najmlodszych lat. PéZniej stopniowo fadunek
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emocjonalny zmienia si¢, gdy osoba méwigca rozpoczyna swéj proces ksztal-
towania aksjologicznego. Cze$¢ druga, prezentujaca zagtade miasta, stanowi
zarazem zapis egzystencjalnej pustki,ja’ lirycznego, ktére zostalo pozbawione
wszystkiego tego, co przedstawialo sobg jakakolwiek wartosé. Wreszcie trzecia
partia zbioru pokazuje proces odbudowy Starego Miasta, ktéremu towarzyszy
swoista rekonwalescencja psychiczna i moralna podmiotu lirycznego. Te frag-
menty tekstu w najwiekszym stopniu nasycone zostaly poetyka socrealistyczng.
Powyzsze obserwacje zostang rozwiniete w dalszej cze$ci analizy.

Pierwsza zauwazalng cechg charakterystyczng zbioru jest zbudowanie go
wokét dominanty kompozycyjnej, jaka jest przytaczany na samym poczatku
jeden z lirykéw lozanskich Adama Mickiewicza, rozpoczynajacy sie stowami
Polaty sig tzy:

Polaly sie tzy me czyste, rzesiste

Na me dziecinstwo sielskie, anielskie,

Na moja mlodo$¢ gérna i durng,

Na méj wiek meski, wiek kleski;

Polaly sie fzy me czyste, rzesiste... (Mickiewicz 1993: 347).

Utwér ten nieprzypadkowo, jak sie zdaje, przyciggnat uwage Koloniec-
kiego — z jednej strony z uwagi na swa prostote czy wrecz surowo$é kompozy-
cyjng, z drugiej za$ — sile i wyrazisto§¢ obecnego w niej obrazu, zdradzajacego
dtugi namyst poety poprzedzajacy jego ukonstytuowanie. Jak pisze Czestaw
Zgorzelski:

Obraz u korica drogi poetyckiej Mickiewicza staje si¢ transpozycjg trudno
wyobrazalnej, niejasno skrystalizowanej, a przecie urzekajacej, przejmujacej
wartoci lirycznej. Wiedzie nas ku elegijnej zadumie nad zyciem, nad §miercig,
nad sensem naszego istnienia (Zgorzelski 1976: 398)

Obok obrazowosci tego wiersza innym istotnym jego walorem jest
muzyczno$é, Jak zauwaza Alina Witkowska, ,liryki lozadskie zwracaj [...]
uwage sktonnoscig do melodyjnego zorganizowania wypowiedzi i uwyraznienia
fonicznej strony jezyka, uzyskiwanych przez zastosowanie réznorakich powté-
rzefi i paralelizméw” (Witkowska & Przybylski 1998: 304). Nie staje si¢ ona
jednak zywiofem dominujacym, poniewaz ,panuje nad nig zwarto$¢ budowy
artystycznej [...] oraz waga refleksji my$lowych wcisnietych w rozkolysany rytm,
powtdrzeniowg rame i wewnetrzne paralelizmy wiersza — syntezy zycia” (Wit-
kowska & Przybylski 1998: 304). Zaréwno na walory obrazowe, jak i dZwiekowe
liryku zwraca uwage Julian Przybo$, autor stynnej odnoszacej sie do Polaty si¢ fzy
metafory ,wiersza-ptaczu”. Poeta zwracal uwage na lapidarno$¢ i maksymalng
zwiezlo$é utworu, ktdre nie ujmuja mu plastycznosci ani sily wyrazu, czyniac
go tekstem nowatorskim i wyrastajacym ponad wlasne czasy (Przybo§ 1960:
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225-226). Kotoniecki by¢ moze znat esej Przybosia poswiecony wierszowi Polaly
sig fzy, jednak nie to jest najistotniejsze. Autorowi Dna milczenia, samodzielnie
badz tez pod wplywem inspiracji, udato si¢ wyczué to, w jaki sposéb placz
przenika tkanke calego wiersza, i postanowit rozciggna¢ ten obraz metaforyczny
na caly swéj zbidr — jest on kilkakrotnie przypominany w kolejnych jego cze-
$ciach. W otwarciu staje si¢ $rodkiem wywolawczym konfesji, ktra podejmuje
w obliczu budowniczych Starego Miasta podmiot liryczny:

Stuchajcie, budowlani: nareszcie, nareszcie
W milczenie najbolesniejsze, w milczenie staboéci,
Polaly si¢ Izy me — tu, na Starym Miescie...

Serce otwieram dla was jak wrota na oéciez! (Kofoniecki 1953: 5).

Motyw ten powraca w momencie, gdy podmiot liryczny dokonuje rozra-
chunku z mlodosciy, zdajac sobie sprawe z iluzorycznoéci swych mitycznych
wyobrazen, przez pryzmat ktdrych jak dotad przygladat sie Staremu Miastu.
Pisze on, majac tez z tylu glowy $wiadomosé nadciggajacej zagtady:

Chlopiectwo nie zdazylo sie w mlodosci ranach

Zablizni¢ — a juz w nowe popadalem piekto...

Zanim si¢ wraz z grozbami ziScita przemiana

Ilez na te mtodo$é moja fez pocieklo! [...]

Durna mtodo$¢, o! durna... Choé si¢ juz przetarta

Na szewskim stotku ojca gruba juchtowa skéra,

Weigz jeszcze siedzial na nim, siwy Waligéra,

Gdy mnie samotnoé¢ petle wigzata u gardta (Kotoniecki 1953: 18-19).

W tej czedci zbioru w postawie poety nastepuje zmiana — nie towarzyszy
mu juz wiecej tagodna nostalgia ani czulo$¢ wspomnieri. Ich miejsce zajmuje
gorycz majjgca co najmniej potrdjne Zrédlo — wyplywa ona po pierwsze ze
stwierdzonego post factum zbyt malego przywigzania emocjonalnego do mia-
sta w jego faktycznym ksztalcie, , kazdego kamienia Warszawy” (Kotoniecki
1953: 18), nie za$ wyobrazonego na ksztalt basniowej wizji. Po drugie, osoba
mowigca gani siebie za che¢ ucieczki od namacalnosci, praktycznosci i suro-
woéci moralnej zycia swego ojca, skupionego wokét rzemiosta, od ktérego
jedynym wytchnieniem bylo ,wertowanie zeszfowiecznego proletariackiego
$piewnika” (Kotoniecki 1953: 19), ku ulotnosci i powabowi sztuki, ktdre
koniec koficéw okazuja sie iluzjg, przeistaczajac sie w,wystepy w Hamlecie na
amatorskiej scenie” (Kofoniecki 1953: 20). Po trzecie, poeta zaluje swojego
braku zaangaZzowania §wiatopogladowego, tego, ze ,nie §mial w niczym by¢
pro ani anty” (Koloniecki 1953: 20), poniewaz w ten sposdb rozminat sie
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z tematami wladciwymi wielkiej poezji, mogacymi by¢,natchnieniem barda”:
»gwalt jednych nad drugimi, i wyzysk, i wzgarda, / Wspétczué niedoli, bro-
ni¢ godnoéci czlowieka” (Koloniecki 1953: 20). To za$ rodzi melancholijng
konstatacje stanowigcg wyraz zwatpienia w horacjanskie exegi monumentum,
iz jego poezja, skrywajaca sie¢ w metaforze krokéw stawianych w przestrzeni
miasta, ,si¢ rozplynie na ksztatt k6t na wodzie” (Koloniecki 1953: 20).

Zaglada wojenna zastaje wiec poete w aurze zwatpienia oraz niezadowo-
lenia ze swego dotychczasowego Zycia. Do$wiadczenie zniszczenia ukochanego
miasta jedynie poteguje te odczucia. Kolejna, trzecia cze$¢ zbioru rozpoczyna
sie od identycznej strofy jak ta, ktdra otwierala caly cykl. Tym razem jednak
prowadzi ona do innych konstatacji, stanowigcych antyteze wzgledem mickie-
wiczowskiego pesymizmu. Podmiot liryczny wyraza wdzigczno$é robotnikom
i artystom odbudowujacym powojenng Warszawe nie tylko za przywrdcenie
jej ksztaltu znanego mu z dzieciristwa, ale co wiecej za uczynienie jej jeszcze
piekniejsza:

Z cudéw pedzla i dtuta, z magii ztotych blaszek,

W piericienie, tarcze, wierice ztozonych rekg wprawng,
Zmartwychwstalo dziecifistwo ustrojone w dawno$é.
Moje — Twoje, Warszawo — twoje, Polsko — nasze... [...]
Co bylo zmierzchlym rajem tamtego pradzieciristwa?
Czynszowe kamieniczki, bielone rynsztoki,

Krzywe, brudne stragany i — cynowy szynkwas

W knajpce na Piwnej, zdobny w piwnej piany loki.

A teraz? Pasy stuckie — spédnice syrenie

Zlotoluskie, i barw omdlewajace sady,

I $wiatta stonecznego wysokie kolumnady,

Ktére przejrzysta mgly spowija rozczulenie (Kotoniecki 1953: 23).

We fragmencie tym wyraZna jest tendencja idealizacyjna, ktéra ma na
celu podkreslenie niezwyklego piekna, jakim wyréznia sie odbudowywane
Stare Miasto. Nie bez znaczenia jest rowniez uwydatnienie znaczenia cigglosci
historycznej, jakg chciano uzyskad, rekonstruujac je na wzér jego osiemna-
stowiecznej §wietnoéci — stad metafora ,paséw stuckich — spédnic syrenich
zlototuskich” Dla poety istotne staje sie to, ze Staréwka powraca do swojego
ksztaltu z najlepszego okresu istnienia, stajac sie wlasciwie jeszcze lepsza niz
ta utrwalona w jego dzieciecych wspomnieniach.

W aurze euforii zwigzanej z zachwycajacym ksztaltem odbudowywanego
miasta poeta zwraca si¢ do mlodego pokolenia, ktéremu wieszczy zupelnie
inng przyszlo$é, niz by to wynikato z przygnebiajacej konstatacji z wiersza
Mickiewicza, jak i z biografii osoby méwiacej:
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Szczedliwi! wasz wiek meski nie bedzie kleski wiekiem —
Jak moj: kleska tak straszna juz si¢ nie powtérzy!
Wirujcie sobie, jak te golebie ot dalekie...

Burza ich by sie zlekta, a nie one burzy. [...]

Wy, coécie teraz mlodzi, plakaé nie bedziecie

Jak ja nad swa mlodoscig — biada takim tzom!

Nowy lad, sprawiedliwy, nastaje na §wiecie,

Historia najpiekniejszy otwiera nam dzi§ tom (Kofoniecki 1953: 29).

Nie ulega watpliwosci, Ze metafora,nowego, sprawiedliwego fadu” odnosi
sie do systemu socjalistycznego, ktdry rozwijat sie wowczas w pafistwach bloku
wschodniego i przynie$¢ miat wszystkim zamieszkujacym je ludom godziwe
warunki Zycia.

Przemiany miasta i dojrzewanie poety

Przy okazji omawiania klamry kompozycyjnej uczynionych zostalo juz wiele
uwag na temat zmieniajacej sie kondycji poety oraz jego stosunku wzgledem
miasta, ktére zamieszkiwal. W tym miejscu jednak nalezy zbadaé ten watek
systematycznie i uzupetnié przedstawione jak dotad obserwacje.

Juz na wstepie osoba méwiaca zaznacza bliskie wiezi faczace ja z miastem.
Tutaj znaleZ¢é mozna mocne argumenty przemawiajgce za utozsamieniem
podmiotu lirycznego oraz osoby autora — Kotoniecki réwniez urodzil sie
w Warszawie, w rodzinie rzemie$lniczej i wiekszg cze$¢ swojego dziecinistwa
spedzil na Starym Miescie. Warto przytoczy¢ nastepujace stowa ukazujace
jedno z obliczy miasta, pod ktérymi jawi si¢ ono ja’ lirycznemu. Jest to prze-
strzefl oswojona, znana w kazdym szczegéle, a zarazem bedaca §wiadkiem
zdarzen mlodziericzej biografi:

Jak dawniej, z dawien dawna... Tu si¢ urodzitem

Tu chodzitem do szkét i na wagary czesto;

Tu wyprébowywatem ulomnosé i site,

Tu mnie pierwszy lek napadl, a wybawito mestwo. [...]

Romby storica w te bruki wdeptujac od dziecka,

Wzystkie zautki, schodéw kaskady tu zgadfem —

Celnej, Krzywego Kota, Rynku i Zapiecka;

Planem miasta byl mi zapach wanilii i jablek (Kofoniecki 1953: 5-6).

Fascynacja owg przestrzeniy, przedstawiang ze znaczng topograficzng
precyzja, ujawnia si¢ chociazby w serii pytan o logike nazw ulic, ktéra zdradza
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charakterystyczng dla dzieci potrzebe szukania sensu w tym, co dorosli uznaja
za czysto konwencjonalne, oczywiste:

Zbladzilem w pytan las, jak w pokrzyw gaszcz i ostéw:

Dlaczego na Mostowej nie ma nigdzie mostu?

Dlaczego Freta nie uznaje deklinacji?

Dlaczego na Brzozowej az pie¢ i pét akacji

Jest, ze $wiecg za$ nawet nie znalazibys brzoz?

Et caetera. Licznymi takimi,dlaczego”

Natadowatem kiedys$ drabiniasty wéz

I wjechalem nim — w gruby tom Gomulickiego... (Koloniecki 1953: 6).

W ostatnim wersie cytowanego fragmentu poeta niewatpliwie ma na mysli
Opowiadania o Starej Warszawie Wiktora Gomulickiego, wydane w trzech
seriach w latach 1900-1913, zawierajgce liczne szkice, eseje, felietony i inne
krétkie formy prozatorskie stanowigce owoce badari autora nad historig miasta.

W Powrocie na Stare Miasto miejsce prezentowanych zdarzed ujaw-
nia tez jednak inne, mityczne czy wrecz basniowe oblicze. W odstanianiu
nierozpoznawalnego na pierwszy rzut oka, istniejacego w $wiecie fantazji
wizerunku miasta, Koloniecki ma swojego protoplaste w postaci Brunona
Schulza, choé w przypadku autora Kosodrzewiny labilnoé¢ i niesamowito§é
$wiata przedstawionego s3 znacznie bardziej ograniczone. Najlepiej ten aspekt
obrazowania poetyckiego badanego zbioru ukazuje nastepujacy fragment:

Zlorzeczjc pelniom, klaniajac si¢ nowiom,

Do kraméw z bakaliami, z $wietojafiskich chlebem

Chodzitem, maly, kras¢ — chodzilem az na Sowia

Skad wracatem jak korweta piracka z Celebes.

Piekietkiem lub Gotebig — raz tedy, raz tedy —

Krdl z zielono$wigtecznym berlem z tataraku,

Wracatem w bosonogich dworzan swych orszaku,

Gdy mnie pucolowate zdradzily juz koledy (Kotoniecki 1953: 7).

Szczegdlnie interesujaca w cytowanych stowach wydaje sie figura, kréla
z zielono$wigtecznym berlem z tataraku”. Kofoniecki odwotuje sie¢ w tym
miejscu do dawnych, prasfowianskich wierzeni zwigzanych z dniem Zielo-
nych Swigtkéw, ktére stanowily symboliczny moment zakonczenia wiosny
i poczatku lata. Z tatarakiem wigzano szczeg6lne znaczenie symboliczne —
przede wszystkim mial oznaczaé bujno$é przyrody, a takze zapewniaé jej
ochrone, dlatego tez jego li§cie rozsypywano w izbach i umieszczano w oknach,
aby zapewni¢ swoim uprawom jak najlepszy wzrost (Zielina 2011). Tatarak
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staje si¢ wiec w wierszu symbolem bogactwa, posiadana czegos cennego. Zara-
zem za$ poprzez ten atrybut Kofoniecki nawigzuje do swojego wezesniejszego
zbioru poezji — Elegii zielonoswigtecznych (1946), w kedrych autor ujawnia
sie, zdaniem Jodetki—Burzeckiego, jako ,bardziej niz dawniej refleksyjny, ale
i bardziej rozdarty miedzy pragnieniem fadu moralnego i §wiadomoscia pogle-
biajacego sie chaosu” (Jodetka—Burzecki 1987: 7). W tomie tym zderzaja sie
witalistyczny zachwyt nad plodnoscia natury oraz jej przyrodzonym pieknem
i tropy zaglady, obecne w sposéb bardzo subtelny, lecz jednak niewatpliwy.
Potwierdza to cho¢by Elegia I11:

Az glowe w tyl przechylam, az przymykam oczy,
Zeby im ujaé przestrzeni i blasku:

Tak odurzyt mnie nagle ten zapach najstodszy,
Zapach wiosny i wody, i plesni, i piasku.
Zaczarowany flet!... On z dawna dybie

Na dziwy, ktérych strzega plaskich zatok glusze,

Na litanie sitowia i gawoty rybie,

Stek podmywanych urwisk i zwierzenia muszel.

— A gdyby tak z uleglej soczystej fodygi

Nie te harmonie, §pigce w bukolikach,

Wyssaé — ale chropawy, jak turkot kwadrygi,
Chrzest rozprutej tryremy, kiedy w pianach znika?...
Ponad szuwarem wzbit si¢ tuman siny...

Z kropli cierpkiego moszczu, co zwisla u wargi,
Przejalem tajemnice nie wartg juz skargi:

To nie tatarak pachnie, lecz podmuch glebiny (Kotoniecki 1987: 141).

Pierwsze dwie strofy dajg witalistyczny obraz przyrody, do tego stopnia
intensywny, ze az obezwtadniajacy, co przywodzi skojarzenia z poezja Bole-
slawa Le$miana. Sytuacja ta komplikuje si¢ w trzeciej zwrotce — pordwnanie
~chropawy, jak turkot kwadrygi, / Chrzest rozprutej tryremy, kiedy w pianach
znika” przywoluje dwa atrybuty wojny o antycznej proweniencji — rydwan
bojowy oraz okret morski. Przy tak zakreslonym horyzoncie tematycznym
modyfikacji ulega sens ostatniej strofy — ,tuman siny” wzbijajacy sie nad szu-
warem moze stanowi¢ symboliczne przedstawienie zawieruchy bitewnej, za$
wkropla cierpkiego moszczu, co zwista u wargi” — metafore odrobiny krwi na
ustach polegtego Zotnierza. Tajemnica, o ktérej mowa w przedostatnim wersie,
okazuje si¢ w takim ogladzie $wiadomo$cig bezmiaru krzywdy, jaka niesie ze
sobg wojna — jest za$ ona,nie warta skargi’, bo Elegie zielonoswigteczne powsta-
waly w czasie wojny, kiedy juz Zadna sifa nie mogla powstrzymaé rozlewu krwi.
Zamykajaca wiersz, glebina” moze stanowié noénik wielorakich senséw: Zrédta



WYOBRAZONE I REALNE FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

konfliktu zbrojnego czy tez moze ogdlniej — zta: w ujeciu indywidualnym,
zbiorowym, a by¢ moze jako zasady metafizycznej. Przy zalozeniu, Zze powyz-
sza interpretacja jest dopuszczalna, w symbolu , kréla z zielono$wigtecznym
berfem z tataraku” skrywa sie, ukryta pod postacig paradoksalnej przenoéni,
zapowiedZ przemocy wojennej, ktéra znacznie wyprzedza jej bezposrednie
pojawienie sie¢ w Powrocie na Stare Miasto.

Wracajac do wlasciwego toku wywodu, natrafia sie na kolejny etap doj-
rzewania poety uwieczniony w zbiorze. Jest to czas nabywania dojrzalo$ci
moralnej, ktéra oznacza miedzy innymi poszerzenie horyzontéw o dobro
wspolnoty oraz etyke narodowa. Osoba méwigca wyraza to w nastepujacych
stowach:

Zaczely kusié¢ wzrok dalekie pola chwaly,

Gdzie bron i ptug na przemian wgryzaly sie w less;

Mlodoscig, bohaterstwem, laurami szumialy —

Ilez pociekto na nie czystych, rzesistych tez!

Ulice ludne, pelne turkotu i wrzawy,

Wabily mnie pomiedzy konstelacje $wiatet

Nad Krakowskim Przedmie$ciem i nad Nowym Swiatem —

Jak ciato krwi krazytem w arteriach Warszawy (Kotoniecki 1953: 8).

Charakterystyczne jest potaczenie dwéch wymiardw, w kedrych zachodzi
zmiana — przestrzennego oraz psychicznego®. Wyjiciu ku nowym, nieznanym
dotad, a przynajmniej nieoswojonym, obszarom miasta, jakimi sa Krakowskie
Przedmiescie i Nowy Swiat, towarzyszy poszerzenie $wiadomosci przyna-
leznosci i zwigzany z tym wzrost odpowiedzialnosci etycznej. Wezeéniej
$wiat poety ograniczat si¢ do jego malej, staromiejskiej ojczyzny, ktérg kochat
niewinng i lekka miloscig dziecka. Wraz z wychodzeniem do $wiata ujawniaé
sie przed nim zaczyna ojczyzna. Zywienie uczucia wzgledem niej wigze sie
z koniecznoécig bycia gotowym na ponoszenie wyrzeczen. Czasem mogg one
przybieraé formy dotkliwe, zwigzane z cierpieniem, a nawet $§miercig, ktérych
metonimia w wierszu staje si¢ obraz Cytadeli ogladanej przez osobe méwigca
z oddalenia. To wszystko jednak jej nie zniecheca. Ostatni ze wspomnianych
widokéw powoduje, ze ,trwalsze, prostsze si¢ w niej rodzily uczucia” (Koto-
niecki 1953: 8). W tym momencie rozpoczyna si¢ heroiczny etap jego biografii,

> Godny odnotowania jest fakt, ze w niemal identyczny sposdb proces dojrzewania do Zycia w na-

rodzie ukazuje Tadeusz Rézewicz w wierszu Oblicze ojczyzny, opublikowanym w tomie Regio (1969).
Poeta ukazuje w nim, jak mata ojczyzna, uwidoczniona poprzez szeregi wyliczeniowe sktadajacych sie
na nig drobiazgéw, gtéwnie elementéw krajobrazu czy drobnych dziet ludzkich rak — tak wiec, jak jawi
sie ona dziecku — stopniowo przeradza sie w §wiadomos¢ istnienia narodu jako wspdlnoty wyobra-
zonej, ktéra ,roénie / Krwawi / Boli”. Te enumeracje czasownikéw nalezy rozumie¢ jako spelnianie
obowigzkéw patriotycznych.
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czas,snéw o potedze’, w ktérych patronujg mu reprezentanci réznych opcji
$wiatopogladowych, zaréwno postaci fikcyjne, jak i realne:

Rycerzy, Wyrwidebéw, Waligéréw z bajek

Woezesnie mi zastgpﬁy Kordiany, Wertery;

Dociekalem, kto zacz si¢ zwal Czterdziesci Cztery,

Zielony maj widzialem czerwonym Pierwszym Majem.
Poczytywalem sobie za przywilej $wiety,

Zeby umrzed po trzykroé, umieraé po kolei

Smierciag Gustawa, zbaraska $miercig Podbipiety

I wezbrang pasami réz $miercig Okrzei (Koloniecki 1953: 10).

W tym miejscu przerwany zostaje cigg przedstawianej jak dotad przez
poete biografii przemian duchowych. Jako autonomiczne do pewnego stopnia
teksty zostaja wprowadzone dwa poematy, okreslane tez przez osobe méwiaca
sballadami’, noszace tytul Kamienne schodki — kazda z czeéci odpowiada
jednemu fragmentowi tej nietypowej staromiejskiej ulicy ztozonej wylacznie
ze stopni. Gdyby czytad je rzeczywiscie jako odrebne caloéci, okazalyby sie
najdoskonalszym by¢é moze w calym zbiorze przykladem mityzacji prze-
strzeni miejskiej. Ich ulokowanie w kontekscie wedréwki duchowej poety
zmienia jednak radykalnie ich sens. Okazujg si¢ one bowiem niepowodzeniem
poniesionym wéwczas, gdy ja’ liryczne chcialto jednym tchem tresé¢ wiekéw
opowiada¢” (Kotoniecki 1953: 10), w miejsce upragnionej fabuly o epickim
rozmachu pojawia si¢ bowiem ,monotonna legenda bez zmierzchéw i §wi-
tow” (Kotoniecki 1953: 10). Kamienne schodki, budowane jakby w oparciu
o peiperowski model poematu rozkwitajacego, okazuja si¢ wiec ostatnim
stopniem wiodgcym do kleski, dostrzezenia btedéw swego dotychczasowego
zycia, o ktérych byta juz mowa uprzednio.

Dalsza psychiczna ewolucja podmiotu lirycznego przebiega po réwni
pochytej — wybucha wojna, w trakcie ktdrej spustoszenie siejg nazistowskie
wojska. Szczegdlnie dojmujaco wypada awangardowa z ducha, tragiczna przez
swoja groteskowo$¢ metafora niszczenia jako budowania:

To mi dopiero zreby skwapliwej budowy!
Tylko co freski tun pokryly dachy,

A juz rosly ze stali koczownicze gmachy

Nad domostwa-kurhany, ulice-parowy.

Tak dziataly techniczne argumenty najezdzcy —
Ostroznie! §wiezo malowane — krwig. ..

Dtlugo to budownictwo szewcy staromiejscy

Kleli, ostatnim spaniem poniedziatkowym $piac (Kotoniecki 1953: 20-21).
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Podobnie jak poprzednio, wystepuje tutaj analogia miedzy kondycja
miasta a stanem psychicznym osoby méwiacej. Podczas gdy Warszawa
popada w ruine, podmiot liryczny doznaje poczucia alienacji, utraty wlasnej
tozsamosci, ktérej fundamentem byto zamieszkiwane przez niego miasto —
jako przestrzen faktyczna i jej korelat symboliczny:

Wiatry, deszcze i gtodne psy dokonywaly

Ekshumacji tych zwlok, gwaltowniejszych niz krzyk...
Widziatem to? — nie! alem patrzyl, oniemialy.

Bylem samotny. Bytem obcy. Bylem niket.

Lzy moga z oczu, lecz nie z oczodotéw plynadé.

Kukta bez pluc, znienacka padajac, nie krzyczy.

Bylem wspomnieniem siebie, domu swego ruing,

Pustym miejscem po Polsce i po jej stolicy (Koloniecki 1953: 21).

Po latach wojennych naznaczonych zniszczeniami miasta na trudng
do okreslenia skale, jak i destrukcja psychiczng podmiotu lirycznego
Powrotu na Stare Miasto, nastepuje czas odrodzenia. Dla poety oznacza
to stopniowe odzyskiwanie utraconej tozsamosci — najwcze$niejszym
etapem tego procesu s3 ,u§miech jeszcze blady, nie§miate pétsieroctwo”
(Kotoniecki 1953: 22), a jego punktem dojscia nastepujace stowas:

Mlodo$¢ moja (a widze jg, gdziekolwiek stane)

I to miasto (a patrze na nie — nie przechodzien,

Lecz syn) — to wszystko moje Ziemie Odzyskane [podkreslenie oryginalne],
Ktére raz odzyskawszy, odzyskuje co dzien.

Ulice ludne, pelne turkotu i wrzawy,

Znéw mnie wabig pomiedzy konstelacje §wiatel,

Nad Krakowskim Przedmieéciem i nad Nowym Swiatem —

Znéw jak cialo krwi kraze w arteriach Warszawy (Kotoniecki 1953: 27).

Nastepuje w tym fragmencie interesujgca resemantyzacja stosowanego
chetnie przez wladze komunistyczne pojecia Ziem Odzyskanych, ktére
w tym przypadku uzyskuje bardziej dostowne oraz lokalne znaczenie.
Zwraca tez uwage zastosowana przez poete klamra kompozycyjna —
ponownie odnosi si¢ do obrazu Krakowskiego Przedmie$cia oraz Nowego
Swiatu, ktére tym razem staja si¢ symbolem powrotu do tego, co utracone,
a co, jak zostalo wskazane uprzednio, stanowilo istotny etap na drodze
rozwoju podmiotu lirycznego. Raz jeszcze zostaje tez wprowadzona meta-
fora fizjologiczna, trafnie obrazujaca intensywno$¢ zycia w odradzajgcym
si¢ miescie.
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Jak wspomniano wcze$niej, w ostatniej czesci zbioru poeta nawigzuje do
sposobu obrazowania uznanego za jedyny wlasciwy przez wladze komuni-
styczne w 1949 roku, ktéry zostat okreslony w tytule mianem,socrealistycznej
utopii”. Ten aspekt poetyki koficowych partii Powrotu na Stare Miasto ujawnia
sie w szczegblnoéci w apoteozie talentu rzemieslniczego oraz wrazliwosci
estetycznej budowniczych Warszawy, w ktérych pracy dochodzi do idealnego
splecenia sie pierwiastkéw ars i techne. Dzigki czemu ,formy, kolory prze-
najczystsze [...] wyczytali w czarnoksieskiej kuli, / W dumnych a prostych
pie$niach plebejskich rybateéw” (Kotoniecki 1953: 23), po czym przeniesli je

w sfere pracy:

Mocno, czysto i zgodnie serca polskie bily,

Gdy kostki bruku dlos tu chropowata kladta,

Jakby sylabizujac zgloski abecadta

Pracy i bohaterstwa, madrosci i sity (Kotoniecki 1953: 24).

Poetyka socrealizmu ujawnia sie nie tylko w doborze tematéw, ale rowniez
charakterystycznych atrybutéw i postaci. Posrdd nich wymienié nalezy, siwo-
brodego Marksa / Albo Lenina z lysing, niby w aureoli” (Koloniecki 1953:
30), kedrzy, gdyby tylko mogli, winszowaliby przyszlych loséw dzieciom, ktore
zamieszkaja w staromiejskich kamienicach. O widocznych nieopodal blokach
mieszkalnych, potozonych juz poza Staréwka, méwi za$ poeta, iz w nich,,co$
z WKP(b) / Dziejéw jest i co$ z madrej prostoty Kapitaty” (Kotoniecki 1953:
31). Na tym tle zaskakujacy wydawaé sie moze dialogiczny fragment ukazujacy
taniec dwojga mlodych ludzi zachwyconych sobg nawzajem i podazajacych
swoimi §ladami, keérych kreacje stanowig subtelng aluzje do postaci Oblubie-
nicy i Oblubienica z biblijnej Piesni nad Piesniami. W Powrocie na Stare Miasto
scena ta staje si¢ nie tylko manifestacja milosci, ale réwniez ekstatycznej radosci
wywolanej widokiem podnoszacej sie z ruin Warszawy.

Powrot na Stare Miasto, co zresztg sugeruje sam tytul zbioru, przywotuje
przede wszystkim obrazy z przeszlych wspomnien podmiotu lirycznego oraz
terazniejszosci, w ktdrej sie obraca, stanowigcej do pewnego stopnia przywré-
cenie §wietlanych lat mlodo$ci. Ostatnie strofy wiersza to jednak réwniez
diagnoza dotyczgca przyszlosci. Mozna jg okreslié mianem ze wszech miar
optymistycznej, o czym $wiadczy zwlaszcza ostatnia strofa:

Czesé Ci za to, Dostojna Rzeczpospolita,

Ze tyle znajdujemy dla czynéw przestrzeni,

W staromiejskie zaulki tkliwie zapatrzeni,

Gdzie $wietlana, radosna przyszto§¢ nam zakwita (Koloniecki 1953: 31).
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Podsumowanie

Piotr Mitzner, redaktor Biblioteki Zapomnianych Poetéw prowadzonej pod
patronatem Osrodka,Brama Grodzka — Teatr NN”w Lublinie, uzasadniajac
sensowno$¢ przedsiewziecia tego typu, pisal nastepujgco:

Czy warto szukaé zapomnianych poetéw? Pozwole sobie przypomnie¢ jedno
nazwisko odkrytego poety: Cyprian Norwid. Mozna powiedzie¢, Ze jest to
przypadek wyjatkowy. To prawda, takie odkrycia zdarzajg si¢ raz na sto lat,
a moze rzadziej. Ale i w skromnym dorobku poetéw nie tej klasy znajdziemy
gar§¢ albo kilka garéci wierszy wybitnych, zachwycajacych, wartych ocalenia,
czy po prostu trafiajacych do naszej wrazliwosci (Mitzner 2012).

Poezja Romana Kolonieckiego zdaje si¢ potwierdzaé prawdziwoé¢é tego
sadu — posrdd jego utwordw znalezé mozna przynajmniej kilkanascie cieka-
wych i godnych uwagi tytutéw. Omawiany w tym artykule Powrdt na Stare
Miasto wydaje si¢ wart przypomnienia — z jednej strony z uwagi na znaczna
samodzielno$¢ i oryginalno$é przynajmniej niektdrych partii tekstu, z drugiej
za$ ze wzgledu na doniosto$é wydarzen historycznych, ktérym towarzyszyto
powstanie zbioru. Jak starano sie wykazaé, stanowi on zapis dojrzewania
duchowego podmiotu lirycznego, ktére odbywa si¢ paralelnie z przemianami
przestrzeni miejskiej — obydwa te procesy sa od siebie zalezne. Kolejnym
etapom wedréwki w czasie i przestrzeni odpowiadaja zmiany poetyki oraz
dominujgcych motywdéw — od nostalgicznej basni, struktury mitycznej, przez
pustke egzystencjalng, az po ocalenie tozsamoéci i przywrécenie blasku mto-
dosci, ujetych w poetyce socrealistycznej. Tak znaczna rozpieto$¢ inspiracji
zfaczona z wlasng poetycks indywidualno$cig Kotonieckiego oraz ramg auto-
biograficzng, stanowigcg podbudowe dla wspétdziatania tych dwéch tendencji
obrazowania, daje w efekcie zbi6r o przemyslanej kompozycji i niebanalne;
treéci, ktére zastuguja na przypomnienie.
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Miasto jako widmo przeszlosci.

Bruges umarte Georges’a Rodenbacha

Konrad Krol
Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta 11
ORCID: 0009-0007-2059-5063

City as a specter of the past. ,Bruges umarte” by
Georges Rodenbach

The subject of the article is to analyze the work
Bruges umarte (1915), the Polish translation of
the symbolic novel Bruges-la-Morte (1892) by
Georges Rodenbach, in terms of presentation
of Bruges, a Belgian city in Flanders. The issue
of perceiving urban space as a phantom or the
personification of the deceased wife of the main
character, Hugo Vian, able to influence and ma-
nipulate human actions is taken. This is analysed
from two perspectives.

Attention is drawn to how the gray city-tomb
becomes, on the one hand, a faithful companion
of an abandoned widower, a kind of mirror of his
inner landscape filled with regret and emptiness.
On the other hand, it is emphasized how the per-
sonified urban space guards the morality of the
main character, when he begins to have feelings
for a dancer, confusingly similar to his dead wife,
and eventually, he gets into an affair with her. The
city is presented as a double-faced phenomenon.
At the same time, it is a reflection of the mood of
the hero and an element that shapes it with the
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strength that man succumbs to. At the same time,
it is highlighted how the author uses photographs
and colors in the descriptions to get a picture of
a gray, frozen and depressing city. The desperate
actions of Hugo Vian persistently searching for
an analogy for his grief in lonely canals and neigh-
borhoods abandoned by the sea of Bruges, which
would seem to consciously want to keep him in
his permanent mourning, are traced. This analysis
aims to show the dynamics of the relationship be-
tween man and the city, which initially reflects his
internal states, such as sadness or later temporary
joy, and over time, he goes on to evaluate his feel-
ings and guide his actions. The mystical role of ur-
ban space will be outlined, in accordance with the
assumptions of symbolism, as well as its impact on
the life of the widower, who ultimately turns out to
be subordinate to the strength of her will.
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Bruges umarle jako powie$¢é symbolistyczna

Symbolizm w literaturze europejskiej jest zjawiskiem typowym dla ostatnich
lat dziewietnastego wieku, kiedy to spoleczefistwo opanowane bylo przez
powszechne znudzenie wcze$niejszymi nurtami oddajacymi z fotograficzna
doktadnoscig rzeczywisto§é. W Historii literatury francuskiej Jan Prokop pod-
kresla, ze prad ten ,rozlewa sie szerokg falg pod koniec XIX w., wieku zme-
czonego przyziemnym naturalizmem i materializmem dominujgcej kultury
nowoczesnej. Zwlaszcza w Belgii, gdzie znalazl wielu adeptéw [...]" (Dybel,
Marczuk & Prokop 2005: 325-326). Wlaénie symbolizm, spopularyzowany
w tym kraju w okresie fin de siécle’s, stanowié bedzie punkt wyjscia dla dalszych
rozwazan. Jean-Baptiste Baronian pisze o symbolistach jako ludziach, ktérzy
czesto krazg poprzez swoje teksty wokét nadnaturalnosci, ktdrych atmosfera
wprowadza w senne mary, gdzie wydarzenia s3 raczej rozmyte i gdzie same
postaci nie rozumieja tego, co im sie przydarza [tournent ainsi assez souvent
autour du surnaturel & travers des textes, dont latmosphére incite au songe, ot les
événements sont plutdt vagues et ot les personnages eux-mémes ne savent jamais
trop ce qui leur arrive])” (Baronian 2014: 3).

Bruges umarle jest powie$cig autorstwa belgijskiego pisarza Geor-
gesa Rodenbacha, uznang za arcydzielo symbolizmu. Christian Angelet
w zbiorowej publikacji Littératures belges de la langue francaise pod redakcja
Christiana Berga i Pierrea Halena okresla jg jako utwér, , ktéry taczy umiar-
kowany styl artystyczny z flamandzka obrazowoscia i powies¢ o niewiernosci
z baudelairowska i symbolistyczna doktryna podobienstwa [qui combine un
style artiste tempéré avec l'imagerie flamande, et le roman dadultére avec la doc-
trine baudelairienne et symboliste des correspondances])” (Angelet 2000: 87).
Opublikowana najpierw w odcinkach (4-14 luty 1892) przez ,Le Figaro’,
anastepnie w jednym tomie przez Marpon & Flammarion w maju 1892 roku,
w jezyku polskim, przelozona przez anonimowego tlumacza oznaczonego jako
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»N.B., ukazata si¢ w roku 1915 naktadem Biblioteki Dziet Wyborowych wraz
z zachowaniem w tytule francuskiej nazwy miasta.

Tytut oryginatu, Bruges-la-Morte, gdzie poszczegdlne cztony nazwy
s3 wyodrebnione Icznikami, jest odwotaniem do pewnego sposobu nazy-
wania miast, charakterystycznego dla francuskiego obszaru jezykowego.
Analogicznymi przykladami tego zjawiska beda prawdziwe nazwy takie
jak Louvain-la-Neuve w Belgii czy podparyskie miasto Noisy-le-Sec. Sam
juz tytul zapowiada czytelnikowi, jak istotnym elementem powiesci bedzie
miasto, dokladniej miasto umarle — opuszczona przez morze Brugia, niegdy$
wazny port, a u schytku dziewietnastego wieku w zasadzie juz zapomniana
i opustoszata. Stanowi¢ ona bedzie zaréwno przestrzeri zdarzen, jak tez ich
niemego uczestnika towarzyszacego gtéwnemu bohaterowi — Hugonowi
Vianowi — jako widmo jego przeszlosci, a jednoczesnie niemajacy glosu obser-
wator sadzacy jego poczynania, swoista,szara eminencja’. Przesledzenie tego
zjawiska jest celem autora niniejszego tekstu.

Jako Ze analizowany utwér wydany zostat ponad sto lat temu, ortografia
oraz interpunkcja moga by¢ w wielu miejscach niezgodne z normami wspét-
czesnymi. Wobec tego, by nie przeprowadzaé¢ modernizacji tekstu, zostang
zachowane wszelkie napotkane formy, w tym konicéwki fleksyjne czy spol-
szczenia oryginalnych imion i nazwisk. Przykladem tego moze by¢ fakt, ze
w wydaniu francuskojezycznym gléwny bohater funkcjonuje jako ,Hugues
Viane’, natomiast polskie tlumaczenie proponuje forme ,Hugo Vian”. Beda
one odmieniane wedtug obecnych zasad ortograficznych dla imion i nazwisk.

Miasto zwierciadlem pejzazu wewnetrznego i samodzielnym bytem

Autor juz we wstepie, zatytulowanym w oryginalnej wersji , Avertissement”,
z francuskiego ,Ostrzezenie”, nakreéla cel, jaki mu przy$wieca przy pisaniu
powiesci. Jego intencjg jest przywotaé i opisa¢ miasto jako zywy i inteli-
gentny organizm, ktédry jest zdolny do wplywu na istoty ludzkie, a nawet
manipulacji nimi:

W tem studyum namietnosci ludzkiej chodzifo mi nade wszystko o wywotanie
wizyi Miasta, jako gléwnej osoby dziatajacej, dostrojonej do stanéw duszy;
osoby, ktéra radzi, odradza, pobudza do czynu. Bruges, przeze mnie wybrane,
staje si¢ wiec prawie ludzkg istotg. Wiszyscy, ktérzy w niem przebywaja, ulegad
muszg wplywowi jego. Urabia ono dusze ludzkie na obraz i podobienstwo

gmachéw swoich 1 dzwonéw swoich (Rodenbach 1915: 5)*.

! Zapis cytatow zgodny z oryginalem.
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Dla Rodenbacha miasto nie jest jedynie tlem wydarzer, a stanowi ono
niemal odrebng i samo$wiadoma osobowos¢, ktdra obserwuje poczynania
bohatera i wplywa na nie. Takie podejscie do tkanki miejskiej jest zauwazalne
w wielu dziewietnastowiecznych utworach, czego Zrédtem moze by¢ poste-
pujaca w tym okresie urbanizacja i rosngce nig zainteresowanie.

Powodéw, dla ktérych gléwny bohater powiesci znalazl si¢ we flamandz-
kiej Brugii, nalezy szuka¢ w jego przeszloéci. Podczas jednej ze swoich podrézy
Hugo Vian dostrzegt nostalgiczno$¢ i zasmucenie tego miasta. Podkresla to
réwniez Aleksandra Komandera w jednym z artykutéw:,Przypomnial sobie
melancholie tego miasta zauwazona w przeszlosci i poczul, Ze tylko ona mu
zaoferuje odpowiednia oprawe dla zatoby [II sest souvenu de la mélancolie de
cette ville vue au passé et a senti qu'elle seule lui offrait un décor approprié au deuil]”
(Komandera 2011: 40). Wobec tego uznat j3 za miejsce idealne do przezywania
smutku zwigzanego ze $§miercig ukochanej Zony, z czym nie mégl sie w Zaden
spos6b pogodzié. Poréwnuje belgijskie miasto do tetnigcego zyciem Paryza,
w ktérym niegdy$ mieszkal, ale gdzie nie byt w stanie dalej zy¢ ze wzgledu na
targajace nim emocje i niezgodno$¢ z nimi takiego decorums:

Jakze smutne bylo Bruges w te godziny zmierzchu! Kochal je wlasnie za ten
smutek, i z tego powodu zamieszkat tu po wielkiej katastrofie swego zycia.
Niegdys$, za dni szczescia, jeszcze, gdy podrézowal z Zong, Zyjac podlug swej
fantazyi zyciem troche kosmopolitycznem, w Paryzu, za granicg, nad morzem,
byli tu razem w przejezdzie; wowczas jednak wielka melancholia tego miasta nie
zamgcila ich radosci. Lecz péZniej, gdy zostal sam, przypomniat sobie Bruges
i nagle przeczucie powiedzialo mu, Ze powinien osiedli¢ si¢ tam na zawsze.
Tworzylo si¢ tajemnicze zestawienie: umarta Zona i umarte miasto. Jego wielki
bél potrzebowat takiego otoczenia. Jedynie tu zycie wydawato mu si¢ mozliwe.
[...] Jemu potrzebna byta cisza nieskoriczona i egzystencya tak jednostajna, by
mu dawala ztudzenie niebytu (Rodenbach 1915: 14-15).

Bohater powiesci potrzebowat wlasciwego entourage’, zeby mégt w pelni
odda¢ si¢ rozpaczy, i takie warunki zaoferowata mu Brugia: niegdy$ wazne, tet-
nigce Zyciem miasto poprzecinane kanalami laczacymije z morzem, a u schytku
dziewietnastego wieku prowincjonalne, pruderyjne i zapomniane — umarfe
jak wskazuje tytul. Stalo sie widmem swojej odleglej, bez watpienia dobre;j
i wielkiej przesztodci, siegajacej czaséw Sredniowiecza. Dlatego gléwny bohater
z takg fatwoscig utozsamia je ze zmarly Zong, dawniej wspaniala i Zywotng, za$
w czasie akeji utworu bedacg ledwie wspomnieniem. Narrator ujat to w sfowach:
~Hugo pragnal zamieszka¢ tutaj dla tego wlasnie, Zeby czu¢, jak ostatnia jego
energie zasypie nieznacznie i pewnie ten drobny pyt wiecznosci, pod wplywem

ktdrego dusza szarzeje mu, jak to miasto” (Rodenbach 1892: 48). Sposdb, w jaki
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wdowiec odbiera miasto, kontempluje je i si¢ po nim przechadza, ma w sobie
pewne znamiona idei nazwanej w dziewietnastym wieku francuskim terminem
flanerie, ,swoistej manifestacji pomystu na Zycie, stosunku do czasu wolnego
i czasu »zawieszonego« podczas podrézowania” (Swierczewska 2014: 13) — jak
definiuje to pojecie Beata Swierczewska.

Umarle miasto i umarta zona

Brugia jest stale poréwnywana do zmarlej zony Hugona, bohater widzi miedzy
nimi wiele wspdlnych czy chociazby pokrewnych elementéw. Autor wielokrot-
nie zwraca uwage na analogie miedzy miastem a czlowiekiem, konsekwentnie
realizujgc zamierzenie postawione sobie we wstepie:

To niegdy$ piekne, niegdy$ tak kochane miasto, bylo Zywem wcieleniem jego
rozpaczy. Bruges — to obraz jego umarlej Zony, a Zona jego — to Bruges.
Podobny los jednoczyl ich. Bruges réwniez lezato w grobowcu swoich kamien-
nych wybrzezy, z zamarlemi tetnicami kanaléw, ke6rych juz nie ozywial potezny
prad morza (Rodenbach 1915: 16).

Dwie umarle s3 do siebie bardzo podobne, gdyz obie spoczywaja
w grobach, z ktérych nie beda mogly juz wyjsé. Brugia jest tam zfoZona
w przenoéni, natomiast zona Hugona w sensie dostownym. Nie ma juz
ruchu w kanatach Brugii, zamulonych przez lata bez — niepotrzebnego
ze wzgledu na spadek znaczenia miasta — oczyszczania jej niegdysiejszym
krwioobiegu. Podobnie kraZenia nie ma juz w tetnicach zmarlej ukochane;j
gléwnego bohatera. Cale miasto jest uwiezione w bezruchu i wydaje sie
pozostawal w zalobie po samym sobie. Hugo traktuje flamandzkie miasto
jako manifestacje swojego smutku.

Zestawienie to, ukazane w przywolanym fragmencie, dowodzi, iz
w Bruges umartym autor dokonat ,ofelizacji” miasta. Pojecie to zastosowat
filozof Gaston Bachelard w swojej publikacji Leau et les réves. Essai sur 'ima-
gination de la matiére na opisanie zjawiska, w ktérym otoczenie przypomina
Ofelie, postaé z szekspirowskiego dramatu Hamlet. Okreslenie to ma impli-
kowa¢ obecno$¢ postaci kobiecej oraz wody, co jest zwigzane z trescia tegoz
utworu, a ukute zostalo ono wlasnie przy okazji analizy powiesci Bruges-la-
Morte. Bachelard pisze:,Mozna by réwniez interpretowad »Bruges-la-Morte«
Georgesa Rodenbacha jako ofelizacje catego miasta. Nigdy nie widzac umarle;
dryfujacej po kanalach, powiesciopisarz jest opanowany przez szekspirowski
obraz [On pourrait de méme interpréter Bruges la Morte de Georges Rodenbach
comme lophélisation d'une ville entiére. Sans jamais voir une morte flottant sur
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les canaux, le romancier est saisi par l'image shakespearienne]” (Bachelard 1942:
121-122). Podkresla to nastepujacy cytat:

W tej samotnosci jesiennego wieczoru, gdy wiatr wymiata{ ostatnie lidcie,
z wznowiong sila poczut pragnienie §mierci i jakby tesknote za grobem. Zdawato
mu sie, ze od wszystkich dzwonnic pada mu na dusze cien; ze od starych muréw
plynie ku niemu jakas rada, Ze z wody podnosi si¢ jakis szept cichy, ze ta woda
idzie na jego spotkanie, jak szfa na spotkanie Ofelii, wedlug opowiadan grabarzy
Szekspira (Rodenbach 1915: 16-17).

Nad tak waznga funkcja wody w twérczosci belgijskiego symbolisty
pochyla sie réwniez Wiestaw Mateusz Malinowski z Alicja Sobierajska.
W artykule Sur la conjonction de lophélique et du narcissique dans lceuvre poétique
de Georges Rodenbach czytamy, ze,od 1886 roku woda przemawia pod piérem
Rodenbacha [des 1886, leau parle sous la plume de Rodenbach]” (Malinowski
& Sobierajska 2018: 4), o czym dobitnie §wiadczy réwniez zaproponowana
przez autoréw analiza utwordw poetyckich.

Rola koloréw i fotografii w powiesci

Autor z niezwykla wiernoécig i wrazliwoscig oddaje kolorystyke miasta-widma,
podkreslajac, ze jest ona wlasciwa jego charakterowi, traktujac te dwa elementy
jako zgrang i kompatybilna, cho¢ przygnebiajacg calosé:

A ta melancholia szarych ulic, gdzie wszystkie dnie s3 jak listopadowe dnie
Zaduszek! Ta szaro$¢ jakby stworzona z bialych czepcéw zakonnic i czarnych
sutann ksiezych, nieustannie si¢ przesuwajacych i suggestyonujacych mysli!
Tajemniczo$¢ tej szaroéci, tej wieczystej pétzatoby. Fasady doméw mienig sie
wzdtuz ulic nieskoficzonemi barwami: jedne z nich s3 zielonkawe, inne znéw
blado ceglaste, poprzecinane bialemi liniami; lecz tez obok s3 domy czarne,
przypominajgce surowo$é weglowych rysunkéw, lub glebokie barwy akwafort;
ciemny ton ich cieniuje, podnosi tony sasiednie, troche moze za jasne; a z cato-
$ci wykwita jednakZe wrazenie szaroéci, unoszgcej sie nad dlugim szeregiem
doméw i otulajacej wszystko naokoto. Spiew dzwonéw, przetfomaczony na
barwy, réwniez mdglby sie wydawaé czarnym; lecz przygluszony, roztopiony
w przestworzu, dolatuje nas jako dZwiek szary, miekko plynacy i falujacy nad
wodami kanatéw (Rodenbach 1915: 47).

Szaro$¢ i czerfi s3 dominantami miasta umarlego, zlewaja sie ze sobg,
podkreslajac zalobng atmosfere Brugii. Ten mroczny obraz dopetniony jest

65



66

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

przez dzwieki dzwonéw, réwniez nacechowane czarna barwg, ktéra jednak
z uwagi na odleglo$¢ rozmywa sie w, po raz kolejny wspomnianej, wodzie kana-
téw i stopniowo wnika we wszechobecng szaruge. Przejawy innych koloréw,
takie jak zielonkawe czy ceglaste fasady doméw, wydaja sie zaledwie pamiatka
po czasach, kiedy u szczytu swojego rozwoju miasto tryskalo Zyciem. Niemalze
nie pasujg do reszty okolicy o tak monotonnym ubarwieniu.

Przy okazji omawiania warstwy kolorystycznej opiséw, warto przywotaé
réwniez oprawe fotograficzng powiesci, trzydzieici pieé portretdw miasta.
Nie zostata ona zachowana w polskim tlumaczeniu, ale w wersji oryginalne;
odgrywa wazng role. Dodajmy, iz ilustracja fotograficzna byta nowatorskim
zabiegiem w literaturze (Henniger 2015). Valery Rion pisze:,Przedstawienie
miasta, zaréwno na plaszczyZnie tekstowej jak i ikonograficznej, staje sie
projekcja melancholijnego stanu duszy gléwnego bohatera w zwigzku ze
zniknieciem jego zony, ale tez zaaranzowaniem nieobecnosci, pustki pozo-
stawionej przez zmarly [La représentation de la ville, aussi bien aux niveaux
textuels qu’iconographiques, devient la projection de létat dame mélancolique du
protagoniste [...] suite a la disparition de sa femme autant quune mise en scéne
de labsence, du vide! laissée par la défunte]” (Rion 2014: 2). Fotografie zawarte
w powie$ci odgrywaja zatem istotng role w nakresleniu wewnetrznego pejzazu
Hugona Viana i podkreslaja role miasta w jego ksztaltowaniu.

Hugo a Brugia — ewolucja relacji

Waznym elementem analizowanej powiesci jest stopniowe przeobrazanie
sie relacji miedzy czfowiekiem a miastem. Pewna zmiana w postrzeganiu
Brugii przez Hugona zachodzi, gdy podczas jednej ze swoich przechadzek
zauwaza kobiete tudzaco podobng do jego ukochanej. Z czasem dopada go
pragnienie poznania sobowtéra zmarlej zony. Sledzac nieznajomg, dowiaduje
sie, ze nazywa sie Jane Scott i pracuje w teatrze jako tancerka, para sie zatem
zajeciem, ktére nie bylo u schylku dziewietnastego wieku profesja szano-
wang. Poczatkowo angaZuje sie w znajomo$¢ z nig z do§é pragmatycznych dla
niego pobudek. Stanowi ona dla Viana pewien substytut kontaktu z umarly,
mimo Ze jest w pelni §wiadomy faktu, iz Jane jest zupelnie inng osobg, a jej
podobienstwo jest zwyklym przypadkiem. Bohater czuje wowczas przyplyw
pozytywnych doznas, co odbija sie na jego spojrzeniu na miasto:

Ilez mniej bolesne byly teraz jego wieczorne spacery! Szedl po miescie, przechodzit
przez stuletnie mosty, mijal martwe wybrzeza, wzdtuz ktérych cicho wzdychaja
wody. Dzwony codziennie zwiastowaly jakie§ nabozeristwo na dziefi nastepny.

Ach, te dzwony rozdzwonione, a tak dalekie, jakby dZwieczace z innych $wiatéw!...
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Z przepelnionych rynien, jak i przedtem, powoli saczyta si¢ woda, tunele mostéw
okrywaly si¢ chfodnemi kroplami fez, topole, stojace na brzegu wody, szemraly,
jak skarga cichego, niepocieszonego Zrédta. Hugo nie czul juz wiecej tego bélu
wszechrzeczy i nie widzial miasta sztywnego, jakby spowitego w tysigczne powijaki
kanatéw swoich. Tamto dawne miasto — umarle Bruges — po ktérem byt wdow-
cem, stato mu juz tylko lekki podmuch melancholii; i szedt przez jego milczace
ulice — pocieszony — jakby Bruges takze powstalo z grobu, i widziat je jako miasto
nowe zupelnie, tylko podobne do dawnego (Rodenbach 1915: 43).

Pomimo Ze Brugia nie zmienifa nagle swojego Zalobnego charakteru,
Hugonowi wydaje sie jakby znalazt si¢ w innym miejscu. Radoéé z mozli-
wosci kontaktu z sobowtdérem zmarlej ukochanej zmienia czy tez wypacza
jego sposdb patrzenia na rzeczywistosé, Jest to w pewnym sensie $wiadome
oszukiwanie si¢ bohatera, gdyz nie zmartwychwstata ani Brugia, ani jego
zona. Jednakowoz jest gotéw brnaé w relacje z Jane, byle tylko ulzy¢ swojej
rozpaczy. Na poczatku, jak $§wiadczy przytoczony cytat, udaje mu sie to,
akolejny stanowi tylko potwierdzenie tego faktu:,Hugo caly si¢ oddat czarowi
tego podobieristwa Jane z Umarly; czynit to z t3 samg namietnoscia, z jaka
unosit sie wpierw nad podobieristwem swego losu do loséw tego miasta”
(Rodenbach 1915: 49). Wydawaloby sie, ze dzieki Jane Hugo zapomina nieco
o swoim dojmujgcym smutku i dzigki temu jego wizja Brugii jawi si¢ nieco
mniej pesymistycznie. Jest to jednak tylko gra pozoréw, ktérg gléwny bohater
nie do korica $wiadomie, bo pod wplywem impulsu, rozpoczal.

Znajomo$¢é z nowg kobietg nie przebiega jednak bez negatywnego
wplywu na Zycie Hugona. W miare jej rozwoju stablto pierwsze wrazenie
idealnego podobieristwa miedzy dwoma kobietami, a mezczyzna zaczynat
dostrzega¢ elementy znacznie je réznigce, zwlaszcza na plaszczyZnie zacho-
wania. Jane okazala sie osobg pustg, o materialistycznym podejéciu do Zycia,
w przeciwieistwie do zmarlej. Wywolywato w bohaterze coraz silniejszy
smutek. Christian Angelet okredlit to jako, popadniecie w podtosé [chute dans
les turpitudes]” (Angelet 1998: 136). Po chwili uniesienia zanegowany przez
gléwnego bohatera charakter Brugii zaczynal ponownie wplywaé na jego
postrzeganie otaczajacej rzeczywistosci, ale takze zmienia¢ jego zachowanie:

W miare tego, jak zanikalo wzruszajace omamienie, Hugo coraz to bardziej
zwracal si¢ ku Miastu, zlewajgc swoja dusze z jego duszg, silac si¢ uchwycié
to drugie podobieristwo, ktére go tak bardzo zajmowato w pierwszych latach
wdowienistwa, zaraz po przyjezdzie do Bruges. Teraz, gdy Jane juz przestafa
mu sie wydawa¢ zupelnie podobng do Umarlej, stawal sie sam coraz bardziej
podobny do miasta. Czut to gleboko podczas cigglych i jednostajnych wedréwek
swoich przez puste ulice (Rodenbach 1915: 78).
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Tak jak zapowiedziane zostalo przez autora we wstepie, wszyscy s3 zmu-
szeni ulec wplywowi miasta, w ktérym zyja, a Hugo Vian nie jest tu wyjatkiem.
Te zalezno$¢ Hugona od Brugii podkresla réwniez Wiestaw Mateusz Mali-
nowski w monografii Le roman du symbolisme stwierdzeniem: ,[...] miasto
moze réwnie dobrze sie z niego wySmiewaé: po spotkaniu Jane Scott wierzy,
ze odnalazt w niej swojg milos¢, a réwnoczesnie wieze Brugii »zwracaja sie«
bezpos$rednio do niego [...]. [ [...] la ville peut tout aussi bien se railler de lui:
quand, aprés qu'il a rencontré Jane Scott, il croit retrouver en elle son amour, les
tours de Bruges »sadressent« directement a lyi [...] ]” (Malinowski 2003: 177).

Brugia, utoZzsamiana przez bohatera z ukochang zmarla Zong, nie poprze-
staje jedynie na utrzymywaniu go w melancholii. Hugo odczuwa, jak miasto
negatywnie ocenia jego postepowanie. Tak jak zauwazyt Malinowski, zdaje sie
go napominaé, zwracaé mu uwagg, ze jego zachowanie nie jest wlasciwe temu
otoczeniu, a wrecz stanowi wyraz braku szacunku wobec pamieci jego zmarlej
zony. Gtéwny bohater nawet dZzwigki dzwonéw odczytuje jako wezwanie do
nawrdcenia. Trudne poloZenie Viana jest dodatkowo podkreslone tym, Ze
czuje sie on obserwowany i wySmiewany przez miasto za swoje uczynki:

Znowu czul wplyw miasta na swoja dusze: uczyl si¢ milczenia od nierucho-
mych kanaltéw, ktére spokojowi swemu zawdzieczaja obecnoéé szlachetnych
tabedzi, milczace wybrzeza nauczyly go rezygnacyi, a od wysokich dzwonnic
Najséwietszej Panny i Zbawiciela, zawsze widocznych w perspektywie ulic,
plynela rada poboznosci i powagi. Podnosit na nie mimowoli oczy, jakby u nich
chciat szukaé pomocy i schronienia; lecz wieze drwily z jego nedznej milosci

(Rodenbach 1915: 79).

Napominanie to miafo réwniez wymiar religijny, gdyZz Hugo popetniat
grzech, trwajac w bliskiej, a nawet intymnej relacji z Jane nie wzigwszy z nig
$lubu. Wynikato to z chrzescijaniskiego charakteru miasta, naznaczonego
beginazami, czyli miejscami odosobnienia dla cztonkéw laickich stowarzyszen
religijnych. Georges Rodenbach zwraca uwagg, ze Brugia,ma dusze przede-
wszystkiem wierzacg” (Rodenbach 1915: 83) i religia stanowila bardzo wazny
element dla spokojnego funkcjonowania tego miasta i jego spoleczefstwa.
Wszelkie odchylenie od zasad wiary bylo szybko zauwazane, a nastepnie
pietnowane, gdyz narusza status quo.

Gtéwny bohater doéwiadcza coraz silniejszych upomnien zaréwno ze
strony miasta, jak i stuzacej mu beginki Barbary, wymawiajacej swojemu pra-
codawcy cudzoldstwo. Mimo watpliwosci co do moralnosci swoich poczynan,
nie porzuca relacji z Jane. Hugonowi zdaje si¢ jakby miasto chciato na sile
wyciggnal go z grzechu, w ktérym sie zanurzyl, i z ktérego nie potrafi sam
zrezygnowac:
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Dzwony najpierw namawialy, przyjazne, zyczliwe; lecz péZniej — bezlitosne —
ganily — tak zawsze obecne i widoczne naokoto niego, jak wrony naokoto
wiezyc; potracaly go, dreczyly, gwalcac go, by wygna¢ zen te nedzng milo$é, by
wyrwac z niego jego grzech! (Rodenbach 1915: 92).

Ostatecznie zaczyna odczuwaé, Ze to jego zmarla Zona przemawia do
niego za posrednictwem Brugii i chce mu pomdc, co jednak przeraza mez-
czyzne. Fetyszyzacja pamieci ukochanej, dokonana zdaniem Denisa Melliera
przez ,utrwalanie jej wizerunku, pamie¢ o jej ukochanych przedmiotach [la
perpétuation de son image, la mémoire de ses objets chéris]” (Mellier 2000: 55)
zdaje sie w koficu przerastaé mozliwosci obiektywnego osadu bohatera:

Wieczorem, wracajgc wzdtuz wybrzezy, czut sie niespokojnym, jakby grozito mu
jakie$ niebezpieczenistwo. Opanowaly go mysli grobowe. Umarta przesladowata
go. Wrécita i unosila sie zdaleka we mgle, owinieta calunem. Czul, bardziej niz

kiedykolwiek, swoja wobec niej wine (Rodenbach 1915: 100).

Hugo Vian zdaje sobie sprawe z tego, Ze grzeszy i czuje si¢ winny wobec
swojej zmarlej ukochanej, ale mimo to nie potrafi zakoriczy¢é swojego niemo-
ralnego — z punktu widzenia religii — zwigzku z Jane. Ostatecznie popycha go
to do grzechu, zdawatoby sie jeszcze gorszego. Gdy po raz pierwszy zaprasza
kochanke do swojej posiadiodci, ta w swojej obojetnosci na uczucia Hugona
bezczesci pamiatki po umarlej, naruszajac swoistg strefe sacrum w zyciu
kochanka. Zabiera mu szkatutke, w ktérej przechowuje on warkocz zmartej
zony, a potem ucieka z nig przed nim po calym domu, czym doprowadza go
do szatu. W przyplywie nieopanowanej agresji bohater dusi ja owym war-
koczem, ktéry stanowi dla niego najwazniejsza relikwie. W finale powiesci
wybrzmiewaja sfowa:

[...] skoniczylo sie wszystko, co byto: umilkly §piewy, znikly pozory zycia,
przerwalo sie to cate zmartwychwstanie, trwajace krétka chwile. Ulice znéw
byly puste. [...] Hugo wcigz powtarzal stabym glosem:,Umarta, umarta...
Umarlo miasto...” prébujac dostroié te stowa do rytmu ostatnich dzwonéw,
zmeczonych i leniwych, jak male wyczerpane staruszki, rozsypujace nad
miastem — a moze nad jaka$§ mogila? platki jakich$ Zelaznych kwiatow

(Rodenbach 1915: 122-123).

Gdy do gléwnego bohatera dociera, do jakiego czynu si¢ posunal,
dostrzega wokot siebie swego rodzaju przywrdcenie stanu sprzed poznania
Jane. Brugia na powrdt staje sie w oczach Hugona miastem umadym, nie-
naznaczonym w zaden sposéb tym chwilowym powrotem do zycia, ktdre
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de facto on sam zakonczyl. Wraz z ostatnimi stowami powiesci wyciszane s3
réwniez dZwieki dzwonéw, ktdre pojawialy sie wielokrotnie jako zwiastun
napomnienia lub osgdu poczynan postaci.

Cztowiek w miescie, miasto w czlowieku

Powyzsze analizy udowadniajg, iz dynamika relacji miedzy czlowiekiem
a miastem jest w powie$ci Bruges umarle motywem dominujacym. Tytutowa
Brugia nie jest jedynie ttem dla wydarzen czy odzwierciedleniem stanéw
wewnetrznych bohatera, ale jest tez przedstawiona jako samodzielny byt, ktory
dziala intencjonalnie w zyciu Hugona Viana. W pewien sposéb troszczy sie
0 niego, przypomina mu o jego przeszloéci, by nie zatracit si¢ w chwilowych
uniesieniach wiodacych go ku moralnemu upadkowi. Jest nieodtcznym towa-
rzyszem jego poczynan, gdyz wszystkie najwazniejsze wydarzenia w powiesci
s3 powigzane z obecno$cig miasta lub nawet od niej uzaleZnione.

Specyfika przestrzeni miejskiej jest nieroziacznym uczestnikiem ludzkiej
egzystencji, co podkresla Georges Rodenbach sfowami:, Kazde miasto jest sta-
nem duszy, a gdy sie w nim przebywa, ten stan duszy udziela si¢ nam, rozchodzi
sie w nas, jak plyn zaszczepiony; wchianiajacy go w siebie razem z powietrzem”
(Rodenbach 1915: 81). Brugia zamkneta Hugona Viana w glebokiej zatobie,
a gdy ta zaczela stabngé — w poczuciu winy — zatem w pelni zrealizowane
zostaly zalozenia autora postawione we wstepie do powiesci. Miasto zostato
przywotlane jako byt, ktéry wplywa na gtéwnego bohatera, ukierunkowuje
jego mysSlenie, formuje jego sposéb postrzegania rzeczywisto$ci. Czlowiek
natomiast jawi si¢ jako istota podrzedna, ktéra z czasem ulega miastu, mimo
Ze to on sam jest jego stworcy.
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The aim of the chapter is an attempt to analyze Fire
by Stefan Kiedrzynski, perceived as an example of
a sensational presentation of the danger of revo-
lution, where space is presented using two classic
topos: “locus amoenus” and "locus horridus”. The
Fire exposes the opposition between the native
paradise and the hell of a "foreign” land, the Soviet
revolution and Bolshevism. The author points out
Fire as, on the one hand, a story about the unhappy
love of a gray intelligentsia legionnaire for an aris-
tocratic borderland maiden, on the other hand,
a text related to war. The researcher points out that
war in Kiedrzynski's work it is the experience of
destruction, suffering, the absurdity of human fate,
the experience of the collapse of reality. The war
also exposes social disintegration and dysfunction-
ality of existing hierarchies, demystifies the myths
defining collective identity. The experience of the
Great War forces the author to revise his current
views on the world and man, and in addition to
heroes, it also gives rise to criminals. Just as we can
ultimately call a hero the legionnaire Jan Gordon,
who decided to sacrifice his life for the national
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cause, an obvious anti-pattern is the figure of an
old spy — Szron, a man without scruples, capable
of the greatest meanness. Thus, Kiedrzynski raises
the issue of war and revolution in Fire, showing
characters forced to constantly control their attitude
to reality and break their own epistemological barri-
ers, full of dilemmas, experiencing destruction and
suffering and the absurdity of human fate, and thus
the world falling apart around them, fits perfectly
into the search for high-art literature. Unlike her,
however, she often uses schematic or stereotypical
approaches typical of popular performances. How-
ever, his social diagnoses cannot be denied. The
author classifies Kiedrzynski's cinematographic
tendencies as innovative, contesting the opinions
of critics who attribute them to the writer's youth,
still unaware of his own skills. The tangle of facts
and the tangle of people gathered throughout the
territory of the Republic of Poland is a record of
what is in constant motion, the essence of modern
war in Fire. Even though man is responsible for the
changes resulting from war, he becomes their victim.
Asaresult, he experiences trauma, disappointment,
shock, suffering, and the existing image of the world
becomes increasingly fragmented. This crumbling
reality can be observed many times in Kiedrzynski's
novel.
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Wprowadzenie

Tematyka Wielkiej Wojny, tak wazna dla literatury okresu miedzywojnia,
odbija sie réwniez w niedocenianej przez lata w tym zakresie literaturze popu-
larnej, ktéra réwnie szybko jak ta wysokoartystyczna reaguje na wyzwania
epoki. Do utwordw z tego kregu nalezy zapomniana powie$¢ Pozar Stefana
Kiedrzyriskiego, wydana naktadem Gebethnera i Wolfa w 1919 roku w Wat-
szawie, a weze$niej drukowana w odcinkach (1918-1919) w warszawskim
~Kurierze Polskim”. Kiedrzynski, niegdy$ poczytny pisarz i dramaturg, jest
obecnie niemal catkowicie zapomniany, zajmujac zaledwie marginalne miej-
sce w publikacjach o charakterze stownikowym. Stownik Literatury Polskiej
XX wieku plasuje utwér Kiedrzynskiego jako osobng odmiane w literaturze
popularnej dwudziestolecia miedzywojennego, nazywajac ja powiescig spo-
teczno-obyczajowo-polityczng, stuzacg konkretnym interesom politycznym,
zwlaszcza atakom na komunizm. Autorka hasta traktuje Pozar jako przyktad
sensacyjnego przedstawienia niebezpieczenistwa rewolucji, gdzie przestrzen
prezentowana jest za pomocg dwu klasycznych toposéw, przybierajac ksztalt
locus amoenus 1 locus horridus (Martuszewska 1995a: 585). Pozar eksponuje
bowiem opozycje miedzy rajem ojczystym a pieklem ziemi,obcej’, rewolucji
radzieckiej i bolszewizmu (Martuszewska 1995b: 1109).

Fabula utworu z pozoru wydaje si¢ banalna, oparta jest gtéwnie na watku
sensacyjnym i melodramatycznym. Akcja dzieje sie na kresach dawnej Rzecz-
pospolitej (Biala Rus, Polesie lub Wolyn — prawdopodobnie na Wolyniu ze
wzgledu na lokalizacje wojsk). Gléwny bohater, Jan Gordon, miody legionista,
przekrada sie przez linie rosyjskie, aby zobaczy¢ sie ze swoja ukochang, Alicja
Turgamecky, cérkg bogatego wlasciciela majatku Poreby, potozonego prawie
na linii walk. Gordon zostaje zapomniany (od spotkania w czasie karnawatu
1914 r. mijaja przeszlo trzy lata), a Alicja zarecza sig¢ z oficerem rosyjskim,
ksieciem Aratowem. Jan, ujety przez patrol rosyjski na skutek denuncjacji



76

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

szpiega (potem bolszewika) Szrona, wyrokiem sadu wojennego, w ktérym
uczestniczyl Aratow, zostaje skazany na $mieré, Wezesniej ksigze przyrzeka
dziewczynie, ze uwolni schwytanego legioniste, wiec ulatwia ucieczke Gor-
donowi. Ten dowiedziawszy sie, komu zawdziecza ocalenie, nie chce przyjac
przystugi. Pobity i poraniony zostaje zawieziony do pafacu Turgameckich,
gdzie wraca do zdrowia. W tym miejscu nastepuje rOwniez ostateczne wyja-
$nienie jego stosunku do Alicji. Tymczasem wybuchaja rozruchy chlopskie,
w czasie ktérych rodzine Turgameckich w okrutny sposéb wymordowano,
z wyjatkiem Alicji, kt6rg ratuje Jan i odwozi do rodziny w Petersburgu. Pod
wplywem wdziecznosci serce dziewczyny zwraca sie ku dawnej milosci, ale
spotkanie w Petersburgu z Aratowem utwierdza ja w uczuciu do ksiecia.
Ostatecznie Gordon usuwa sie i przez Finlandie udaje sie do Francji. Jego
jedynym dazeniem jest praca dla ojczyzny (Kiedrzynski.org 1919: par. 4).
Wspdlczeéni krytycy wypowiadali sie o Pozarze w niekoniecznie
pochlebny sposéb. Zdzistaw Debicki nazwatl autora wrecz marnotrawcy
talentu, okreslajac jego utwér jako przyktad powiesci-kinematografu:

Ten pisarz, znany juz i poczytny, urodzil sie artysta, a by¢ nim nie chce. Sztuka
goni go, a on przed nig ucieka. Dokad? Jak typowe dziecko miasta, jak nie-
odrodny syn wspétczesnosci, do kinematografu [...]. Ogromna masa obserwacji,
ogromna masa scen, podpatrzonych czasu tej wojny, a wiec bardzo aktualnych,
narzuca si¢ oku widza, ale natychmiast pierzcha, rozwiewa sig, ginie i przepada

(Debicki 1919: par. 6).

To, co Debicki nazywa plataning faktéw i ludzi, pozbieranych na calym
obszarze Rzeczpospolitej, sktadajac sktonnosci do kinematograficznego obrazo-
wania na karb mlodosci Kiedrzyniskiego i jako czlowieka, i jako pisarza jeszcze
nieéwiadomego w{asnego warsztatu, dzi§ mozna nazwad wrecz innowacyjnoscig.
Uchwycenie istoty wojny nowoczesnej to zapisanie tego, co pozostaje w ciaglym
ruchu. Tak termin Zygmunta Wasilewskiego —, kinematograficzne” przedsta-
wianie §wiata wojny jako sposobu do$wiadczania rozpadajgcej sie rzeczywi-
stodci — uyjmuje Maria Olszewska (2004: 3). Czlowiek, cho¢ sam odpowiada
za przemiany, jakie s3 skutkiem wojny, staje sie ich ofiarg. W konsekwencji
do$wiadcza traumy, rozczarowania, szoku, cierpienia, a dotychczasowy obraz
rzeczywisto$ci ulega coraz bardziej fragmentaryzacji (Olszewska 2004: 3). Nie-
jednokrotnie te rozpadajacg sie rzeczywisto§¢ mozna zaobserwowad w powiesci
Kiedrzyniskiego, do czego jeszcze powrdce. Inne opinie pojawiajace si¢ w prasie
dwudziestolecia miedzywojennego jednoznacznie potwierdzajg talent Kie-
drzynskiego, cho¢ jednoczesnie podkreslajg mankamenty powiesci. Recenzenci
krytykuja nieudane postacie gtéwnych bohateréw, Gordona i Aligji: , Alicja

jako wytwdr powie$ciowy jest nudna. Nudny jest réwniez Gordon w swych
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hiperbolizujacych wylewach mitosnych” (Choromanski 1920: par. 1). Podobne
stanowisko zajmuje Zygmunt Sarnecki, zwracajac uwage na niedoskonatosci
w kreacji protagonistéw:

Slabszg strong dziela jest charakterystyka figur, ustawionych na pierwszym
planie opowiadania. Jan Gordon na przyktad, chociaz przedstawiony jako
dzielny mlodzieniec, jest badZ co badZ wecale banalnym bohaterem romanso-
wym. Prézno$¢ i kochliwosé Alicji, niedostatecznie umotywowane fatszywym
wychowaniem, budza w czytelniku pewne watpliwosci, zwlaszcza, Ze zbyt fatwa
i nagta zmienno$¢ jej uczué nie posiada podktadu zmystowego, ani sztucznie

sentymentalnego, przejetego z wzoréw ksigzkowych (Sarnecki 1920: par. 5).

Jednoczeénie krytycy zgodnie uwazaja dzieto Kiedrzyniskiego za utwér
niepowszedni, podkreslajac na przyktad trafnoéé scharakteryzowania typéw
oficeréw rosyjskich w powiesci, co dowodzi, iz, ich zdaniem, pisarzowi nieobca
jest znajomo$¢ i realiéw, i rosyjskiej mentalno$ci. Traktuja wiec utwor jako
jeden z lepszych przyktadéw beletrystyki wojennej, w dobrym gatunkowo
wykonaniu, potrafigcy wywotaé wrazenie grozy.

Pozar jest nie tylko opowiescig o nieszczesliwej milosci szarego inteligen-
ta-legionisty do arystokratycznej panny,kresowe;j”. Co prawda krwawa wojna
ijeszcze krwawsza tragedia Polakéw zmuszonych walczyé w nieprzyjacielskich
szeregach stanowig jedynie tlo dla watku romansowego, ale to one s3 najlepiej
skonstruowane w utworze, skre§lone z wielkim rozmachem, wstrzasajace
groza, obrazujace, z jednej strony, ofiarnoé¢ Polakéw, altruizm, zdolnoéé do
najwyzszych po$wiecen, z drugiej zanik rzetelnego patriotyzmu, egoizm kla-
sowy, sybarytyzm, matostkowosé,

W opinii recenzentéw Kiedrzynski dobrze pokazuje polaryzacje polskich
postaw tego przefomowego czasu. Warto w tym miejscu doda¢, ze przedstawione
w powiesci obrazy wojny i rewolucji, choé opisywane z wrecz wizjonerskim
realizmem, nie wynikaly prawdopodobnie z bezpo$rednich do§wiadczen pisarza.
Wybuch Wielkiej Wojny zastal go bowiem w Paryzu, z ktdrego powrdcit do
Warszawy latem 1914 roku, a nastepnie, w sierpniu 1915, wyjechat do Wilna
po zajeciu Warszawy przez Niemcdw. Kolejne etapy jego wedréwki to Bielica,
Petersburg, Mirisk Litewski i wreszcie powrét do Warszawy w 1918 roku.

Pozar wpisuje sie wiec w tematyke wojenng i mimo swej przynaleznoéci
gatunkowej uwidacznia wiele aspektéw obecnych w literaturze wysokoarty-
stycznej tego czasu, w ktorej, jak pisze Maria Olszewska: ,Wojna okazuje sie
eksplozjg ludzkiej agresji, niczym nie dajacego si¢ zniwelowa¢ zta rozszalalych
instynktéw, okazuje sie rzeczg ludzka, bo to »ludzie ludziom zgotowali ten los,
ale jednoczes$nie jest nieludzka jako przekraczajaca dotychczasowe wyobrazenia,
»niewyrazalna« w swej »niewyrazalnoéci«” (Olszewska 2004: 26).
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Wojna u Kiedrzynskiego to zatem do$wiadczenie zaglady, cierpie-
nia, absurdalno$ci ludzkiego losu, wspomniane wczesniej do§wiadczenie
rozpadu rzeczywisto$ci. W Pozarze, podobnie jak w wojennej literaturze
wysokoartystycznej, znajdujemy, z jednej strony, bohateréw o biografii
zolnierskiej: Jan Gordon mégtby byé np. poréwnywany z tytutowym boha-
terem powiesci Hrabia Emil Natkowskiej. Z drugiej strony mamy tu postaci
skonstruowane w zgodzie ze schematem,,peknietego konwenansu”: to faczy
panie Turgameckie z Pozaru np. z Mary$ka Miechowska z Luku Juliusza
Kadena-Bandrowskiego (Kielak 2001: 40). Kiedrzynski znakomicie tez
kresli obraz walk na kresach, ktérej to tematyki nie podejmuje nawet
Zeromski w Przedwiosniu, uwazajac ja zapewne za zbyt bliska i bolesna. Jej
echa widoczne s3 jedynie we wspomnieniach Karoliny Szarfatowiczéwny
rozmawiajacej z Cezarym:

Mnie tak samo wyrzucono na dwér z mego domu. — Cé6z robié! Taki los
[...] Dola, zeby urodzi¢ sie kobieta i nie méc przynajmniej pomscié sie na
wrogach! Dola, zeby drze¢ o siebie, o swoja kobieco$¢ wobec tych, ktdrzy mieli
prawo pozbawié mnie wszystkiego materialnego dobra — ach! — i rodzicéw
(Zeromski 1982: 174).

Natomiast opisy pogromu w Porebach i rewolucji bolszewickiej u Kie-
drzynskiego nie ustepuja w niczym obrazowi rewolucji w Baku przedsta-
wionemu w Przedwioniu, gdzie ,[...] rewolucja jawi sie jako bezsensowna
makabra, jako Zywiol zniszczenia, siejacy $mieré i rozpalajacy w ludziach
najgorsze instynkty: uczucia nienawisci i zemsty, z3dze gwattu i krwi” (Adam-
czyk 1982: XLII). Warto tu wspomnie¢, Ze Zeromski, jak podkresla Artur
Hutnikiewicz:

[...] rewolucji w Rosji oczywiscie nie widzial. Znat j3 z przekazéw miesz-
czaniskiej prasy, ktdra bedgc przeciwniczka przewrotu nie miala powodu go
oszczedzaé. Niejedng informacje zawdzieczal autor przypadkowym spotka-
niom z uchodZcami ze Wschodu, ktérzy po wielu dramatycznych perypetiach
dotarlszy wreszcie do upragnionej Polski, przywozili relacje z natury rzeczy

zabarwione osobistym, jednostronnym odczuciem (Hutnikiewicz 1964: 225).
Kruszenie si¢ fasady
Juz na samym poczatku powiesci Kiedrzynskiego narrator zapoznaje czytelni-

kéw z okruciedstwami wojny, malujac przerazajacy obraz destrukgji zaréwno
opisywanej okolicy, jak i psychiki bohateréw oraz ich dotychczasowego Zycia:
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Ludzie opuscili nie tylko swoje domy — ale i dom Bozy. Jedni powedrowali
na wschéd, inni mordowali sie wzajemnie, strzelajac do siebie z ukrycia. Byta
to wojna, jedna z najokrutniejszych wojen, jakie widzial §wiat — wojna, ktéra
uczynita postawita setki tysiecy krzyzy nad mogitami, ktéra czlowieka uczynila
parobkiem $mierci i trubadurem zniszczenia (Kiedrzynski 1919: 4).

Zdewastowany i opustoszaly zostal réwniez kosciét ufundowany przez
wojewodzine MScistawska, stojacy w jednej z trzech zniszczonych wiosek.
Narrator wspominajac jego dawne piekno kontrastuje te wspomnienia z obec-
nym stanem:

[...] kosciét byl niewielki, lecz murowany, pieknie przyozdobiony wewnatrz
$wietymi obrazami, sprowadzonymi z Wloch oraz cudnymi figurami $wie-
tych pariskich, wyrzeZbionych w marmurze. Obecnie kosciét stal zrujnowany
i opuszczony — z rozbitg wiezg, ktdra gruzami zasypala dach i wielkg wyrwa
w boku, wybitg przez armatni pocisk. Piekna §wigtynia byta juz tylko ruing,
w ktérej gromadzily sie sowy i nietoperze (Kiedrzyriski 1919: 13).

Zasadnicze zmiany wojna zaprowadzila réwniez w Porebach, majatku
Turgameckich. Zostali oni odcigci od §wiata, objetego pozarem wojny,
w zwiazku z czym postanowili calg zime nie opuszczaé domu, co nie bylo
w ich zwyczaju, gdyz zawsze o tej porze roku przenosili sie, jak méwi nar-
rator, ,pod blekitne niebo potudnia” (Kiedrzynski 1919: 24), zostawiajac
gospodarstwo w rekach do$wiadczonego administratora. Jak widaé, wojna
wigze sie tu z przewrotem ogarniajagcym wszystkie sfery Zycia bohaterdw,
najpierw egzystencjalne, z czasem réwniez etyczne i mentalne. Mimo iz zycie
w porebskim dworze przebiega w ciszy i spokoju, a wojna nie dotyka jego
mieszkaricéw w drastyczny sposéb, panie Turgameckie nie s3 zadowolone
z takiego obrotu wypadkéw. Pani Matylda poczatkowo nie moze pogodzié sie
z losem, z czasem pochlania ja lektura romanséw. Spedza czas na czytaniu,
wspdlczujac nieszcze$ciu zawiedzionych kochankéw. Panna Alicja czyni to
samo. Spaceruje po lesie rozmyslajac nad okrutnym w jej mniemaniu losem,
ktéry skazat jg na spedzenie zimy z dala od §wiata. Wojna, dla jednych bez-
wzgledna i krwawa w skutkach, w Turgameckich budzi poczucie absurdu,
zniechecenia, nudy i tesknoty za dotychczasowym zyciem. Panie umilaja
sobie czas nie tylko czytaniem powiesci, ale tez przyjmuja rosyjskich oficeréw
i dow6dcéw, miedzy innymi rotmistrza kozakéw gwardii, ksiecia Aleksandra
Wasylewicza Aratowa. Rozmowy toczg sie po francusku, dotyczg wojny,
literatury, rewolucji francuskiej, a z czasem ksigze staje si¢ stalym bywalcem
Poreb. Zachowanie pan Turgameckich przywodzi¢ moze na mysl scene VII
z I1I czedci Dziadéw Mickiewicza — Salon Warszawski, gdzie poeta dokonuje
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krytycznej oceny polskiego spoteczenistwa. Tak jak jest ono zréznicowane
i wyraznie podzielone w dramacie romantycznym (zjednej strony patriotyczna
mlodziez, a z drugiej generatowie, arystokraci, poeci oraz damy), tak niejed-
nolite jest takze u Kiedrzyriskiego. Patrioci w Dziadach dyskutujg o sprawach
waznych dla ojczyzny, miedzy innymi o przesladowaniach, jakie spadaja na
Polakéw ze strony carskich urzednikéw i tajnej policji, natomiast zupelnie
inne tematy dominuja przy stolikach arystokracji, dla ktérej los Polski jest
catkowicie obojetny.

W Pozarze patriota mozemy nazwaé legioniste Jana Gordona, jednak
Turgameckie, podobnie jak damy, literaci, generalowie rozmawiajgce po
francusku, trudno nazwa¢ patriotkami zaangazowanymi w sprawy ojczy-
zny. To sybarytki pragnace wylacznie wlasnych wygdd, niemyslace o wojnie
w kategoriach przyszlych loséw kraju. Wszelkie dotychczasowe zmiany w ich
zyciu, jakie przyniosta wojna s3 dla nich i tak trudne do zniesienia. Zycie
w Porebach mozna z powodzeniem poréwnaé do obrazu Nawloci w Przedwio-
sniu. Chociaz Pozar jest wezesniejszy od stynnego dzieta Zeromskiego, w obu
utworach uderza anachroniczno$¢ zycia ziemianskiego. Turgameccy przetrwali
w Porebach, jak w kapsule, z dala od prawdziwych problemdw, zyja pozornie,
prawie do kofca s3 nie§wiadomi nadchodzacych zwrotéw. W Przedwiosniu
z pozoru sielankowa atmosfera dworu w Nawloci do ztudzenia przypomina
Soplicowo, panujjce tam serdeczne stosunki miedzy pafdstwem a stuzbg, sta-
ropolska godcinno$¢ i szlacheckie zabawy. Ten obraz zostaje zdemistyfikowany
przez Cezarego, ktéry dostrzega grozng, bo oddalajacg od rzeczywistodci,
anachroniczno$¢ szlacheckich rytualéw, nieréwnosci spoteczne, falszywe gesty
spanstwa’ i chfopéw. Podobnie jak w majatku Turgameckich, mieszkancy
dworu w Nawloci nie pracujg, z wyjatkiem przebierania jablek, a ich tryb
zycia ma charakter konsumpcyjny, sprowadzajacy sie do flirtéw, romanséw
iintryg. Przed tym, czego na wlasnej skérze doswiadczaja Turgameccy w czasie
pogromu, w Przedwiosniu ostrzega Wielostawskiego Baryka, majacy za soba
bagaz rewolucyjnych do$wiadczerr w Baku:

Byto mu dobrze z tymi obcymi ludZmi, jakby ich znat i kochat od niepamietnych
lat. [...] Zadne tu my$li przeciwne, nieprzyjazne przeciwko temu dworowi
nie powinny by sie byly rodzi¢. A jednak, gdy powrécit do pokoju stolowego,
zal mu $cisngl za serce. [...] Zaptakal, gorzko zaptakal. Chwycit po pijanemu
Hipolita za szyje i namietnie szeptal mu do ucha: — Strzez sie, bracie! Pilnuj
sie! Za te jedng srebrng papieroénice, za posiadanie kilku srebrnych tyzek, ci
sami, wierz mi, ci sami, Maciejunio i Wojciunio, Szymek i Walek, a nawet ten
Jézio — Jézio! — wywleka cie do ogrodu i glowe ci rozwaly siekierg. Wierz
mi! Ja wiem! (Zeromski 1982: 131-132).
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W Pozarze bolesne, traumatyczne nastepstwa wojny nie omijajg w zasa-
dzie nikogo. Okrutna rzeczywisto$¢ dotyka zaréwno Polakéw, jak i Rosjan,
chlopéw i panéw. Aratow w rozmowie z Alicja rozumie jej zniechecenie, che¢
zapomnienia o wojnie. Stfowa ksiecia stanowia jednocze$nie ostrzeZenie przed
zgubnymi skutkami przedluzajacego sie konfliktu:

[...] Zyjemy wszyscy jak w domu objetym plomieniem. Lada chwila moga
zapali¢ sie schody 1 ucieczka zostanie przecieta [...] pozwalam sobie sadzié
glebiej i widzie¢ to Zycie, ktére wojna przeobraza ustawicznie. Oto jest najwiek-
sze niebezpieczenstwo, ktére grozi nam wszystkim. Mysle o tych wszystkich
zmianach, ktére wytwarza nieraz jedna potyczka. Na wojnie ludzie ging, a kule
nie wybieraja. Pada zaréwno jedyny syn, jak i ubéstwiany kochanek... lub
narzeczony (Kiedrzynski 1919: 30-31).

Bohater podwaza sens wojny, ktéra pozbawia przyjemnosci, spokoju,
bezpieczenistwa, budzi tesknote za normalnym zyciem.

Kolejne sceny dowodzg, iz konsekwencje wojny niosgcej niepokdj i nie-
pewnoé¢ doskwieraja nie tylko oficerom rosyjskim, ale i prostym Zotnierzom,
podwazaja autorytet wladzy i zaufanie do niej. WyraZnie na to wskazuje
rozmowa Aratowa z prostym zolnierzem Wolodia:

— Dzisiaj czasy niepewne, agitatorzy po wojsku chodza, do buntu nama-
wiajg — i socjalizm szerzg. Jedni na drugich zeby szczerzg jak psy i kto wie, co
jeszcze byé moze. Miedzy Zolnierzami i oficerami nienawi$¢, i nie ma juz ani
zaufania, ani wiary. [...] — Tak... Wy macie racje, panie rotmistrzu. Czasy
niepewne. W proklamacjach méwig prawde. Oficerowie nas na rzez prowadza.
Zohierz bez praw, jak nie czlowiek, gorszy od najgorszego psa — a wojna
przegrana, ot, co! [...] — Zle jest, Wolodia, ale bedzie, bo musi by¢ lepiej.
I ty rozumiesz i ja tez... — Tylko batiuszka car nie rozumie — rzekt Zolnierz

(Kiedrzyriski 1919: 167-169).

Kazdy z bohateréw, nie wylaczajac Rosjan, do§wiadcza zatem rozpadu
rzeczywistodci w rézny sposéb. Wojna obnaZa spoleczng dezintegracje
i dysfunkcjonalnos$é¢ obowigzujacych hierarchii, demistyfikuje tez mity
okreglajace zbiorowa tozsamos$é. Wyraznie na to wskazuje rozmowa Tur-
gameckiego z Gordonem, gdy ten dochodzi do zdrowia w Porebach. Ojciec
Alicji u$wiadamia mtodemu legioniscie, Ze z entuzjazmu i wzmozonego
patriotyzmu, jakie panowaly w 1914 roku niewiele zostato. Wojna nauczyta
ich patrzeé¢ trzezwo i oceniaé wypadki wedlug ich wartosci. Dlatego tez
Turgamecki, wyzuty z patriotyzmu, kierujacy sie w Zyciu wyltgcznie korzy-
$ciami osobistymi, nie godzi sie ani na matzenstwo Gordona z cérkg, ani na
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ukrywanie legionisty w swoim pafacu. Uwaza to wrecz za kompromitacje,
boi si¢ o wlasng skére: ,Bo co by bylo, gdyby tak... [...] dowiedziano sie,
Ze pan jest u nas ukryty. Pan, prosze nie zapomina¢, nalezysz do tego woj-
ska, ktére Rosja za strone walczgca nie uznaje” (Kiedrzynski 1919: 215).
Ponadto matzedstwo Alicji z Aratowem byloby zaspokojeniem $wiatowe;
préznosci magnata. Turgamecki nie jest $wiadomy jednak, ze swoja postawa
wzbudza narastajacg niecheé chfopéw, ktérzy przy najblizszej nadarzajacej
sie sposobnodci, jaka beda rozruchy agrarne, dokonaja bezlitosnej egzekucji
na znienawidzonym panu.

Prorocze okazujg si¢ w tym wypadku sfowa Jana do Alicji, ktére s3 jed-
noczesnie negatywna oceng grupy spolecznej, do ktérej nalezy dziewczyna:
»Iwéj ojciec nalezy do tych ludzi, ktérym rozum napedza chlop siekiery”
(Kiedrzynski 1919: 261). Gordon ma §wiadomosé, ze Turgamecki nie jest
w stanie zmieni¢ ani stosunku do niego, ani swych pogladéw. Zapewnienia
Alicji, ze gdyby nie wojna i przynalezno$¢ Gordona do Legionéw, to z pew-
noscig ojciec zgodzilby sie na ich malZenstwo, nie przemawiaja do niego.
W oczach mlodego Zolnierza dziewczyna nie rozumie tego, co sie wokét
dzieje, pozostajac niewolnicg zwyczaju:

Ten pokdj i ten palac stal sie szczeSciem twej duszy [...] nie wiesz, ze wojna
odarla z cztowieka z tych barw fatszywych, ktérymi malowata go cywilizacja.
Wiréd dzikich zwierzat, cheiwych krwi, stoisz w majestacie bezbronnosci,

dumna z tej pustki, ktérg ci dano zamiast serca (Kiedrzynski 1919: 259).

W powiesci Kiedrzyriskiego obraz wojny pozbawiony jest heroizmu
zaréwno, gdy autor przedstawia przestrzen dzialan wojennych, jak i wtedy,
gdy rysuje obraz falszywej ziemianiskiej idylli. Wojna wyniszcza zaréwno
fizycznie, jak i psychicznie. Wplywa poczatkowo na mentalne i etyczne sfery
zycia bohateréw, z czasem obejmujac pozostale. Na poczatku monotonia
powtarzajgcych si¢ czynnosci czyni z bohateréw niewolnikéw okoliczno-
§ci. Czytelnik obserwuje wiec znaki atrofii moralnej, za ktérg przyjdzie
biologiczna, obie nieodwracalne w skutkach. Tu proces deziluzji wojny
jeszcze sie w pelni dla bohateréw nie rozpoczal. Rozpoczyna sie on od
chwili uswiadomienia sobie ceny, jaka trzeba zaplaci¢ za udzial w wojnie
(Olszewska 2004: 26). Wielkimi krokami zbliza si¢ do Poreb pogrom, ktéry
obnazy brutalne instynkty i podwazy wszystkie obowigzujace do tej pory
reguly, okaze si¢ nieprzewidywalny w skutkach.



WYOBRAZONE I REALNE FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

Pogrom

Kiedrzynski umiejetnie stopniuje napiecie, budujac nastréj niepokoju i ocze-
kiwania:

Méwiono o rewolucji i buntach, co wprowadzilo obywateli w stan trwozliwego
przygnebienia i obawy na przyszto$é. Pan Turgamecki odgrazat sie — segregowat
i opatrywal dubeltoéwki i sztucery, uzbrajal nocnych strézy w rewolwery, niemniej
jednak ze strachem spogladal w przyszlosé, ktéra stawala sie z dnia na dzien
bardziej tajemnicza i niepewna (Kiedrzynski 1919: 112).

Zamieszkom towarzyszg liczne spory polityczne, narastanie braku zaufa-
nia, wzmaganie si¢ podejrzliwosci i, jednoczeénie, aktéw zdrady, co prowadzi
do samos3addw, bijatyk, u§miercania przeciwnikéw politycznych. Kiedrzyniski
jest doskonalym obserwatorem zachodzacych zjawisk spotecznych, posiada
znakomitg orientacje w sytuacji i udziale Polakéw przebywajacych w Rosji
podczas rewolugji i wojny domowej, co znajduje odbicie w powiesci.

Rewolucje przedstawia jako ewidentne zlo, bo, podobnie jak wojna,
podwaza ona wszelkie obowigzujace do tej pory reguly, wystawia na prébe
czlowieczenstwo, przeobrazajjc si¢ w efekcie w zbiorowe szalefistwo wcigga-
jace wszystkich bedgcych w jej zasiegu. Towarzysz Frumkin, ktéry przynosi
chlopom wie$¢ o rozpoczetej wlasnie w Piotrogrodzie rewolucji, wiaze ja
z nadej$ciem dni wolnosci i ze zwyciestwem ludu. Uwaza, ze dokonuja sie
rzeczy wielkie, w obledzie wykrzykuje hasta: ,Niech zyje miedzynarodowy
proletariet!... Niech zyje socjalizm!...” (Kiedrzynski 1919: 195). Dyskutujacy
z nim eserowiec, delegat centralnej partii socjal-rewolucyjnej okrzykniety
zostaje przedstawicielem partii drobnej burzuazji i prowokatorem. W kon-
sekwencji, przy wtérze dzikich wrzaskéw chlopstwa, niemal rozsadzajacych
$ciany karczmy, dochodzi do brutalnego mordu agitatora socjal-rewolucjo-
nistéw (Kiedrzyaski 1919: 198). Frumkin i jemu podobni bez opamietania,
w opetariczym szale, z jednej strony wykrzykuja hasta gloszace wolnosé ludu
jako $wiete zadanie rewolucji, z drugiej nie cofajg si¢ przed bezwzgledna
eliminacja przeciwnikéw politycznych w imie propagowanych idei. Wolnos¢
dlajednych wiaze si¢ ze zniewoleniem i likwidacjg ludzi uznanych za wrogéw.

Nie tylko znienawidzony car, ministrowie, generalowie, burzuazja czy
wladza okreslana mianem ,rzadu katéw’, ale dostownie wszyscy stojacy na
drodze do realizacji wytyczonych celéw staja sie potencjalnymi zdrajcami,
prowokatorami, wrogami ludu. Eksplozja agresji ma dopiero nastgpié.,Beda
sie tu dzialy straszne rzeczy” — szepcze do pielegniarki Gordon (Kiedrzyn-
ski 1919: 230). Zapowiadaja to ruchy chlopéw, incydenty pobicia zotnierzy,

ktérzy nie méwili po ich mysli, obecnoé¢ licznych agitatoréw we wsi czy
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rozgrabienie jednego z okolicznych majatkéw. Bunt przybiera na sile, jego
skutkéw doswiadcza administrator Turgameckiego, podobnie jak wczesniej
przedstawiciel partii socjal-rewolucyjnej polemizujgcy z Frumkinem. Chiop,
delegat z Czarnorocza, w zadnym wypadku nie daje sie przekonad obietnicom
delegata rzagdowego: ,— My, towarzyszu, na zadne uklady nie przystajemy.
Rzad teraz nasz — rewolucyjny i ten rzad przyrzekt podziat ziemi. [...]
— Prawidlowo, prawidlowo! — zahuczalo w izbie. — Ziemie dzieli¢. Na
zadne uklady my nie przystajemy. (...] — Ziemie dzieli¢! precz z panami”
(Kiedrzynski 1919: 237).

Chlopi maja dosy¢ niesprawiedliwo$ci, nie wierzg zapewnieniom delegata
rzadowego, nie chca by¢ dtuzej oszukiwani, kazda wtadza kojarzy im sie z oszu-
stwem i opresjg, nie docieraja do nich argumenty delegata, Ze nie reprezentuje on
rzadu carskiego, a rewolucyjny. Na nic zdajg sie zapewnienia eserowca, Ze cierpiat
i pracowat dla ludu. Mozliwo$¢ odegrania si¢ na panach wyzwala w chtopach
najgorsze, wrecz zwierzece instynkty. Odrzucajg wszelkie prawo, chcg sami je
stanowi, by¢ prawem dla siebie i innych (tu przejmuja role dotychczasowych
gnebicieli). W konsekwencji dochodzi do samosadu. Administrator Turgamec-
kiego, ktéry wlacza sie w dyskusje, zostaje brutalnie zamordowany, delegatowi
udaje sie uciec przez okno. Chiopi nie chcieli stucha¢ wyjasnien delegata, ze
nie jest przyslany przez Turgamenckiego, ale przez ministra: ,— Plu¢ nam na
towarzysza ministra [...]. — My wloécianie! Dla nas wasze miejskie sprawy
nic nie znacza! My mamy inne zycie!” (Kiedrzyaski 1919: 242). Kiedrzynski
opisujgc dalej brutalne, wrecz bestialskie zamordowanie administratora wpisuje
sie w dyskurs o wojnie, w ktdrej przestrzeni ,pozbawiona jest porzadku, heroizmu
i idyllicznosci, a ona sama wyniszcza catkowicie fizycznie i psychicznie tych,
kedrzy brali w niej udzial” (Olszewska 2004: 27). Chlopéw przedstawia wrecz
jako dzikie cialo zbiorowe, ,straszliwe z6tte zwierze, rozpostarte na caly izbe,
drgajace w bydlecej radoéci” (Kiedrzynski 1919: 247). Rewolucja wyzwala wiec

najnizsze instynkty, nie liczy sie z nikim ani z niczym:

Kazdy chciat zobaczy¢ krwawigcego na ziemi czlowieka, plunaé lub kopnaé. [...]
Caly ten thum, rozciggniety w weza, szedl ku zamarznietej rzece, wyjac. Byt to
krzyk okrutny, straszliwy, krzyk ludzkiego zwierza. Naraz rozlegl sie huk siekier,
walgcych w 16d — odpowiedzial mu §miech. [...] — Ttum biegl, zostawiajac
za soba na $niegu dlugi $lad krwi, $ciekajacy z wleczonego na powrozie ciata,
ktére ztobito w $niegu krwawg droge (Kiedrzyniski 1919: 247).

Okrucienistwo chlopéw wyrazone zostalo szczegélnie w traktowaniu
zmasakrowanego ciata administratora, ktére porgbali, poniewaz nie chciato
zmiesci¢ sie w przereblu. Narrator opisuje je jako ,krwawy ludzki ochtap”
(Kiedrzynski 1919: 248).
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Rewolucja staje si¢ zatem okazja do zemsty, a dziatanie w grupie wzmaga
agresje, pewno$¢ siebie, niosac pozoge i zniszczenie: ,, [fum ludzkich szakali,
ryczacych: kewi, $mierci, mordu. [...] Byt to ludzki zwierz, najokrutniejszy
i najdzikszy ze wszystkich zwierzat, o setkach ludzkich serc, chciwych krwi
i glodnych pozadaniem mordu. Wkrétce niebo ptoneto tung pozaru” (Kie-
drzynski 1919: 249).

Locus horridus — pieklo rewolucji
Rewolugja stata si¢ nieprzewidywalna:

Tu i 6wdzie padaly pod ciosami chlopskich siekier piekne stare dwory, ktére
chlopski bunt zamienial w dymigce zgliszcza lub stosy rumowisk. Whasciciele
majatkéw zaczeli uciekaé najpierw pojedynczo, potem gromadnie, nie starajac
si¢ nawet czesto ratowacd czegokolwiek, pragnac jedynie unie$¢ zycie z objetej

pozarem rozruchéw okolicy (Kiedrzyriski 1919: 309).

Na porzadku dziennym byly wiece, bijatyki i awantury. Do$wiadcza tego
réwniez Gordon po uratowaniu Aligji z pogromu. Bohater udaje si¢ do Kruglego,
szukajgc ratunku u znajomego ksiedza Borowika. Dni spedza rozmyslajac,
pelen melancholii i goryczy, nad swoim trudnym potoZeniem. Niepewne czasy
nie pozwalajg bohaterom pozostaé w miasteczku. Opuszczajac je s3 pelni zlych
przeczué, patrza z lekiem w przyszloé: ,Wszyscy troje [Gordon, ksiadz, Alicja —
A.A.] mieli jakie§ zte przeczucia, patrzac z lekiem w przyszto$é — dziewczyna
za$, opuszczajac Krugloje — porzucala okolice swego domu, do ktérego miata
prawdopodobnie nie wrécié zbyt predko” (Kiedrzyniski 1919: 310).

To, co dla jednych wigzalo si¢ z osobistymi dramatami, innych napawato
nadziejg na lepsze jutro. Z rewolucja wigzano réwniez szereg oczekiwan, gdyz
rewolucja 1917 roku, ktéra objeta cala Rosje, miata szczegdlne konsekwencje
dla Polakéw:

W chwili wybuchu rewolucji w Rosji ziemie polskie znajdowaly sie w catosci pod
kontrolg Austro-Wegier i Niemiec. Spoteczenistwo polskie byto bardzo zréznico-
wane pod wzgledem spotecznym i politycznym. [...] Wladze carskie weielily do
armii rosyjskiej okoto 600 tys. Polakéw. [...] W samym Petersburgu w 1914 r.
mieszkato ich okolo 80 tysiecy. W czasie wojny w Rosji znajdowaly sie tez tysigce
Polakéw — jeficéw wojennych z armii austriackiej i niemieckiej. [...] Ludnosé ta
wraz z innymi narodami carskiej Rosji buntowata si¢ przeciw caratowi. Zadano
przerwania wojny, poprawienia zaopatrzenia ludnosci, demokratyzacji stosunkéw,

a takZe rozwigzania nabrzmialej kwestii narodowej (Czubiriski 1999: 38).
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Oczekiwania te wyraza bolszewik Frumkin zwracajjc si¢ do zgromadzo-
nych w karczmie chlopéw:

No, dzieki Bogu — zawolal. — Towarzysze, radosna wiadomosé. W Piotro-
grodzie zaczela sie rewolucja. [...] — Towarzysze!... Dziefi wolnosci i praw
ludu nadchodzi! W Piotrogrodzie thum robotnikéw wyszed! na ulice, zadajac
ziemi, woli. Zomierze z nimi! W tej chwili moze dokonujg si¢ rzeczy wielkie!...
Wola narodu zmiecie z powierzchni Rosji carskich Zandarméw, wyzyskiwaczy
iburzujéw. Nadchodzi dzief braterstwa ludéw... Niech Zyje miedzynarodowy
proletariat!... Niech zyje socjalizm!... (Kiedrzynski 1919: 194-195).

Jego dalsze wywody budza zdumienie wérdéd stuchajacych go chlopéw,
a takze wywoluja spory na tle politycznym. Rewolucja i socjalizm s3 postrze-
gane bardzo réznie, z punktu widzenia partykularnych intereséw, inaczej przez
chtopéw czy robotnikéw, inaczej przez panéw i arystokracje. Ci, ke6rzy oglaszaja
nowe zasady s3 bezwzgledni i okrutni wobec swoich przeciwnikéw i niedawnych
przesladowcdw, oraz wszystkich tych, ktérzy nowych zasad nie uznajg. Zachecaja
do brania przyktadu z tych, ktérzy upomnieli sie o swoje i sami rzagdz3. Rozmiary
okruciefistwa, fale podlosci, gwaltéw, Zywiot zniszczenia, jakie sg skutkiem
rozruchéw rewolucyjnych mozna obserwowaé z perspektywy jednostkowych
doswiadczen zaréwno Gordona i Alicji udajacych sig do Petersburga, jak i oficera,
Rosjanina, wlasciciela malego hotelu czy przedstawicieli nowego porzadku i bez-
myélnego thumu. Bezwzglednosci ze strony reprezentanta nowego porzadku,
szpiega Szrona, ktdrego Gordon poznaje w czasie podrézy do Petersburga,
doznaje bity oficer, ktéry zarzeka sie, Ze jest socjalistg.

Zatem kazdy, kto nie jest z rewolucjs, jest przeciwko niej. Potencjalni
i realni oponenci s traktowani jako wrogowie nowego porzadku, w ktérym
nie ma miejsca dla burzuazji. Brutalne traktowanie antagonistéw spotyka sie
z aplauzem nieczulego, bezdusznego tlumu. Spotkanie ze Szronem budzi
w bohaterze paralizujacy strach, przywoluje straszne wspomnienia. Bestial-
skie morderstwo oficera spotykajace sie z uciechy, wrecz aplauzem ttumu,
wzbudzajgce ciekawosé, potegujace zadze krwi, jest kolejnym przyktadem, ze
rewolucja budzi w ludziach najgorsze instynkty zezwierzecenia, obojetnosci na
krzywde, poddaje reifikacji. Jak méwi Gordon do Aligji:, Jestesmy w pazurach
zwierza, ktory w kazdej chwili moze nas rozerwad” (Kiedrzyriski 1919: 316).
Wrogo$¢ i nienawi$é do kontrrewolucjonistéw dochodzg réwniez do glosu
w rozmowach Zolnierzy z pociagu:

Glupiec ty, méwili, z Giermaricem dawal sobie rade, a z kontrrewolucjonierem
nie moze. [...] — Sprzeczali sie tak... i postanowili, ze Agafonow tez da sto

rubli, a kto od kazdego uderzenia wyktuje kontrrewolucjonierowi oko, ten
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i zaklad wygra... [...] — A co z kontrrewolucjonierem? — zapytal nagle jakis
glos z pétki. — Czort z nim! — Zatlukli my go potem kolbami i szabas...
(Kiedrzynski 1919: 321-322).

Takim obrazem rewolugji jest rozczarowany zaréwno Gordon wedrujacy
po Petersburgu, jaki i napotkany przez niego Rosjanin, wlasciciel malego hotelu:

— Jamyslatem, Ze to bedzie co innego, a to podloé¢ i gwalt! Ludzie nie s3 pewni
Zycia ani mienia. Rzad niedofezny. Zotnierze rabuja spokojnych obywateli, i to
sie nazywa rewolucja. Kiedy walczyli z carskimi Zandarmami, jak Boga kocham
sam poszedlem z karabinem pod Petropawlowsk — a teraz co? W kawiarniach
i restauracjach ich pelno. Zrg, pija i nie ptacg. W hotelach mieszkajg za darmo,
kolejami jezdzg, bija konduktoréw i naczelnikéw stacji po pysku. To jest Wol-
no$é?! Ach sogjalisci — oszusci! Wszystko u nich w gebie. A jak przyszto do
rzadzenia, to si¢ okazalo, Ze to wypuszczeni katorznicy i nic wiecej (Kiedrzynski
1919: 336-337).

Potwierdzajg te rozpoznania odczucia Jana: ,Na Gordonie wszystkie
te nawotywania do walki o wladze proletariatu wywieraly przygnebiajace
wrazenie. Wielkie hasta réwnosci i braterstwa, hasta rewolucji, zrzucajacej
jarzmo tyranii, tu w tym narodzie nieokrzesanym i brutalnym, byly tylko
hastami, ktérych tymczasowosé dato si¢ odczué wszedzie” (Kiedrzynski
1919: 343). Bohater odkrywa brutalng, tragiczna prawde o rewolugji jako
zywiole zniszczenia. Od tej pory jedynym przy$wiecajacym mu celem bedzie
poswiecenie dla ojczyzny.

Bohaterowie czasu wojny i rewolucji

Zaréwno Gordon, jak i pozostali bohaterowie Pozaru wpisujg sie w schematy
protagonistdw wykreowanych przez literature czaséw Wielkiej Wojny:

Literatura, ktéra uksztattowata §wiadomosé przefomu poddata swojego bohatera
do$wiadczeniu dokonujgcego sie na jego oczach rozpadu struktury mentalnej
$wiata. Dlatego tez schematy fabularne utworéw literackich z lat 1914-1918
organizuje charakterystyczne,,pekniecie konwenansu”. Bohater poddany zostaje
w nich prébie rzeczywistoci, ktéra weryfikuje jego dotychczasowe wyobrazenia
o $wiecie, weryfikuje przede wszystkim réznego rodzaju stereotypy, kalki myslowe,
schematy pelnigce role gotowego scenariusza na zycie. [...] Przestrzenig szcze-
g6lnie wrazliwa na owe, pekniecia konwenansu” byta dla literatury wojennej sfera

obyczajowosci i moralnoci mieszczanskiej (Kielak 2001: 37-38).
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Takim prébom zostaja poddani liczni bohaterowie powiesci Kiedrzy1i-
skiego, miedzy innymi Alicja przyjmujgca ksiecia Aratowa podczas nieobec-
nosci ojca:

Wie ksigze, mam projekt — rzekta Zywo. — Mama jest chora, a papa wyjechat
do lasu. Jeste$my skazani na dtuzszg pogawedke. Kaze tu podaé kawe i koniak
[...] — Ale niech ksigze powie, czy to wypada... Bo ja sie boje, zeby ksigze
nie pomyslal, Ze ja sie juz zupelnie podczas tej okropnej wojny rozpuscitam
(Kiedrzynski 1919: 33).

Sam Aratow o§wiadczajacy sie dziewczynie ma réwniez $wiadomo§é
famania konwenansu w tak uroczystej chwili. Chodzi mu o niestosownosci
swojego ubioru i sposdb, w jaki to czyni:,[...] Panno Alicjo — szepnal. —
Pani wybaczy, Ze ja nie w galowym mundurze, lub nie we fraku, ale teraz
wojna. — Ja bede méwil po wojennemu, po kozacku... ja panig kocham i my
si¢ pobierzemy” (Kiedrzyniski 1919: 37). Jednak protagonisci czaséw wojny
to przede wszystkim Zolnierze:

W powiesciach powstajacych w latach 1914-1918, wychodzacych spod piéra
Stefana Zeromskiego, Zofii Natkowskiej, Andrzeja Struga czy tez Stanistawa
Przybyszewskiego pojawia sie bohater, ktérego biografia mieci w sobie epizod
zolnierskiej walki lub tez pracy w organizacjach bedacych politycznym zaple-
czem polskiego wojska. Zotnierski etap biografii tych bohateréw zastuguje
przy tym na uwage nie tylko jako bezposredni wyraz relacji tej literatury z jej
wsp6lczesnoscig. Jest on bowiem wazny przede wszystkim ze wzgledu na zamy-

kanie si¢ w nim okresu mtodopolskich rozterek i niepokojéw tychze bohateréw
(Kielak 2001: 69-70).

Jak pisze dalej Dorota Kielak:,Dojrzewaniu do roli wybawiciela ojczyzny
towarzyszy odrzucenie mifoci egoistycznej i niszczgcej. Prawdziwe uczucie
staje sie dopelnieniem Zycia bohatera” (Kielak 2001: 71). U Kiedrzynskiego
typem postaci ,dojrzewajacym do roli wybawiciela ojczyzny” jest legionista
Jan Gordon marzacy o polskim wojsku i wolnej Polsce.

Zgodnie z romantycznymi polskimi scenariuszami mito$¢ do kobiety
§cidle Iaczy sie z ukochaniem ojczyzny. Ostatecznie jednak Jan zdajac sobie
sprawe, ze Alicja wybiera Zycie u boku rosyjskiego ksiecia, wsiada na okret
plynacy do Francji z wiara na zjednoczenie Polakéw w duchu mifosci ojczyzny,
wiarg w jej zmartwychwstanie: ,Ojczyzna moja bedzie potezna! Potezna
uczuciem wolnoscil...” (Kiedrzynski 1919: 354).

Definitywna kontestacja poprzedniego etapu zycia dokonuje sie z chwilg
zwrécenia wolnosci Alicji i zaciggniecia si¢ bohatera na norweski okret.



WYOBRAZONE I REALNE FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

Wobec tego Gordon miesci si¢ w ramach protagonisty odrzucajacego mito§é
do kobiety na rzecz wylacznej milosci do ojczyzny. Ostatnia scena pieczetuje
jego wybér i potwierdza ,dojrzatos¢ do roli wybawiciela ojczyzny”.

W tej sytuacji trudno przyznaé racje krytykom wspélczesnym Kie-
drzyniskiemu, ktérzy klasyfikuja Gordona jako ,nudnego w swych hiperbo-
lizujacych wylewach mitosnych” (Choromarski 1920: par. 1), czy,dzielnego
miodzierica, ale badZ co badZ wcale banalnego bohatera romansowego”
(Sarnecki 1920: par. 5) Mamy tu raczej do czynienia z bohaterem czasu
wojny, ktéry zmuszony

zostaje do ciaglej kontroli swego stosunku do rzeczywistosci. Dynamika Zycia
po bergsonowsku zadziwia [go — A.A.] i nadaje sens ludzkiej egzystencji zmu-
szajac do przelamywania wlasnych barier epistemologicznych. W naturalny
sposdb biografia tego bohatera literackiego staje si¢ biografig otwartg, gotowa
do weryfikacji schematéw myslowych (Kielak 2001: 68).

Niewatpliwie otwartg jest biografia Gordona plynacego do Frangji na
pokfadzie malego norweskiego okretu.

Kolejna postaé Pozary Kiedrzyniskiego potwierdza teze Marii Olszew-
skiej, iz wojna wymusza na twércach rewizje dotychczasowych pogladéw na
$wiat i cztowieka, a obok bohateréw rodzi réwniez zbrodniarzy:

Wojna wymusita na twércach rewizje dotychczasowych pogladéw na $wiat
iczlowieka. [...] Ostatecznie idea wojny nowoczesnej jest ambiwalentna: wojna
totalna pomimo leku, pesymizmu, poczucia obrzydzenia i poczucia kleski
humanizmu, jakie budzi, zaostrza tez wrazliwo$¢ sumienia i ostatecznie okazuje
sie wartym podjecia wyzwaniem dla twérczej mysli ludzkiej. Rodzi zbrodniarzy,
ale réwniez bohateréw (Olszewska 2004: 32).

Tak jak bohaterem mozemy nazwaé ostatecznie Jana Gordona, ktéry
postanowit po§wieci¢ Zycie dla sprawy narodowej, tak ewidentnym antywzor-
cem jest postal starego szpiega — Szrona, z ktérym narrator zapoznaje czy-
telnika juz na samym poczatku powiesci. Przedstawia go jako czlowieka
pozbawionego skruputéw, zdolnego do najwiekszej podtosci. To on podstepem
wiezi Gordona w krypcie ko$ciota, by potem zadenuncjowaé go i wydac w rece
Rosjan. Jedyny cel, jaki mu przys$wieca to osobiste porachunki i zemsta. Jan
niemal cudem uratowany z opresji ponownie spotyka starego szpiega w drodze
do Petersburga, juz jako przedstawiciela nowego porzadku.
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Wojna, rewolucja i religia
Jak zauwaza Olszewska:

W powszechnym odczuciu wojna totalna potwierdzata nieodwotalny rozpad
jezyka aksjologii, co znalazlo swe przelozenie na anomie zycia spolecznego.
W $wiecie, w ktérym Nietzsche triumfalnie obwiescil §mieré Boga, nowoczesna
wojna, utraciwszy swéj ludyczny czy szlachetny charakter oraz sakralny sens,
stala si¢ substytutem religii (Olszewska 2004: 28).

Na przekér tej filozofii mysli i postepuje w Pozarze ksigdz Boro-
wik, u ktérego Gordon wraz z Alicja znajduja schronienie po pogromie
w Porebach. Jego podejécie do $wiata i Zycia jest gleboko zakorzenione
w chrzescijanistwie oraz wierze w czlowieka. Dla duchownego, rewolucja, jak
kazda forma rzeczywistosci, jest niczym wobec wieczno$ci. Wedtug ksiedza
czas leczy rany, a wszystko na ziemi kiedys sie skonczy: ,Milosé i zawéd,
nieszczescie, tesknota, zal, rozpacz wybuchajg, jak pozar, ale i jak pozar
sie koriczg. W najgorszym razie spaliwszy dom do fundamentu. Ziemi nie
strawi nawet najstraszliwszy ogien” (Kiedrzyniski 1919: 293). To ewidentne
nawigzanie do tytulu powie$ci poréwnujacego niszczycielsky site wojny
i rewolucji do pozaru jest zarazem ostrzezeniem przed nimi, ale i swojego
rodzaju konsolacjg, Ze nic na ziemi nie jest wieczne, nawet gdy wybucha z sifg
pozaru. Podobnie rewolucja, choé jest sitg niszczycielsk, nie zatryumfuje,
tak jak pozar, ktéry nie jest w stanie wypali¢ ziemi.

Ksiagdz Borowik ze swoja filozofig jest zaprzeczeniem powszechnego
odczucia rozpadu $wiata wartosci. Filozofie te mozna zamknaé w jednym
stowie — dobro¢. Kaplan w rozmowie z Janem Gordonem, ktérego nazywa
socjalistg, okresla dobro¢ najwyzsza madro$cig i w niej widzi ratunek dla
czlowieka, cywilizacji. Rewolucjonistéw postrzega jako nierozumiejacych
tego, o co sie zabijaja. Z tego wynika, ze ksiadz Borowik nie popiera idei rewo-
lucji, ktdra niosgc zamet, zniszczenie i §mierc przeczy zardwno wspomniane;j
dobroci zblizajacej cztowieka do Boga, jak i zalozeniom chrzescijaristwa.
Stanowisko i przekonanie ksiedza wynikajg z do§wiadczen duszpasterskich,
wystuchanych spowiedzi, do§wiadczenia zyciowego. Mozna przypuszczaé,
ze s3 jednoczesnie glosem autora.

Tak wiec Kiedrzyniski poruszajac w Pozarze tematyke wojny i rewolucji,
pokazujac bohateréw zmuszonych do ciaglej kontroli swego stosunku do
rzeczywisto$ci i przelamywania wlasnych barier epistemologicznych, pelnych
rozterek, dodwiadczajacych zaglady, cierpienia i absurdalnosci ludzkiego
losu, a tym samym rozpadajacego sie wokél nich $wiata, $wietnie wpisuje
sie w poszukiwania literatury wysokoartystycznej. W przeciwienistwie
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jednak do niej wykorzystuje czesto ujecia schematyczne czy stereotypowe,
charakterystyczne dla przedstawien z literatury popularne;j. Jego spolecznym
diagnozom nie sposéb jednak odméwié trafnosci.
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Streszczenie

Recenzja, ktéra ukazata si¢ 28 wrzeénia 2013 roku
w miedzynarodowym serwisie internetowym maga-
zynu The Guardian, dyplomatycznie sklasyfikowata
Bleeding Edge Thomasa Pynchona jako dzieto wie-
logatunkowe, co — biorgc pod uwage réznorodnoéé
oraz ztozono$¢ watkéw i koncepcji uwzglednionych
w wyzej wymienionej pracy — wydawalo sie logiczna
decyzja. Nie przeszkodzilo to jednak wielu innym
dwczesnym recenzentom oraz badaczom litera-
tury poczynié¢ wlasnych klasyfikacji gatunkowych,
posréd ktdrych znalazly sie miedzy innymi powiesé
detektywistyczna, fikcja szpiegowska, literatura
rewizjonistyczna i réznorakie odmiany fantastyki
naukowej. Jednak dziwnym trafem niewielu zaan-
gazowanych w lekture akademikéw zwrécito uwage
na gotycko$¢ przedtozonej narracji, potencjalng
nadnaturalno$¢ opisanych zdarzer i postaci czy na
narastajacy w gléwnej bohaterce powiesci lek przed
tym, co nieznane i niezrozumiate.

Nawet w przypadku poczynienia tego typu
obserwacji, przybieraly one z reguly posta¢ zdaw-
kowych, niezobowigzujacych komentarzy, nigdy nie
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osiggajac formy petnoprawnego procesu analitycz-
nego. Swiadczy to o wciaz obecnej luce badawczej,
ktéra niniejszy artykul ma zadanie wypetnié.
Wstepny krok tego zamierzenia stanowi¢ beda
analiza i interpretacja ostatniej powie$ci Pynchona
przy uzyciu narracyjnych i strukturalnych perspek-
tyw charakteryzujacych klasyczne prace literatury
gotyckiej. Drugi etap wywodu obejmuje krytyczne
spojrzenie na motywy niesamowitosci oraz tech-
nologicznej grozy, ktére charakteryzuja fikcyjny
program Deep Archer i postaci odpowiedzialne
za jego stworzenie. W sekcji koficowej oméwione
zostang rozmaite proby zamazania przez autora
koncepcyjnych granic pomiedzy spirytualizmem
i technologizacj. Majac na uwadze kluczowe
aspekty literackie wywodzace sie z tradycji post-
modernistycznej, ostatnia cze$¢ wywodu przesledzi
réwniez poglebiajaca sie wraz z rozwojem fabuly
subiektywno$¢ percepciji gtéwnej bohaterki oraz
wplyw stopniowo zanikajgcej stabilno$ci mentalne;
tejze postaci na interpretacje przez czytelnika $wiata
przedstawionego.

Keywords: postmodernizm, literatura gotycka,
Thomas Pynchon, technologiczna groza, wirtualna
rzeczywistos§¢
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Introduction

In 2013, writer and journalist Marina Hyde, one of The Guardian’s more prom-
inent reviewers, classified Thomas Pynchon’s Bleeding Edge as a multi-genre
novel (par. 1), which considering the vast array of subject matter contained
within, should not be surprising. Other reviewers made their own attempts at
categorizing, and upon reading their articles, one might get a false impression
that they have all read different books. Some have branded Pynchon’s 2013
work a detective story (Goutley 2014: par. 5), others pointed out that it
borders on science-fiction (Jarvis 2013: par. 4), and still others noted that it
explores the posthuman condition (Siegel 2016: par. 1). Most listings of major
themes included the 9/11 attacks, as well as the increasing role of technology
in contemporary society.

However, very few people actually took the time to investigate the poten-
tially supernatural elements or the mysterious and otherworldly ambiance of
the novel; an oversight that this text will try to remedy by analyzing Bleeding
Edge from a Gothic perspective and taking a closer look at the uncanny inspi-
rations behind Deep Archer, Pynchon’s fictional virtual reality environment.
Would it be possible to add another label to the already impressive list of
descriptors under which the book is listed? Will it actually improve or cripple
textual understanding and appreciation if we decide to do so? What kinds of
genres — and theme-focused interconnections can one map out by examining
the various works of fiction that allegedly inspired Departure’s creation? The
following paragraphs attempt to answer these and other questions. In order
to provide a suitable frame of reference for the intended analysis, the narrative
and thematic sensibilities typical for Gothic literature will be outlined first. The
next section will include a thorough juxtaposition of classic Gothic archetypes
with Bleeding Edge’s cast and a study of the more prominent character-adapting
approaches found in Pynchon’s 2013 bestseller. Uncanniness and the implied



96

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

supernatural will be examined in the third part, with special attention being
paid to potential authorial self-insertions and to the unpredictability and
unreliability of character-focused narration. The fourth section will focus on
Pynchon’s metafictional blurring of the lines between the mystical and the
technological and on the impact that the said process can have on the reader’s
interpretation of the presented narrative. Finally, the article will be rounded
off with a conclusion encapsulating its most important observations.

I: A Gothic frame of reference

Gothic tales employ a wide array of possible themes and framing devices, but
some of these components tend to see far more usage than others. One such
frequently utilized element is based on mystery mixed with potential threats.
That is understandable — after all, as pointed out by Edmund Burke, there is
great value to be found in obscurity when one wishes to induce fear in one’s
audience (Burke 1998: 54). The inability to assess the full extent of the danger
creates a sense of unease in the reader — an uncertainty that is almost instantly
stripped away if the author decides to provide any definite explanation. That
is why, regardless of the other creative choices, some form of obscurity or
secrecy is nearly always featured in works of this kind.

Unsurprisingly, the said aspects can be seen as the first (and most
obvious) point of synergy between Gothic fiction and Bleeding Edge. In
the novel, Pynchon provides these qualities by alternating between dif-
ferent methods of delivery — a reasonable approach, seeing as his fictional
world is subject to a plethora of divisions, a great deal of which are strictly
reader-dependent. The initial venue of exposure is Bleeding Edge’s physical
reality — or the “meatspace’, as Maxine Tarnow (the novel’s protagonist)
refers to it (Pynchon 2013: 17%).! Despite its implied mundanity and
plainness, this Pynchonian reimaging of post-dot-com bubble New York
houses many enigmatic locales that awaken a fascination with the past.
Obviously, this longing is not directed specifically towards the medieval,
focusing instead on a nostalgic need to return to a more innocent time.
This, once one thinks about it, was also a desire expressed in the works of
Walpole and his successors (Stevens 2000: 47). Locations with an openly
Gothic atmosphere are not underrepresented in Pynchon’s book either.
The narrative of Bleeding Edge contains abandoned cubicles that might be
haunted (Pynchon 2013: 9%), cellars inhabited by wild animals, and even
a secret underground tunnel hidden in a wine storage (Pynchon 2013:40%).

! The Calibre e-book reader displays a book’s percentage completion instead of individual pages.
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The most flauntingly Gothic element in the book has to be the luxury
apartment complex called the Deseret. Both its structure and the gruesome
events that transpire within it seem to convince Maxine of its otherworldly
nature. At one point, she actually compares it to a necromantic construct,
a stone zombie waiting to rise after the sun has set (Pynchon 2013: 7%).
There are, as previously stated, other examples of such disturbing locales, all
of which form a greater framework for the unfolding plot.

And yet, one obvious dissimilarity between Pynchonian writing and
Gothic sensibilities can be highlighted instantly — the story presented in
Bleeding Edge does not offer any real sense of closure or finality. Contrastingly,
nearly all of the early texts tend to resolve their complications before the
narrative’s conclusion. Secrets get revealed, and tyrants are removed from their
seats of power. Said formula does not see much use in Bleeding Edge, however.
Although the alleged antagonist is stopped, at least temporarily, almost nothing
else gets resolved. The identity of the murderer remains unknown, as does the
afhliation of the people responsible for the terrorist attack. Other characters
simply move on with their lives, trying to find a place for themselves in the post-
WTC world. And while ultimately false, the impression that their personal
stories continue to unfold even after the narrative reaches its conclusion serves
to deepen the reader’s immersion. Still, the unification of Maxine’s loved ones
does have a weirdly Gothic sentiment to it. Not only do their bonds survive
the 9/11 attacks, but the family members also experience personal growth
because of the ordeal (Pynchon 2013: 99%).

The setting serves as another point of interest, and in a Gothic text it
can often be seen as a character in its own right (Pradeepa 2012: 88). This
notion also holds true for the yuppified version of New York presented by
Pynchon as a type of conceptual counterweight for Deep Archer’s virtual
reality. Indeed, at the beginning of the book, the author even makes use of an
epigraph by Donald Edwin Westlake. The quote provides an educated guess
about what role the city of New York would play as a character in a mystery
novel and offers a brief glimpse into Pynchon’s thematic preferences (2013:
1%). That being noted, the Big Apple’s image in Bleeding Edge resembles that of
its many career-obsessed inhabitants; it gives off the impression of a corporate
drone with a regulation haircut and a business suit. Having left most its
individuality by the wayside, the metropolis engages in endless renovation and
streamlining procedures to create a customer-friendly appearance — all in the
hopes of increasing profitability. And while the city’s impromptu persona might
initially fool someone by relying on a false sense of amiability — mainly thanks
to an unending slew of restaurants and recreational venues that function as
faux postmodern micro-realities (Pynchon 2013: 6%, 13%, 44%) — its true
sentiments, chiefly colored by callousness and apathy, are revealed soon enough.
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Despite functioning as the novel’s focal points, neither murders nor terrorist
attacks are able to slow New York City’s relentless march towards profit — and
this grim realization only serves to deepen the feeling of foreboding that the
reader gets exposed to more and more frequently as the story unfolds.

The setting as character approach is even more noticeable in connection
to the constantly changing recesses of Deep Archer, which bears a lot of
similarities to the creature from Mary Shelley’s Frankenstein; so many in
fact, that a short comparison seems unavoidable. In both instances the
reader is able to witness manifestations of something extraordinary; the
inanimate husk and the prototype program both become infused with life.
The former gains sentience (Shelley 2017: 43), while the latter gets invaded
by an untold number of users whose goals and motivations give rise to
a virtual construct eerily reminiscent of a living being (Pynchon 2013:
15%). Just like an organism, the program starts to change, grow, and adapt,
establishing a symbiotic link between itself and the fictional individuals who
reside inside it. It essentially acts as a magnifying lens for the hidden desires
and emotional impulses of its inhabitants, allowing them to manifest these
tendencies freely in cyberspace — an uncanny situation in which an ordinary
piece of code becomes something more, something that refuses all attempts
at description and quantification. In fact, in both cases, the creations quickly
outgrow their makers and show them the dangers of dabbling with things
they do not fully understand. The monster does this directly (Shelley 2017:
144-145), while the application simply draws in misfortune in the form of
human envy and greed (Pynchon 2013: 84%).2 If one were to adopt a Gothic
perspective, both outcomes could be seen as punishment for hubris and
recklessness. Overconfident in their abilities, the program’s creators expose
themselves to a great deal of grief by designing it. However, the consequences
they face are not as severe as in Frankenstein’s case (Shelley 2017: 186-187);
the two programmers realize the folly of their ways and are able to part with
the project on reasonable terms, thereby preventing any harm from befalling
them or the people they care about (Pynchon 2013: 75%).?

2 The digital setting absorbs and incorporates some of the least appealing aspects of the book’s phys-

ical reality (which itself are modeled after the real-life political, social, and economical inequities of the
early 2000's). Indeed, Bleeding Edge’s virtual version of the Garden of Eden seems to get tainted even
more easily than its biblical predecessor. But while somewhat demoralizing, this image, when exam-
ined from the opposite perspective, also offers the reader a certain degree of insight into the everyday
fictionalization of the real-world, which is evident in the ceaseless retellings, reframings, and active
manipulation attempts carried out by governments, corporations, and the media outlets.

? Incidentally, one of the tech-oriented characters actually describes his product as an example of

bleeding-edge technology. This statement matches the tendency of some of the early gothic works to
derive their names from setting characters, as was the case with The Castle of Otranto and The Mysteries

of Udolpho.
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IT: (Post)modernizing Gothic archetypes

Like so many other literary genres, Gothic fiction relies on a specific cast of
frequently employed character archetypes. In many instances, these models
are not exceptionally fleshed out or intended to undergo a great deal of char-
acter development (Kilgour 1995: 4) — they mostly drive the tale forward by
engaging in specific interactions and drawing attention to vital details. This
is partially why it is not difficult to draw parallels between them and the
characters presented in Bleeding Edge. It is safe to say that Thomas Pynchon
does not labor under a realism-rooted obligation to create fictional entities who
can flawlessly imitate real-life people. And while these creations are nowhere
near as utilitarian as the plot-driving vehicles created by, for example, H. P.
Lovecraft (Joshi 2001: 287), rounding out the psychological makeup of every
character does not seem to rank high on Pynchon’s list of creative priorities.
However, this is not negligence — it is a conscious authorial decision. Indeed,
literary scholars have remarked upon this preference for cartoon-like portrayals
on several occasions (Lauzen 1986: 101; Pearce 1981: 3), and as the writer’s
earlier works make clear, it is not limited to secondary characters, often being
employed when depicting protagonists.

Early works from the genre established by Horace Walpole usually por-
tray their Hero as someone who is able to save the damsel in distress and stop
the villain (Pradeepa 2012: 87). Such an individual, if not outright courageous,
is at least resolute and mentally agile. Compassion and selflessness are also
noteworthy personality traits that a hero should possess. If we ignore the
gender aspect, Maxine Tarnow fits the profile pretty well. After all, she liberates
the antagonist’s love interest and prevents him from carrying out his plans
(Pynchon 2013: 98%). And while no one is likely to consider Miss Tarnow
needlessly reserved when it comes to matters of intimate relationships, the
author does not really make any attempts to present her as a Virgin Maiden.
The character’s purity is not sexual in nature. She does, however, show great
concern for the wellbeing of others, and sometimes goes out of her way to
help them without receiving any sort of compensation.

Obviously, classic Gothic texts also have a clearly defined focus point in
the form of an irredeemable antagonist commonly referred to as the Tyrant
(Pradeepa 2012: 87). It is remarkable how closely Gabriel Ice follows the
typical progression of this archetype. The character is initially introduced as
an enigmatic and imposing despot, but this illusion is destroyed by the end
of the novel. Gabriel does not confront Maxine as a nigh-unstoppable force;
instead, he reveals himself to be an angry “schmuck” with tendencies for spousal
abuse (Pynchon 2013: 99%). All it takes to shatter his illusions of grandeur
is a single handgun that does not even fire (Pynchon 2013: 100%). Public
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humiliation, combined with his crumbling delusions of grandeur force Ice to
flee. And while his defeat is not permanent by any means, the fact remains
that he has been thwarted by the protagonist.

And what about the character of the Older, Foolish Woman, who (usu-
ally) stands by the Tyrant’s side? (Pradeepa 2012: 87) Not surprisingly, this
role falls to Tallis Ice. Choosing Gabriel over her mother, Tallis obediently
supports her husband’s machinations and does whatever he asks of her, not
unlike her complacent predecessors. Even her attempt at infidelity is not as
secret as she would like to believe (Pynchon 2013: 95%). Still, unlike most
of her Gothic counterparts, Tallis is eventually provided with an opportunity
for redemption and personal growth. Cast out by the increasingly erratic
antagonist, she finally sees the despot for who he is, and assisted by Maxine
Tarnow, decides to stand up to him (Pynchon 2013: 98%).

Interestingly enough, the novel features another overtly villainous individ-
ual. However, despite having committed numerous atrocities during his time as
a field operative, the character of Nicholas Windust should not be considered
completely irredeemable. It is true that the government agent is deeply flawed,
and that his convictions make him act in a way that is reprehensible, or even
inhumane. Assuming that they are true at all, the troubling events of his past
surround him with a jaded aura of cynicism, and he has his own, seemingly
self-centered take on life; one that he refuses to change despite being at odds
with the rest of society, or even with the reader. He causes tension and conflict
with his mere presence. On the other hand, Maxine does end up falling for
his impressive physique and authoritative attitude (Pynchon 2013: 23%,
53%). Infatuated with his dominant personality, she attempts to save him
from the consequences of his past decisions, even when it is already too late.
The act of leading one of the novel’s background characters to safety likewise
elevates the government spook above the status of an ordinary thug (Pynchon
2013:93%). Cynical and arrogant, he is prone to acts of cruelty and those of
genuine affection alike. All of the above traits, along with his charisma and
a fanatical dedication to an ideal, combine to depict Windust as a postmodern
reinterpretation of the Byronic hero, a character archetype fully fleshed out
by the Romantics from the original Gothic villain (Pradeepa 2012: 86).

While fairly inconsequential and employed mostly as a means of making
the narrative more entertaining for the reader, the Ruffian archetype was also
able to secure a niche for itself in Pynchon’s 2013 novel. At first presented
as pure comic relief, the Russian twins Misha and Grisha appear amiable
enough — their speech patterns and attitudes give off a false impression of
harmlessness and approachability. It is only after they make an attempt to
kidnap Gabriel Ice’s significant other that one realizes how dangerous they
really are. In doing so, both young men mimic the actions of their Gothic
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forerunners, who were well known for riding off with distressed damsels.
Similar inclinations towards foul play are hinted at by two other minor char-
acters, the “entrepreneurs” known as Rocky and Igor, who happen to hide their
potential for malice under several layers of social niceties (Pynchon 2013:
30%). Moreover, Rocky’s cultural background and implied occupation syner-
gize well with the Italian word bandito, from which the discussed archetype
derives its other name — Banditti (Pradeepa 2012: 88).

Even though Bleeding Edge does not feature an actual representative of
the Clergy, Shawn, a New-Age spiritual advisor from California (Pynchon
2013: 7%), happens to be a good stand-in for this role. With his made-up
biography and dubious diplomas, this hybrid of a guru and therapist would
rather waste his time watching reruns of old television shows than look for any
real enlightenment. His self-righteous personality and half-hearted reliance
on misunderstood existential concepts also bring him closer to the classic
Gothic examples of priesthood, since such persons were generally depicted
as feeble and out of touch with the world around them (Pradeepa 2012: 88).
Alternatively, Shawn can be considered a staple Clown. The banter in which
he engages with Maxine during their therapeutic sessions is humorous and
offers occasional words of wisdom, even if the man’s grasp on the basic tenets
of his profession is rather dubious.

One of the classic archetypes that is visibly missing from Pynchon’s char-
acter lineup is the previously mentioned Virgin Maiden (Pradeepa 2012: 87).
Then again, with her delicate disposition and a tendency to faint at a moment’s
notice, such an individual would probably be an ill-fitted and tiresome addition
to the cast. As a female lead, Maxine is in possession of other, more practical
virtues, and implementing a separate character of this sort might have proven
detrimental to the narrative; especially since the novel adopts a completely
different approach to amorous subplots than early Gothic texts did. To put
it mildly, Bleeding Edge does not shy away from sexual topics; it meticulously
lists the protagonist’s past relationships and provides detailed descriptions of
various sexual acts. And herein lies the problem — or perhaps another proof
of Pynchon'’s ability to successfully refurbish olden concepts and use them
to both tilt the readers’ expectations and establish links to the contemporary
sociocultural reality of the West. While they were often labeled as provocative
upon publication, most classic Gothic tales simply adopted a sensualized and
sensationalized approach to the sensibilities of their time (Stevens 2000: 24),
handling matters of romance more subtly than typical postmodern fiction. The
consummation of a relationship did not garner much attention, as the narrative
tended to focus on the slow and adversity-ridden process of courtship instead
(Harris 2020: par. 102-109). What is more, with the mass emergence of

strong and independent heroines in all types of media, female characters who
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constantly require saving and are unable to overcome the slightest adversity
have (arguably) become outdated and less relatable, which provides another
valid explanation for the Virgin Maiden’s absence in the plot.

III: Implications of supernaturality

Along with the staples outlined above, supernatural elements seem to be an
almost obligatory part of the Gothic legacy. In this case, the term supernatural
refers to entities, forces, or phenomena that are“beyond scientific understand-
ing or the laws of nature” (En.wikipedia.org 2003: par. 1). In other words, it
captures what is outside or above the natural, rationally perceivable world.
Assuming that the reader remains open to dramatically different interpre-
tations of a given text — as one should be when dealing with postmodern
fiction — there are plenty of potentially supernatural elements to be found in
Bleeding Edge. Why only potentially? Partially because in one of his earlier
essays, Pynchon firmly cautioned against the reckless use of supernatural
elements; he indicated that if an author insists “upon fictional violations of
the laws of nature,” he or she risks “being judged by the literary mainstream as
Insufficiently Serious” (Pynchon 1984: par. 22).* Various Gothic works were
also subjected to this sort of dismissive treatment. Indeed, initially the genre
as a whole tended to receive a great deal of bad press, which ran counter to the
rapidly increasing numbers of its (mostly female) readership (Stevens 2000:
23).Because of their (alleged) tendency to prey upon the reader’s deep-seated
need to escape the monotony of everyday life, these works were viewed by the
majority of contemporaries as insidious, potentially addictive, and pandering
to the basest of human emotions (Stevens 2000: 24). And seeing as attitudes
of this sort seem to survive in various circles of literary criticism even today,
being branded as lacking in seriousness can potentially have a detrimental
impact on the reception of one’s work.

Pynchon does not really insist on the supernatural, but neither does he
go out of his way to openly debunk it in Bleeding Edge. Just like in the case of
the overarching plot, the author appears to be more content with allowing his
readers to invent their own explanations of enigmatic phenomena than with
forcefully invoking some sort of higher authority to solve every single issue.

*  In this case, “seriousness” might as well be interpreted as adopting a conformist attitude towards

realist depictions. However, postmodernism does not uphold realism’s dictums. The best it can do
is pay halfhearted lip service to them, all the while covertly reminding the reader that the “reality” he
has come into contact with is entirely fictional and that comprehending its workings requires active
participation (which occasionally borders even on co-creation). Likewise, postmodernism makes no
attempts to conceal the inherent subjectivity of the process of narration — a notion which most realist
writings not only disregarded, but actively attempted to quell (Nicol 2009: 27).
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Indeed, Pynchon’s approach to writing the unknown and the unexplained
seems to resonate strongly with that of Clara Reeve. In Reeve's The Old English
Baron, which is a reimagining of Horace Walpole's Otranto, the fantastic
elements of the original have been downplayed in order to make them less
obvious and absurd. This form of presentation questioned the presence of the
supernatural, but did not utterly deny its existence (Geary 1992: 40) — just
like in the case of Bleeding Edge, which presents its readership with a wide
variety of interpretative approaches. In fact, in this regard Pynchon’s work goes
one step further than the Gothic writings because the readings it contains
are not mutually exclusive; they all possess a degree of inherent validity and
interconnectedness.’

Firstly, what about the character of Marvin, the enigmatic ex-deliver-
yman? He always appears out of nowhere and has an unusual tendency for
providing Maxine with things that she might not want, but ends up needing
along the way. Dossiers, recordings, ice cream flavors that have been discontin-
ued long ago — there seems to be nothing that this curious individual cannot
get his hands on. Should we follow the protagonist’s train of thought and
perceive Marvin as some sort of otherworldly messenger (Pynchon 2013:
23%), perhaps even an angel employed by equally perplexing forces? After all,
he cannot even be contacted, appearing instead at a time of his own choosing.
Or maybe a more metafictional interpretation is in order, one that would be
more in line with the postmodern narratives of Jorge Luis Borges and Philip
K. Dick? Perhaps Marvin is simply an undercover author avatar, secretly
supporting his characters as they make their way through the narrative?®

On a similar note, some of the other background characters featured
in the novel claim to possess abilities unavailable to ordinary humans. One
of these is Conkling Speedwell, a man blessed with a superhuman sense of
smell which he (allegedly) employs as a tool in his forensic investigations
(Pynchon 2013: 42%). Another character, mentioned in passing by the nasal
investigator, is supposed to be prodsmic — able to foresmell things that are
going to happen in the near future (Pynchon 2013: 50%). When confronted
with such claims, is the reader supposed to explain them away as a string of

> To better comprehend the intricacy of this phenomenon, the reader might wish to familiarize

themselves with the household analogy presented in Mary McCarthy’s’A Bolt from the Blue’ (2002:
83). Although initially outlined to showcase the intricacies of Nabokov's Pale Fire, it can prove ex-
tremely useful when applied to other examples of postmodern fiction.

¢ Unfortunately, even though quite intriguing, this reading does not mesh well with Pynchon’s usual

approach to narration. Although frequently encountered among other postmodern writers, the liter-
ary device of self-insertion, appears to go directly against the creative preferences of Bleeding Edge's
author. And while this observation is based solely on the contents of Pynchon's previous publications,
it does establish a somewhat humorous interlink with the reclusive reputation he has garnered over

the years (Sometrubadour 2010: 3:35-3:57).
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random coincidences or award them with a modicum of plausibility, thereby
accepting sensuality’s edge over mundane reasoning?”’

To follow up on this question, does seeing dead individuals move about
of their own volition imply that the viewer is exceedingly sensual or outright
insane? Both Maxine and her therapist admit to noticing individuals who
are known to have died. A cynical mind would be quick to interpret their
confessions as a result of some form of hysteria or survivor’s guilt connected
to the World Trade Center terrorist attacks — an assessment that might well
be correct from a Burkean or Freudian point of view. And yet, ghosts and their
interactions with the living are one of the more prominent staples of Gothic;
the apparitions deliver warnings, seek revenge, and, on occasion, even long for
intimate physical contact, as shown in Lewis’ The Monk (2002: 163). But the
specters in Bleeding Edge’s “meatspace” do no such things. Their presence, real
or imagined, is only mentioned in passing; still, it makes the book’s already
notable Gothic ambiance more prominent in the process.

Specters are not the only example of physical-world uncanniness that
Miss Tarnow runs into. Incorporated by Pynchon into the novel, the Montauk
Project conspiracy is able to leave its mark on the protagonist as well. Through-
out the majority of the book, the concept of time travelling government oper-
ators is represented fairly subtly — that is until the heroine actually witnesses
a temporal anomaly on her way through the city (Pynchon 2013: 71%). And
while likely not related to spontaneous time distortions, Maxine's interaction
with a character named Uncle Dizzy later on in the novel constitutes another
bewildering encounter, since the old man apparently vanishes into thin air,
leaving Tarnow flabbergasted as to what exactly happened (Pynchon 2013:
90%). Still, a skeptical reader is likely to classify these scenes as examples
of highly intense introspective episodes, during which the main character
proceeds to shut out the outside world, including most temporal and spatial
stimuli. But even if one accepts this rationale as plausible, it is worth noting
that, regardless of the exact nature of the depicted events, the multifaceted
structure of Pynchon’s narrative challenges the reader to keep track not only
of variables connected to time and space, but also of those rooted in the
dimension of the mind. Moreover, if one takes into account the inability to
differentiate between real and virtual occurrences that Maxine develops later
on in the story, the above incidents can be interpreted as scripted events taking
place in Deep Archer.

The lead character’s dreams also fall into the category of the supposedly
supernatural. If not outright prophetic, they are at least exceedingly detailed

7 As might be expected, this perspective was frequently employed in the works of Gothic tradition

(Stevens 2000: 19).
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and contain a high amount of symbolism. They tend to mirror the events that
transpire later on in the novel — ones that she actively partakes in, as well as
those that lie beyond her field of influence. To draw a line of comparison, in
The Old English Baron the protagonist also experiences vivid dreams that hold
a deep connection to his current situation (Reeve 2007: 7, 8, 36). Of course,
in the case of Pynchon’s somewhat unstable heroine, these could be seen as
subtle representations of work-related tension and sexual frustration.

IV: Digitalizing the arcane

Bleeding Edge’s many attempts at blurring the line between technology and
the occult also deserve attention. Naturally, these efforts on the part of the
author bring to mind the third of Arthur C. Clarke’s laws, which proclaims
that “any sufficiently advanced technology is indistinguishable from magic”
(1972: 130). And if that is indeed the case, then even malicious software
qualifies, which becomes clearly evident when Maxine considers the face-to-
face aspects of zapper fraud. The knowledge of the program’s hidden features
is meant to be shared verbally, bestowed by one individual to another like some
warped version of mystical knowledge passed by “rogue rabbis to apprentices
in kabbalah” (Pynchon 2013: 19%). Likewise, the partnership that one of the
programmers establishes with a Latina sorceress in order to take down the
story’s antagonist reveals that the Pynchonian version of the Internet “exhibits
a strange affinity for the dynamics of curses, especially when written in the
more ancient languages predating HTML’ (Pynchon 2013: 72%). The com-
bination of hack-induced data loss and real-world hindrances brought about
by the hex, while never fully explored in the book, gives rise to an intriguing
notion of interconnectivity between technology and the mystic arts. And is
an idea of this sort really that implausible? After all, postmodern fiction has
successfully carried out conceptual fusions and subversions that were far less
organic and believable.?

And then, there is one of the novel’s focal points — the aforementioned
fictional virtual reality program known as Deep Archer — or maybe Departure,
a name that is frequently employed interchangeably and proves to be more
fitting on multiple occasions. The software’s original concept seemed innocent
enough — to provide a virtual sanctuary for people who became disenchanted
with the real world. Indeed, upon encountering such a description one could

8 The woodlouse narrator from the first chapter of Barnes' A History of the World in 10% Chapters
instantly come to mind, as does Kurt Vonnegut's critically acclaimed Slaughterhouse-Five with its tem-
porally-unhinged, zoo-imprisoned war veteran.
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easily classify the said program as a postmodernist reinterpretation of virtual
world platforms such as VR Chat or Second Life. However, unlike these appli-
cations — and despite one of the novel's background character’s claims to the
contrary — Departure possesses a list of inspirations which is firmly rooted in
the philosophical and the metaphysical, and the works that can be found on the
said list cover ideas ranging from existentialism to trans- and posthumanism.
As a point of interest, this section will also feature a short juxtaposition of
the major themes found in these titles with the ones in Bleeding Edge. This
will be done in order to illustrate that the conceptual elements which these
influences are famous for can be linked not only to the fictional program but
also, in a truly metafictional fashion, to the novel that serves as its source.

One of the inspirations listed by Lucas is Ghost in the Shell, a media
franchise created by Masamune Shirow, who in turn drew a fair amount of
his ideas from Arthur Koestler’s work in philosophical psychology called The
Ghost in the Machine. As a cyberpunk setting, Shirow’s brainchild is charac-
terized by an (over)abundance of ideas about the human soul and the ways
it interacts with future technology. It analyzes the consequences of merging
an individual’s body with artificial implants and the risks of digitalizing
a person’s consciousness. More importantly, it features a globe-spanning
information network. Apart from other functions, this construct serves
as a virtual reality in which disembodied identities can interact with one
another and seek shelter from the physical world. This, of course, makes it
eerily similar to Deep Archer.’

Akira, an animated movie from 1988, is listed as another inspiration. Set
in a semi-fictional city called Neo-Tokyo, the film has strong philosophical
undercurrents infused with concepts taken from various post- and transhu-
manistic paradigms. Curiously enough, its story meshes quite well with the
ideas formulated by Friedrich Nietzsche, specifically the will to power and
(to a slightly lesser extent) the Ubermensch (Richardson 1996: 18, 66). The
animation’s antagonist is an obvious example of these driving forces, but they
can also be noticed by examining the final stage of Pynchon’s Departure,
during which every user is able exercise their power and inventiveness to
perform truly miraculous feats. Likewise, the creative potential possessed by
children is illustrated in both Bleeding Edge and in Akira. The first work shows
it by presenting the reader with digital reconstruction of New York created
by Maxine’s progeny (Pynchon 2013: 90%). The second one is less subtle,

®  Still, it should be noted that the idea of full-immersion virtual reality is far older, and its literary

presence can be traced back at least to Laurence Manning’s short story series “The Man Who Awoke’
(1933). The term cyberspace was introduced nearly half a century later, in William Gibson's Burning
Chrome’ (1982), but the concept became entrenched in popular culture only after he included it in his
1984 novel, Neuromancer.
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portraying a disturbed young man who unlocks within himself the ability to
reconfigure the structure of matter by using willpower (Otomo 1988: 1:44:00-
1:45:00). Incidentally, Nietzsche likewise refers to the third and final step of
his Ubermensch metamorphosis as the child stage (2006: 16). Nevertheless,
one should keep in mind that great power, when not kept under control, can
begin to act out on its own. Coming to terms with this realization, Departure’s
creators are forced to open source it in order to minimize the danger it poses
and keep everyone safe (Pynchon 2013: 75%). Contrastively, the character of
Tetsuo proves unable to relinquish his god-like gifts and becomes hideously
warped by the energies coursing within him."

Finally, there is Hideo Kojima's Metal Gear Solid, the third installment
in along-running video game series. Considering that it serves as an example
of an interactive medium and that its creator is referred to as “God” by one
of Deep Archer’s programmers (Pynchon 2013: 15%), one would expect
to find at least a handful of noteworthy influences that MGS had on the
fictional program. But Departure is not an action game. In fact, as Pynchon
is quick to remind us, it is not a game at all. Still, both of these applications
are close, at least in terms of agency; each offers the user a degree of control
in virtual environs. Then again, the program dreamt up by Bleeding Edge’s
author does not have a uniform plot, and the setting, while standardized at
the beginning, quickly becomes individual for each user. Even the graphics
cannot be compared accurately, as the visuals in Departure are leagues ahead
of anything released in 2001 and appear to be structured around some
convoluted form of community-shared content. With this in mind, one
could feasibly interpret the program’s multipronged evolution as a metaphor
for postmodern fiction, since, as previously mentioned, works of this kind
tend to accommodate most readings, saddling the reader with his own
share of creative duties in the process. However, when taking into account
a subtitle like Tactical Espionage Action, it suddenly becomes far easier to
find similarities between Metal Gear Solid and Bleeding Edge as a whole. Both
works feature many examples of spy-related activity, and the characters that
the protagonists encounter during their respective investigations cannot be
trusted to divulge their true afhliations. Various attempts at infiltration are
made in physical and virtual environs, and weapons of mass destruction
are constructed behind closed doors. Each of the stories also deals with
supposed terrorist threats, and in both narratives, the true identities of the
people responsible are not clearly specified.

' An analogy to Gabriel Ice’s steady loss of authority can be made at this point as well. As someone

who aims to continuously extend his proverbial grasp, he actively aspires to evoke the will to power,
but ultimately fails horribly. The plan to acquire the application backfires, his wife leaves and is likely
to take their child with her, and he himself forfeits his imposing demeanor.

107



108

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

Moreover, the refusal to provide his readers with easy answers foregrounds
one of Pynchon’s more prominent metafictional preferences, the penchant for
creating plots within plots — or in other words, a tendency to infuse his event
sequences with an overabundance of intrigues, machinations, and red herrings,
thereby causing a bloat of (mis)information which disrupts linearity, increases
interchangeability, and eventually completely derails the investigative attempts
of both the reader and the protagonist. The technique in question was of
great use to postmodern writers such as Umberto Eco and Ishmael Reed, but
Thomas Pynchon employs it on a truly overwhelming scale. Furthermore, in
the case of his writings, the process also doubles as a blatant reference to the
conspiratorial worldview of countless US citizens — a perspective he himself
is known for (Walsh 2013: par. 17).

Analogously, without the additional information found in its prequels
and sequels, both the character profiles and the ideological paradigm presented
by Metal Gear Solid are woefully incomplete. Still, the sequence of events
portrayed in the game points to the conclusion that power — regardless of
its source or the form it takes — makes it possible for the one who wields it
to have the final word in society, or even to rise above societal limitations —
a viewpoint that Gabriel Ice would likely agree with. In one of the game’s
many plot-related expositions, a scientist nicknamed Otacon notes that the
greatest technological breakthroughs are made when military conflict looms
on the horizon (IStreamPS5 2022: 11:40-11:54), and while this claim would
be debatable in relation to the real world, in the fictional universe of Metal
Gear it holds a lot of weight. It also seems to synergize well with Pynchon’s
narrative framing, since Deep Archer emerges and undergoes its initial changes
just before the breakout of the “War on Terror” (Pynchon 2013: 68%). The
previously mentioned game character sums up his speech by falling back
on an old truism: inventors should take responsibility for their creations.
Departure’s programmers appear to share this sentiment, and their decision
to open source the application potentially prevents a dangerous weapon from
falling into the wrong hands. They however, expand upon the previous concept
by making the product free. After all, responsibility should not be limited
solely to the creators, but extended to all the people who choose to benefit
from their invention — especially if one can only reap these benefits by crossing
the threshold of physical reality and traversing the unknown and malleable
reaches of cyberspace.

Indeed, if nothing else, Deep Archer invokes the sublime — in this context
seen as a set of human reactions to“an overwhelming experience that transcends
everyday normality” (Stevens 2000: 50). On more than one occasion, Maxine
has to remind herself that what she is interacting with is just code. And yet,
during her visit to the already open-sourced program, it is stated that the “ship”
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she is on is headed for“a horizon between the coded and the codeless” (Pynchon
2013:74%)." Similarly, in a declaration that adds further credence to the notion
that the barriers separating the book’s two settings are slowly beginning to
dissolve — and which the protagonist classifies as an “act of naive faith or raving
insanity” (Pynchon 2013: 78%) — the two previously described representatives
of the Rufhan archetype exclaim that Departure is not just a program. They go
on to state that it is an actual place, an asylum that takes in everyone, making no
distinction between the living and the dead. Upon reading these two descriptions,
Edward Burke's treatise on the ideas of the sublime and beautiful comes to
mind once more, bringing with it mystical and religious connotations. While
Pynchon’s interpretation of the Deep Web can be described as a cybernetic
graveyard full of old websites and discontinued applications (one that is on the
verge of being yuppified and commercialized), Deep Archer serves as its direct
conceptual opposite (at least initially). As all approaches to the afterlife, it is
veiled in mystery and rooted almost entirely in speculation.

However, unlike many of the typical depictions of life after death, the
program accommodates different levels of self-awareness. The lowest of these is
reserved for the drones commemorating the people who died during the WTC
attacks — simplistic bots with faces scanned from family photos, providing the
victims with a mockery of life after death that would likely give even Sigmund
Freud pause (Pynchon 2013: 74%). Then there is the more active (and possibly
even sentient) sort, represented by the manifestations of two characters who,
according to the rules of the book’s physical reality, are supposed to be dead.
Are they impostors whose intent is to cause confusion and spread disinfor-
mation? Examples of highly advanced subprograms? Or maybe digitalized
souls? Of course, the last option implies that one of the readings supplied by
Pynchon actually presents individuals as being synonymous with data. Such
an approach works on (at least) two levels. Firstly, drawing attention to the
made-up nature of characters is typical of postmodern metafiction, and it
defies the reader’s expectations by destabilizing his immersion and forcing him
to deal with the fact that the “people” whose exploits he has been following
are really just deception-oriented strings of letters made up by the author."”
The second function of this technique is cautionary; it highlights the fact
that our contemporary reality actually houses groups and institutions which
actively propagate such dehumanizing paradigms in relation to genuine human
beings — profit-obsessed conglomerates and corporations whose decisions are
based on the notion that lives are just numbers.

"' In this instance, the ship is employed both as a metaphor for the entirety of the fictional program

and as a virtual venue of the protagonist’s visit.

2 Such realizations frequently make the reader reflect not only upon the ideological nature of the

presented content, but also about how he, as the medium’s recipient, interacts with such elements.
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Conclusion

As the examples above clearly illustrate, there is a notable level of thematic
sympathy between Bleeding Edge and the works of Gothic fiction, even if
the concepts stemming from the latter obviously get filtered through a post-
modern lens. Thanks to a highly effective fusion of dread and uncertainty,
the ambience exerted by the novel has the potential to create great unease
in the reader. The setting and the locations that serve as its building blocks
possess an openly Gothic atmosphere as well — even the areas that have been
completely yuppified and turned into substandard mini-realities which only
serve to propagate reductionist portrayals of the sociocultural concepts they
were modelled on. And while these venues do indeed seem fake and hollow,
Pynchon’s postmodern narration is able to utilize their hollowness to infuse
the reader with a sense of apprehension that is undeniably realistic. As for the
classic Gothic archetypes, they too respond satisfactorily to the undertaken
comparison. From the Hero to the Clown, an overwhelming majority of
them fit the profiles of Pynchon’s fictional individuals, even if some of the
said templates had to undergo a slight degree of conceptual tweaking to make
them more responsive to postmodern sensibilities. The novel also provides
an abundance of potentially supernatural elements to choose from, such as
angelic messengers, dream visions, and cybernetically-themed undead entities.
Remaining true to the tenets of postmodernism, these depictions permeate the
narrative in subtle but meaningful ways, offering a myriad of interpretations,
all of which are equally valid. Similarly, the philosophical and metaphysical
undertones epitomized by the works that influenced Deep Archer’s creation
pervade not only the fictional program, but Pynchon’s entire novel, revealing
a web of metafictional interconnections between the real and the imagined
which is sure to give even the most obstinate of readers a new outlook on
fiction. But is all of the above enough to label Bleeding Edge as Gothic? And
is another label really necessary? In all honesty, while such a categorization
is indeed possible, from a scholarly standpoint the knowledge of the work’s
conceptual and thematic aflinities is satisfactory enough on its own. What
is more, the refusal to carry out such a reductionist classification synergizes
rather well with Gothic literature’s deeps-seated affection for all things mys-
terious and with Pynchon’s unwillingness to provide his readership with
ready-made solutions.
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Abstract

Fantasy and the phantasm of literature. Conceptuali-
zing literariness in the work of Andrzej Sapkowski.

When the first Witcher story was published, there
was no indication that Andrzej Sapkowski would
be a writer. Subsequent works were initially created
at large intervals, and the author did not strive to
go beyond the fan circle formed in the 1980s. The
success of short prose forms, and then of novels
about Geralt of Rivia, favored the professionali-
zation of the writer, which was accompanied by
the development of the literary craftsmanship and
genre-critical awareness. Researchers applying the
tools of sociology and cultural anthropology have
perceived this evolution as Sapkowski's movement
towards the center of the fantasy literary field, which
was marked by commercial success of the Witcher
series and the consequent increase in the position
of fantasy as a genre. The aim of the article is to
supplement this description with findings resulting
from literary criticism. This research lens reveals
a discrepancy between the writer's declared views
on the genre and the evolution of his text-creating
practices. As a leader and voice of the fandom,
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Sapkowski in many respects remained a fan of
fantasy in its form that dominated at the end of the
twentieth century. It is evidenced by his relationship
to the canon of the genre, the positioning of fantasy
in relation to science-fiction and the search for
a space between commercial determinants of value
and great traditions of literature. Later volumes of
the series about Geralt showed, in the opinion of
critics, the level of plot complexity and the weight
of reflection on social problems: power and violence,
politics and existence, which is characteristic of
mature, highly artistic prose together with differen-
tiation and autonomy of text forms. The diagnosis
made here partially explains the fading out of the
Witcher cycle and Sapkowski's journalistic-criti-
cal initiatives at the beginning of the twenty-first
century. Having reached the climax, Sapkowski, on
the one hand, had to confront the audience shaped
by new media, and on the other hand, must have
realised his inability to exhaust the topic, which
turned out to be an elusive phantasm.

Keywords: Sapkowski, Witcher, literature, fantasy,
literary criticism
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Poczatki

Uniwersum wiedZminskie zawdziecza poczatek serii ksigzek Andrzeja
Sapkowskiego rozpoczetej w 1986 roku publikacja opowiadania Wiedzmin
w ,Fantastyce’, a zamknietej w 1999 roku (powie$é Pani jeziora), z pdzniej-
szym autorskim uzupetnieniem (2013, zbiér opowiadan Sezon burz) i zapo-
wiedzig kontynuacji w 2023 roku. Fakty te badacze wlaczaja w porzadek
wywodu zgodnie z metodologicznymi zaloZeniami uprawianej dyscypliny,
pozostawiajac literacko$¢ dziet Sapkowskiego specjalistom w zakresie lite-
raturoznawstwa, ci jednak cykl o Geralcie postrzegaja przez pryzmat badan
nad kulturg popularng, ktére te kategorie ujmuja jako pochodna wzoréw
literacko$ci wypracowanych na gruncie wysokoartystycznym'. Problem
rozwoju §wiadomosci literackiej Sapkowskiego, nie tylko jako prawodawcy
fantasy, ale wlasnie jako twércy o ambicjach artystycznych, wydaje sie wiec
ciggle kwestig otwarty, zwlaszcza ze wzgledu na dynamike rozwoju warsztatu
pisarskiego i towarzyszacej mu zmiany postrzegania siebie w roli twércy.

Tam — czyli do literatury

Samo nazwanie Sapkowskiego pisarzem, wynikajace ze zwyczaju jezykowego,
nie oddaje $wiadomosci debiutanta, ktdry nie okreslat siebie tym mianem —
chetniej sytuowat sie przeciw dominujgcym nurtom i przyjmowat strategie
polegajacg na krytyce kanonu z pozycji czytelniczych.

' W badaniach nad kultura popularng coraz czesciej postuluje sie autonomizacje metodologii w tym

zakresie. Uwaza sie, Ze podobnie do proceséw zachodzacych w sztuce filmowej, takze literatura po-
pularna wyksztalcita wlasciwy sobie jezyk i $wiadomo$¢ teoretyczng (Schneider-Mayerson 2010: 31).
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Andrzej Sapkowski zanim zostal pisarzem, a zostal, jesli wierzy¢ legen-
dzie, nieco z przypadku?, byl czlonkiem fandomu literatury fantastycznej
i to wladciwie od poczatku jego istnienia. Zgodnie z przykladem dawanym
przez wladze sowieckie, ktére aprobowaly rosyjskojezyczng odmiane fan-
tastyki naukowej, w PRL literatura fantastyczna, przede wszystkim science
fiction, byla traktowana pobtazliwie przez rzagdowa biurokracje i cieszyta sie
popularnoscia potwierdzong uznaniem dla twérczoéci Stanistawa Lema’.
W latach siedemdziesigtych czytelnicy literatury fantastycznej powolali
pierwsze organizacje i cykliczne imprezy, wreszcie serie wydawnicze i cza-
sopisma (Pindel 2019: 27-68). Udziatowi Sapkowskiego w zyciu fandomu
sprzyjata okoliczno$é odbywania podrézy stuzbowych, dzieki ktérym mégt
on zapoznawac si¢ z niedostepnymi w Polsce klasykami zachodniej literatury
fantastycznej*. Skromng wiedze o §wiatowym kanonie fantasy, pisarz przed-
stawial péZniej jako przyczyne niedowladu rodzimego pisarstwa tamtego
czasu, a jako wspéipracownik Wydawnictwa Mag rekomendujacy tytuly
w serii,, Andrzej Sapkowski przedstawia” pomagat te braki uzupetnié.

Warto zachowad sceptycyzm wobec legend o poczatkach, gdyz nader
czesto s3 one elementem marketingowego storytellingu lub przedmiotem
autoironicznej kpiny autora, jednak w wypadku Sapkowskiego przynalez-
noé¢ do grona czytelnikéw fantasy wydaje si¢ adekwatnym okre$leniem
strategii debiutanta. Posta¢ wiedZmina rodzi si¢ jako przediuzenie lekturo-
wej fascynacji i ma by¢ jednorazowym wybrykiem. Jednak tym razem fake
literacki o lokalnym oddzialywaniu przerodzit si¢ w zjawisko kulturowe
w globalnej skali.

Sapkowski czekal na rozstrzygniecie konkursu prawie rok. Kolejne
opowiadania ukazywaly sie w kilkumiesiecznych odstepach. W tym czasie
weciaz pracowal w handlu — byt amatorem, ktéry poznawal teren. Jak twierdzi,
na podstawie komentarzy czlonkéw jury, Piotr Zolgdz’, opéZnianie werdyktu
nie bylo wynikiem ilosci nadestanych tekstéw, ale wyrazal sie¢ w nim tez
zawdd, jakiego doznali jurorzy. Ich oczekiwania wyraZnie reprezentowaly
$wiadomo$¢ starszego pokolenia tworzacego establishment srodowiskowy:
chcieli namasci¢ nowego Lema, a tymczasem fanowskie fikcje byly ,droga

2 Do wzigcia udziatu w konkursie ogloszonym przez czasopismo miat naméwié go syn i jak deklaro-

wat potem w wywiadach:,Posta¢ — moze nie zaszkodzi przypomnieé — zrodzila si¢ jako bohater jed-
nego-jedynego opowiadania, nie przewidywatem zadnych »dalszych ciggéw« ani sequeli” (Ludwicki
& Sapkowski 2017).

?  Jednoczesnie, jak dowodzi Jan Siuda, miata charakter oporu politycznego, zwigzanego z pozyski-

waniem dostepu do dziet kultury kapitalistycznego Zachodu (Siuda 2013).

* Dorota Guttfeld zaznacza, ze lata 1980-1989 w rozwoju rynku tlumaczen literatury fantastycz-

nej na jezyk polski charakteryzowato z jednej strony ubdstwo ttumaczonych tytutéw i to przewaznie
z jezyka angielskiego, za$ z drugiej formacyjny charakeer tych tlumaczen dla lokalnej twérczosci
(Guttfeld 2018: 144).
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przez meke’, ,fowieniem w komposcie” (Zotadz 2018: 20). Wiedzmin ich nie
zachwycit — jak wspominat jeden z cztonkéw jury i dwcezesnych redaktoréw
~Fantastyki” Maciej Parowski, Sapkowskiego zbyt dobrze si¢ czytalo, co
wzbudzato obiekcje jury (Flamma 2020: 23). Oczekiwania byly wiec inne:
~chodzilo o ciezar intelektualny i konceptualny, a nie o utwér, ktéry ma

poczatek, $rodek i koniec” (Brykalski & Sapkowski 2004).

Droga na szczyt

Rekonstruuje ten moment, podkreslajac konfrontacje miedzy §wiatem
literatury (reprezentowanym przez opiniotwdrczg dziatalnoéé krytykow
i koncepcje autorstwa jako autorytetu spolecznego®), a §wiatem kultury
popularnej, ktéra charakteryzuje ekonomiczne i estetyczne podporzad-
kowanie woli konsumentéw (Hauser 1970: 268). Sapkowski jako autor
kilku opowiadan wcigz umieszczat si¢ po stronie publicznosci, coraz cze-
§ciej zabieral jednak glos w jej imieniu — nazywal wtedy siebie i innych
czytelnikéw fantasy zapaledcami, mito§nikami lub fanami (Sapkowski
1994: 79). Wypowiedzi te zdradzaly coraz silniejsza pozycje podmiotu
moéwigcego, ktdry przesuwat sie od roli glosu wypowiadajacego myséli
obecne w zbiorowej §wiadomosci do stanowiska koryfeusza o ambicjach
dydaktycznych wobec fandomu. Pisarskg postawe autora cyklu wiedz-
minskiego charakteryzowalo ironiczne rozpiecie miedzy uznaniem auto-
rytetu czytelnikéw a autonomiczng rolg pisarza, ktdry przybiera maske
doswiadczonego zyciowo i zyczliwego kpiarza, obserwatora kulturalnych
nowinek albo autora antyporadnikéw dla poczatkujacych adeptdéw pidra,
czy tez wtajemniczonego plotkarza zdradzajacego sekrety pisarskiego
srodowiska. Spod tych masek czesto przebija akceptacja dla podzielanego
gustu literackiego, czemu towarzyszy intencja rozwijania i ksztaltowania
srodowiska czytelniczego (Karpinski 2016: 239).

Te swoistg pedagogike Sapkowski ujmuje w ramy gry, co jest juz
pewnego rodzaju wyjéciem poza typowy dla literatury popularnej (w jej
dwudziestowiecznym ujeciu) model ,schlebiania gustom”. W tej grze czy-
telnik traktowany jest po partnersku i to jest skandal, to znaczy komuni-
kacja omijajaca represywne grupy odbiorcéw, a majaca zostaé wlasciwie
odszyfrowang przez waskie audytorium wtajemniczonych (Tramer 2000:
20). Po zgrzycie wywotanym zarzutem plagiatu Sapkowski opatruje swoje

> Przez autorytet rozumiem tutaj sprawowane przez inteligencje nieformalne przewodnictwo, ktére

w warunkach niewoli, a nastepnie ograniczonej suwerenno$ci w PRL, funkcjonowalo réwnolegle do
wladzy politycznej i miafo etyczny oraz patriotyczny wymiar.
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utwory komentarzami, ktére przed takimi lub podobnymi oskarzeniami
maja chronié, czyni to jednak w sposdb przewrotny:

Podobienstwo watku do opowiadania Straszny potwér Romana Zmorskiego, jak
i do innych znanych w calej Europie basni, ktére zapewne maly, usmarkany do
granic dobrego smaku Romek Zmorski uslyszat byl w dziecifstwie od swojej
niani, nie jest przypadkowa. W odréznieniu od poprzednich, Ziarno prawdy
przedstawia jednak prawdziwg wersje wydarzenia, jakie miafo miejsce kiedys,

gdzies in another galaxy, another time (Sapkowski 1989: 44).
Krytycy rozpoznaja te gre — jak wyrazil sie Maciej Parowski:

Sapkowski nie tworzy klasycznej fantasy; tasuje problemy, konwencje i epoki,
gra z czytelnikiem w nowoczesny seans postmodernistyczny. Wie, ze wszystko
juz bylo, ze wszystko juz przeczytali$émy, wiec proponuje nam starych bohate-
réw w nowych sytuacjach, przeswietlonych rentgenem autorskiej i czytelniczej
wiedzy (Parowski 1991: 66).

Ta gra stuzy nawigzywaniu kontaktu ze wspSlnotg komunikacyjng, ktéra
rozpoznaje toposy i chetnie podejmuje zabawe w ich identyfikowanie, co
samo w sobie wydaje si¢ skutecznym narzedziem integracji wokét wspSlnych
zasobéw symbolicznych. Dokonuje sie tu wiec afirmacja srodowiska i ake
ludyczny zwany powtdrzong przyjemnoscig. Zadaniem autora jest zamazywa-
nie i falszowanie rodowodéw postaci, miejsc, zdarzen, co krytycy rozpoznali
jako postmodernistyczng poetyke palimpsestu, trawestacji i parodii®.

Sapkowski za sprawg aprobaty rzesz fanéw stal si¢ w latach 90. nie-
kwestionowanym mistrzem tej gry, co pozwolifo mu na bardziej swobodne
ksztaltowanie pola literackiego fantasy’. Za szczyt teoretycznej $wiadomosci
Sapkowskiego mozna uznaé ksigzke Rekopis znaleziony w smoczej jaskini
(2001), w ktérej podaje wlasng wersje podziatu gatunkowego fantasy, a takze
przedstawia historie gatunku wraz z encyklopedycznym kompendium naj-
wazniejszych motywéw.

¢ W tym nurcie mieszczg si¢ prace z korica lat 90., np: Parowski 1994; Inglot 1996; Dziurda 1994;

Sylwanowicz 1995; Imietowski 1995; Birek 1994; Kotodziejczak 1993. Jak zaznacza Anna Michalik,
prace te czesto nieprzychylnie przyjmowaly przesuwanie sie mfodego autora do gléwnego obiegu lite-
rackiego (Michalik 2016: 155).

7 Nawigzuje tu to diagnozy Katarzyny Kaczor, ktéra w ksiazce Z ,getta” do mainstreamu postuzyta

sie wywiedzionym z mysli Pierrea Bourdieu terminem ,pola literackiego” i habitusu, a péZne lata 90.
okreslita jako czas dominacji Sapkowskiego w polu literackim fantasy (Kaczor 2017: 90).
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Pozycja osobna

Zmiana pozycji w fandomie wyodrebniata Sapkowskiego sposréd czy-
telniczej masy, coraz trudniej byto ukrywaé sie pod maskg zwyczajnego
fana fantasy — w jego wypowiedziach na temat fantasy czesciej pojawiat sie
pierwiastek dydaktyczny i $wiadectwa dojrzewania $wiadomosci teoretycznej
oraz warsztatowej. Proba rekonstrukeji tej §wiadomosci, ktdra tutaj podejme,
ograniczy si¢ do kilku kluczowych elementéw wykrystalizowanych w latach
dziewieédziesigtych wieku XX i w pierwszych latach wieku XXI, czyli
w okresie tworzenia cyklu wiedZminskiego i jego najwiekszej popularnosci,
jeszcze przed przekladami na jezyk gier. Przede mng kompetentnie zadanie
to realizowali juz Tomasz Pindel (2021) i Kataryna Kaczor® (2017), chce
jednak dokona¢ innego rodzaju ogladu, ktéry tym bedzie réznit sie od
poprzednich, ze nie przyjmuje za punkt wyjicia optyki fana i nie ujmuje
literatury w sposéb socjologiczny.

Podstawowym tematem wypowiedzi Sapkowskiego na temat literatury
stato si¢ okreSlenie miejsca uprawianego przezen typu twdrczoséci na tle
calego pola literackiego. W numerze 139 ,Nowej Fantastyki” z 1994 roku
opublikowat felieton na temat literatury zatytutowany Szczur zutylizowany,
w ktérym przedstawil podziat literatury wspoétczesnej na dobrg, taskawie
tolerowang, zl3 oraz niewidoczng. Argumentacja Sapkowskiego udaje
matematyczng $cisfo$é i odwoluje sie do marketingowego postrzegania
towaru-ksiazki, i to wlasnie na plaszczyznach logicznej kalkulacji i rynku
dokonuje sie¢ ,cudowne” znikanie literatury fantastycznej, ktéra znika tak,
jak,szczur w kontenerze starych gnatéw” (Sapkowski 1994: 79). Wszyscy
zajmujacy si¢ tym fadunkiem wiedzg, Ze szczur jest wewnatrz, jednak nikt
nie bierze go pod uwage. Literatura to, wedlug Sapkowskiego, kontener
peten starych kosci jadacych na przemial na maczke — a szczur, ktéry sie tam
cichcem wkradl, jest jej czeécia, co wydaje sie felietoniscie sytuacja o wiele
lepsza od pozostania poza literaturs.

Sojusznicy i wrogowie

Dzielac literature na wzajemnie konkurujace podzbiory, Sapkowski kresli
mape relacji determinujgcych miejsce fantasy w jej $wiecie; szczeg6lng role
odgrywaja tu wypady przeciw tradycjom postrzeganym negatywnie, czy
raczej przeciw $rodowiskom te tradycje kultywujacym. Znamienng cecha

8 Katarzyna Kaczor dla klarownosci i spéjno$ci wywodu, pomija kwestie ewolucji fantasy jako kon-

wencji literackiej. (Kaczor 2017: 31).
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polemicznych star¢ autora Pani jeziora jest adresowanie wystgpien przeciw
$wiadomosci przypisywanej grupom spotecznym, podczas gdy wewnetrzne
samookres$lenie dokonuje sie przede wszystkim poprzez wskazywanie dziet
literackich. Dostrzegalny wydaje si¢ proces zmiany tradycji wypieranej przez
Sapkowskiego. W latach 90. jego zlosliwe filipiki mialy doé¢ ogélny adres,
w ktérym miescili sie milosnicy literatury wysokiej, elitarne kregi gardzace
fantastyka wszelkich rodzajéw.

Jak powiedziano, szal, kult, sprzedaze bijace rekordy. Ogromna popularnosé
i ogromny biznes. I jak zwykle — zmarszczone nosy krytykéw. Popularne,
poczytne, lubiane, dobrze sprzedawalne — a zatem guzik warte. Fantasy jakas!
Wywodzaca sig, na domiar ztego, w prostej linii z pulp-magazines i,Weird
Tales’, wydawanych na nedznym papierze prymitywnych czytadetek dla kre-
tynéw (Sapkowski 1993: 66).

Przypisanie krytyce literackiej argumentacji, ktéra utozsamia poczytnosé
z brakiem warto$ci, zbywa milczeniem fake, ze krytyka wysokoartystyczna
w pierwszym rzedzie odwoluje sie do wartoéci estetycznych oraz dokonuje
warto$ciowan sfery ideowej dziatan artystycznych, a relacje rynkowe s3 dla
niej drugorzedne.

Ten ogélnie sformulowany adres krytyczny kamufluje fake, Ze tradycja
literacka, rozumiana tu jako kanon europejski utrwalany przez prakeyke
szkolng, nie znajduje w wypowiedziach Sapkowskiego o literaturze waz-
nego miejsca. Z klasykéw wymieniani sig tylko ci, ktérzy akurat w jaki$
sposéb maja styczno$é z uprawiang przez pisarza dziedzing. Rodowdd
fantasy zostal w cytowanym fragmencie okreslony jako zjawisko spoteczne
powigzane z zaistnieniem specyficznego obiegu komunikacyjnego — analo-
gicznie zreszta do rodowodu SF wigzanego z magazynami dla wielbicieli
nowinek technicznych.

Poszukiwanie poczatkéw fantasy przez Sapkowskiego ma ciekawy prze-
bieg: w Pirogu, czyli nie ma ztota w szarych gérach przytacza on opinie wigzaca
poczatki fantasy z preromantyczng powiescia grozy (Walpole, Radcliffe), ale
sam przychyla sie do socjologicznego ujecia, zgodnie z ktdérym ugruntowanie
gatunku w §wiadomosci czytelnikéw jest zastugg Roberta E. Howarda, autora
poczytnych opowiadan zamieszczanych na famach,Weird Tales” W kompen-
dium z 2001 roku Zadnego z tych ujeé nie rozwija, natomiast wylicza autordw,
przewaznie urodzonych z drugiej potowie XIX wieku, kt6rzy,na pdzniejszych
autoréw fantasy wywarli wplyw” (Sapkowski 2001: 18). Lektura biograméw
pozwala ustali¢, Zze poprzez wplyw Sapkowski rozumie inspiracje bezposred-
nig, czesto poswiadczong intertekstualnym nawigzaniem. Podstawg tradycji
jest wiec czytelniczy zachwyt, prowadzacy ku komunikacji piszacego fana
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z dzietem poprzednika. W tym zakresie tradycja bytaby zwigzana ze wspélnotg
doéwiadczenia estetycznego i miescilaby sie w przestrzeni przedrefleksyjnej®.

Swiadomo$¢ tradycji literackiej przybiera u Sapkowskiego szeroki
i zarazem waski zakres: w tym najszerszym mieszczg si¢ fundamentalne dla
kultury europejskiej dziefa i mity. Pisarz wlicza do tej grupy wielkie eposy
poganskie (homeryckie, Gilgamesza, Beowulfa) i sredniowieczne, tradycje
mityczne i basnie, a wiec gatunki wywodzace sie z kultury przedpismiennej,
kodujace archetypy i stanowiace fundamentalny zaséb toposéw. Nieobce s3
mu tez odkrywane w literaturze wysokiej prekursorskie tendencje dostrzegane
w literaturze XIX wieku, wydaje sie jednak, ze za wladciwy krag fantasy
uwaza nalezacy do kultury popularnej obieg komunikacyjny, w ktérym granice
miedzy publicznoécig, autorami, krytykami i instytucjami cechuje ptynnosé
i zmienno§¢ rél, w ktdrym wyksztalcil sie wiasny zaséb konwencji gatunko-
wych i metod podejmowania komunikacji. Umieszczenie tego waskiego kregu
na szerokim tle tradycji kulturowych i literackich nie prowadzi do podjecia
refleksji normotwérczej, lecz wydaje sie znaczacym gestem wiaczenia fantasy
w obreb powszechnie aprobowanych dokonan kulturowych.

Na drodze do uznania pelnych praw fantasy staje gtéwnie siostrzana
dziedzina twdrczosci, ktdra postrzega samg siebie jako elitarng i ambicje
te wspiera wskazaniem niskiego rodowodu fantasy. Rzeczywistym celem
krytycznych dziatan podejmowanych wielokrotnie przez autora Wiedzmina
jest krag spadkobiercéw Stanistawa Lema, postrzeganych przez pisarza jako
literacki establishment. W czesto komentowanym artykule Pirég, czyli nie ma
zlota w szarych goérach, autor Solaris wskazany zostat jako patron wszystkich
uwazajacych fantasy za poslednia odmiane twdrczodci, a kluczowe w tym
rozpoznaniu miejsce przypada jego wystapieniu w Futurystyce i futurologii (Lem
1973). Pelne rozwiniecie wlasnego stanowiska w tym sporze Sapkowski zawart
w pamflecie Interludium. Rzecz o Wielkim Konflikcie, czyli rozprawa o ptakach,
ktére we wlasne gniazdo nakakaé sig nie wahajg (Sapkowski 2001: 23-27).

Przyjmujac pozycje obroficy spychanego na margines gatunku, Sapkow-
ski postuguje sie zdrowym rozsadkiem, by odeprzeé wykluczajace prakeyki

> Postuguje sie tu koncepcja Hansa R. Jaussa, ktéry wyréznil trzy warstwy tworzenia kanonu:

refleksyjnego na szczycie autorskim, spotecznie normujacego w instytucjach kultury i o$wiaty oraz
przedrefleksyjnego tworzacego underground doswiadczenia estetycznego (Jauss 1980: 330-331). Owa
wspélnote komunikacyjng czytelnikéw niepoddajacych swych konkretyzacji mysleniu podlegajgcemu
rygorom naukowym charakteryzowat w nastepujacy sposéb:, Przyjmowanie dziet sztuki przez wspét-
czesng im publicznos¢, jak tez ich dalsze Zycie w pisemnych przekazach lub zbiorowej pamieci pézniej-
szych pokolen rozgrywa sie tylko po czeéci na plaszczyZnie refleksji sadu estetycznego, po czesci zas
réwniez na przedrefleksyjnej plaszczyZnie doswiadczenia estetycznego. Mam tu na mysli zachowanie
odbiorcze, ktére wyzwala sztuke i umozliwia jej istnienie, a ktére daje o sobie zna¢ w pierwotnych
identyfikacjach z przedmiotem estetycznym, takich jak podziw, wstrzgs, wzruszenie, wspéiczucie,
wspélny placz i wspélny $miech, i ktére uzasadnia naturalne komunikatywne dokonania praktyki este-
tycznej, czynigce sztuke zrozumiata w spos6b oczywisty, az po prég jej autonomii” (Jauss 1980: 322).
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krytyczne. Logika, ktdra pozwala wskazad rzeczywiste uproszczenia i stereo-
typy stosowane przeciw fantasy przez milo§nikéw SE miesza si¢ tu z wlasnym
ograniczeniem prowadzacym do niewiele méwiacych ogdlnikéw' i zakamuflo-
wanych wycieczek personalnych. Ten polemiczny ton nie idzie jednak w parze
z intelektualnymi dystynkcjami pozwalajacymi na tworzenie norm. Sapkowski
unika podania istotnych czynnikéw wyrézniajacych fantasy, gdy za$ zapowiada
podanie definicji, ucieka w zart i proponuje definicje deiktyczng — demonstruje
liste autoréw i dziel, kedrzy nurt ten tworza (Sapkowski 2001: 10). Mimo
braku jasnych kryteriéw czesto postuguje si¢ sformutowaniami dzielgcymi
fantasy na ,czystg”iinne obce lub hybrydyczne formy (Sapkowski 2001: 11).

W postrzeganiu literatury Sapkowski kategorie estetyczne zastgpit ryn-
kowymi, zaréwno w wymiarze historycznym, jak i w warto$ciowaniu dziet
fantasy. Pisarz postrzega rok 1989 jako cezure, po ktérej nastgpito otwarcie sie
wydawcédw na twérczo$¢ fantastyczng i wprowadzenie rynkowych mechanizméw
regulujacych pozycje w literackiej hierarchii. Jako teoretyk gatunku odnosi si¢
do marketingowych aspektéw stosowania gatunkowych rozpoznari, ale czyni to
w poczuciu komercyjnej sily fantasy, ktorg SF chcialaby skapitalizowaé. Skut-
kiem ubocznym rynkowe; sily fantasy s3 zagrazajace jej autonomii zawlaszczenia
przez mainstream. Jesli przez mainstream rozumie¢ hity sprzedazowe'!, to
argumentacja biorgca za podstawe oceny nurtu i popyt czytelniczy, a zarazem
niechetna mainstreamowi, wydaje sie wewnetrznie niespdjna. Pisarz z jednej
strony konsekwentnie przychyla sie ku rynkowej waloryzacji dziet kultury,
z drugiej za$ réwnie konsekwentnie broni fantasy przed mainstreamem.

Sadzac po przytoczonych przypadkach zawlaszczen, pod pojeciem main-
streamu Sapkowski rozumie raczej kanon literatury $wiatowe;j'?. Natomiast
w innych wypowiedziach pojecie gléwnego nurtu wigze z dominujacymi dys-
kursami publicznymi dotyczgcymi literatury, ktére decyduja o kanonicznosci.
Paradoksem wiec moze si¢ wyda¢ stwierdzenie, ze

Mainstream jest niereformowalny, swoje wie, w tym i to, ze wszelka fantastyka
to chlam, a piszacy ja to getto i niechajze kisza si¢ we wlasnym getcie, tam

ich miejsce i tam ich nisza ekologiczna, nisza samowystarczajaca, jak dywizja

10 Przypominajac ,przykazania’ wyznaczajace uczciwo$é dyskusji, stwierdza na przyktad: ,Pamietaé

bedziesz, ze wlasne nieudacznictwo nie stanowi dostatecznego powodu, by atakowaé tych, ktérym sie
udato. A to, ze sam nie umiesz tworzy¢ w jakim$ gatunku, wcale nie oznacza, ze to gatunek jest zly”

(Sapkowski 2001: 24).

"' Tak na przykfad pojeciem mainstreamu postuguje si¢ Chris Anderson w fundamentalnej dla opisu

rynku w dobie handlu dobrami cyfrowymi kultury ksigzce Dtugi ogon. Ekonomia przyszlosci — kazdy
konsument ma glos (Anderson 2008).

2 Przez mainstream zostal juz zawlaszczony Tolkien, dziata fantasy wlaczone do literatury dziecie-

cej: Czarodziej z krainy Oz i Alicja w krainie czaréw, a takze inne ksigzki, ktére Sapkowski do fantasy
wlicza niechetnie (Pachnidlo, powiesci Stephena Kinga) (Sapkowski 2001: 11).
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powietrzno-desantowa, ma wszystko, pelne zaopatrzenie — od pisarza przez
krytyka po czytelnika (Sapkowski 2001: 24).

Zajecie pozycji w gtéwnym nurcie przez pisarzy i dziela fantasy to raczej
proba przejecia pozycji centralnej w kanonie poprzez reprezentantéw nurtu
peryferyjnego, trudno wiec zgodzic si¢ z sugestig pisarza, ze istotg zjawiska
jest zamiar uchronienia gatunku przed przywlaszczeniem jego dorobku przez
obrofcéw kanonu. Przyjeta przez Sapkowskiego optyka §wiadczy o $wia-
domie realizowanej przez niego strategii skierowanej do fandomu fantasy,
ktéra daje przewage moralng i strzeze wlasnej tozsamosci poprzez uznanie
za niemozliwe uczestnictwa w kanonizowanej kulturze wysokiej i w fantasy
jednoczesnie. Argumentacja wykluczajaca udziat dziela w wielu odmianach
kultury w intencji autora stanowi obrone autonomii uprawianej dziedziny
tworczosci, w istocie jednak kamufluje uprzedzenia.

Trzeba tez odda¢ sprawiedliwo$é autorowi, gdy dostrzega ryzyko zwig-
zane z nadmierng ochrong autonomii:

Fantasy jako gatunek sprawia wrazenie, jak gdyby przestraszyl sie krytykéw tak
bardzo, ze w swym rozwoju zaczal uprawiaé swoista mimikre — porzucit jak
gdyby wszelkie pretensje i catkowicie zaniechat walki o miejsce na §wieczniku,
czyli na li§cie dziet nominowanych do Hugo, Nebuli czy chociazby Interna-
tional Fantasy Award. Fantasy nie potrzebuje uznania — wystarczg jej tabuny
ZAGORZALYCH, kupujacych w ciemno wszystko, co sie ukazuje. Fantasy
ma sw3 pewng i niezawodng grupe konsumencka i dba wylacznie o gusta tejze.
Najlepszym przykladem o takie dbanie o gusta s3 slynne cykle, seriale fantasy,
potworne kobyly o zatrwazajacej liczbie odcinkéw (Sapkowski 1994: 69).

Piszac te stowa w 1994 roku, Sapkowski wystapil przeciw publicznosci
najwierniejszej i zapewne stanowiacej podstawowy cel zabiegéw marketingowych
wydawcéw. Czynil to jednak w imie ksztattowania srodowiska. Dzialajac w ten
sposdb, zapewne nie§wiadomie, przyjal postawe znang z dziejéw artystycznej
literatury zaangazowanej, keérej twércy kierowali do czytelnikéw wychowawcze
apele, aby siegali wzwyz, aby stawali si¢ poprzez lekture autentycznymi partne-
rami rozmowy, a nie snobami zaspokajajacymi towarzyskie ambicje.

Istota rzeczy fantastycznych
Dochodze¢ tu do punktu najwazniejszego i najtrudniejszego zarazem — do

widocznych w refleksji Sapowskiego skomplikowanych relacji kreacji pisarskiej
ze $wiatem rzeczywistym, szczeg()lnie W wymiarze spoiecznym' Maintream
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to bowiem nie tylko szereg dziel odnoszgacych na rynku sukces, to takze
nowy kanon, czyli wyznacznik gustu i instrukcja dla pragnacych odniesé
sukces tw6rcéw. Tak pojety gléwny nurt jest narzedziem nacisku spolecznego
i matryca odwzorowywania rzeczywisto$ci pozaliterackiej, a to godzi nie
tyle w autonomie fantasy jako gatunku, co w istote fantasy — nieskrepowang
wyobraZnie. Zagadnienie to Sapkowski rozpoznaje w kilku odstonach.

W Pirogu... podejmuje poruszony przez Lema watek rzekomego anty-
weryzmu fantasy. Odpiera zarzut kping wymierzong w stosujgcych dystynkcje
purystéw-teoretykow:

Niech opowie$¢ nasza rozpocznie sie w sposéb juz lekko podniszczony przez
stochastyke traféw — dajmy na to, na balu. Céz tu mamy? Ano, mamy zamek,
kruzganki, krélewicza i szlachte, panie w attasach i koronkach, lokajéw w libe-
riach i kandelabry — wszystko werystyczne az do rzygu. Jesli dodatkowo prze-
czytamy fragment dialogu, w ktérym goécie krélewicza komentuja wyniki obrad
Soboru w Konstancji, weryzm bedzie juz zupelny. Ale mamy z nagta wrozke,
karete z dyni i ciagnace ja polne myszy. Oj, niedobrze. Antyweryzm! (Sapkowski
1993: 67).

Problemowi owego antyweryzmu (Lem uzywal terminu ,aweryzm”)
warto sie jednak przyjrzeé z perspektywy teoretycznej. Stwierdzenie,
ze wyobraZnia twércza pracujaca nawet nad najbardziej fantastycznymi
$wiatami, czerpie z pokladéw doswiadczenia istniejacej rzeczywistosci,
jest truizmem®. O ile trudno wyobrazié sobie utwér zupetnie — chocby
w opisie przestrzeni — oderwany od znanych z zycia realidw, o tyle zasady tej
korespondencji stanowig temat refleksji literaturoznawczej o bardzo bogate;j
tradycji, takze w zakresie dotyczacym literatury fantastycznej, zwlaszcza
jesli odnie$é do niej ustalenia dotyczace tradycji groteski, literatury parabo-
licznej czy mitu. Ilustrujac kwestie weryzmu zupelnie konwencjonalnymi
elementami §wiata przedstawionego odsylajacymi do najszerzej ujetych
realiéw epoki feudalnej czy tez wkiadajac w usta postaci dyskusje na temat
soboru w Konstancji, Sapkowski nie przybliza sie do naturalistycznych
ujec problematyki spolecznej czy metod modelowania §wiata przedstawio-
nego, ktére pojecie weryzmu indukuje. Autor Wiedzmina wchodzi tu na
grunt wymagajacy teoretycznego przygotowania i jego zdroworozsgdkowe
podejscie praktyka literatury tylko fragmentarycznie pozwala sie powigzaé
z rozpoznanymi przez dyskurs akademicki problemami.

¥ Rekonstruujac $wiadomos¢ tej problematyki eksplikowana w tekstach krytyczno-teoretycznych

Sapkowskiego, badacze czesto postuguja sie stosowanym przez niego jezykiem opisu, aby oddaé utrwa-
long w nich $wiadomo§¢ raczej fana literatury fantastycznej niz jej akademickiego znawcy, co wskazuje
na tekstocentryczng, a nie §wiatocentryczng nature pisarstwa Sapkowskiego (Maj 2021: 226).
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Zarazem intuicja prowadzi go ku sprawie fundamentalnej, jaka jest kwestia
relacji $wiata przedstawionego i empirycznego. Problem ten stanowi kluczowy
czynnik réZnicujgcy przedstawiong przez niego klasyfikacje gatunkéw fantastyki.
W cytowanym powyzej fragmencie pisarz wskazuje na napiecie miedzy rzeczy-
wistoécig sprawdzalng empirycznie a wprowadzanym do niej elementem fanta-
stycznym. Ten rodzaj fantastyki najblizszy jest typowi, ktdry Sapkowski okresla
jako ,jednorozce w ogrodzie” i ,elfy w Central Parku’, w pewnym sensie takze
strukture taka ma typ historyczny (,historia magica” — w realiach historycznych
dochodzi do magicznej interwencji zmieniajacej bieg dziejéw) i typ operujacy
réwnoleglo$cia $wiatéw (,za zamknietymi drzwiami”) (Sapkowski 2001: 35-47).
Tego typu relacje miedzy rzeczywisto$ciami z powodzeniem mozna $ledzi¢
w historii literatury niemimetycznej, a takze w obszarze science-fiction.

Inne relacje §wiata empirycznego i fantastycznego s3 natomiast podstawa
kolejnych wyréznionych typdw:

Za prototypowy dla fantasy uznaje model, w ktérym rzeczywisto$¢ empi-
ryczna nie jest punktem odniesienia. W tego typu fantasy ustaje wszelka gra
pozoréw. Autor nie puszcza do nas oka, ze napisal niby to postmodernistyczng
alegorie i satyre na leniwych chlopéw, nie udaje, Ze to madra science fiction,
dla niepoznaki jeno zamaskowana i ucharakteryzowana jak na weneckim
karnawale. Nie ufatwia nam sprawy, rozpoczynajac akcje na akademickim
kampusie i dopiero stamtad przenoszac bohatera w kraine fantazji. Nie. Tutaj
wszystko od poczatku do korica jest kraing fantazji, Nibylandg, Never-Never
Landem (Sapkowski 2001:40).

Wydaje si¢, ze w tym fragmencie pisarz okresla centrum kategorii gatun-
kowej, a za prawodawce uznaje Tolkiena jako autora Drzewa i lisci, gdzie
zadeklarowana zostala niezaleznos$¢ paktu miedzy czytelnikiem i autorem
wyznaczajaca rame literatury fantastycznej'!. Powotujac sie na ten pake, Sap-
kowski odrzuca ponownie weryzm, tym razem reprezentowany przez czytel-
nikéw tropigcych anachronizmy (stynne batystowe majtki'®) i poszukujacych
na sife odniesieri kulturowych czy empirycznych. Gdyby tym stwierdzeniem
sprawa zostala wyczerpana, mozna by uznaé Sapkowskiego za zwolennika

" Tolkien, cytowany przez Sapkowskiego, deklaruje: ,imaginacja artystyczna granic nie ma i mie¢

nie moze, a dotyczy to réwniez granic zakreslonych — jakoby — przez to, co widzimy wokét siebie
i mamy za »realne«. Widzie¢ bowiem mozna to, co si¢ chce, w tym i Kraing Faerie, a nadto istnieje
miedzy twércg i odbiorcg dzieta wspélnota wyobrazni i widzenia” (Sapkowski 2001: 40).

»  Chodzi o stynny fragment opowiadania Mniejsze zto, w ktérym bohaterka wylicza luksusy ota-
czajace ja, gdy byla ksiezniczka. Wspomniane tam batystowe majtki daly podstawe do oskarzenia
o anachronizm. Tymze zarzutem Sapkowski wielokrotnie takze w wywiadach postugiwat sie jako ilu-
stracja powierzchownej krytyki fantasy przez domorostych znawcéw gatunku i straznikéw jego czy-
stosci. (Sapkowski 1993: 69).
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pogladu, zZe fantasy jest gatunkiem pozbawionym wszelkich odniesiert do
rzeczywistosci, albo wyprowadzajacym $wiat do§wiadczany poza empirie ku
wolnosci okre$lonej paktem wspélnej wyobrazni.

Ta prototypowa przestrzen fantasy jest jednakze konwencjg kulturows,
ktéra mozna aktualizowaé w aktach retellingu albo poprzez wprowadzenie
elementéw weryzmu, czyli wspdlczesnych realidéw, postaci, probleméw w $wiat
basniowej nibylandii. Zachodzi tu odwrotny proces do pojawiania si¢ magii
w §wiecie, ale przy okazji obnazona zostaje alegoryczna natura nevernever-
landu, ktérag Sapkowski dostrzega szczegélnie w formach fantastyki spod
znaku ,miedzy nami zwierzatkami” (Sapkowski 2001: 45). Uznane tu za
czynnik réznicujacy gry intertekstualne i lektura wyczulona na sens parabo-
liczny przenosza czytelnika z powrotem do jego wlasnej rzeczywistosci.

Mimo deklarowanego wielokrotnie ludycznego charakteru gatunku
i mimo nieskrywanego uznania dla autorytetu rynku'®, dynamika twérczosci
Sapkowskiego prowadzi do zupelnie nieludycznych, a wlasciwych kulturze
wysokiej funkcji. W cytowanym wielokrotnie Rekopisie znalezionym w smoczej
jamie typologia fantasy opatrzona jest mottem ze wstepu Petera S. Beaglea do
Wiadcy pierscieni. Motto kieruje uwage czytelnika na zwigzek nurtu fantasy
z opresyjnym spoleczefistwem, a wiec podpowiada mysl, Ze fantasy nie tylko
tworzy nierealne $wiaty, ktére pozwalajg ukry¢ sie przed rzeczywistoscia, ale
takze zawierajg elementy referencjalnosci, ktére czynia z powiesci fantasy
komentarz do rzeczywisto$ci i wypowiedZ na tematy polityczne, historyczne,
egzystencjalne i filozoficzne. Wprowadzenie tego typu dyskursu stanowi ceche
charakterystyczng dyskursu literackiego, ktéry stawia sobie za cel interpretacje,
a wiec wydobycie na jaw i poddanie ich analizie w kontekscie wspélczesnym.
Krytyka trzech ostatnich toméw cyklu (Czas pogardy, Wieza jaskotki i Pani
jeziora) wyraznie podkreslata ton powagi i refleksji przebijajacy z kart prozy, kedra
stala si¢ tez bardziej zloZzona formalnie. Ponadto, bohaterka wiodgca stata sie
Ciri, wraz z czym quest pogromcy potworéw zmienil sie w opowie$¢ mityczng
o poszukiwaniu wlasnego losu'’. Wydaje sie wiec, ze w twérczosci Sapkowskiego
pojawiad sie zaczela tematyka niekiedy radykalnie wykraczajaca poza horyzont
oczekiwan fandomu, czemu towarzyszyly komplikacje formalne jego prozy.

16, Na tle swoich konkurentéw do rzadu czytelniczych dusz autor WiedZmina byt pierwszym, ktéry

méwit o swoim dziele jako o podlegajacym prawom rynku produkcie. [...] Andrzej Sapkowski opierat
budowanie swojej pozycji w polu o vox populi wyrazany liczbami: sprzedawanych egzemplarzy toméw
powiesci o Geralcie, Yennefer i Ciri, publicznosci przybywajacej na jego spotkania autorskie i gloséw
oddawanych na jego utwory podczas odbywajacych sie dorocznie podczas Polconu glosowania na lau-
reatéw nagrody Zajdla” (Kaczor 2017: 123).

17 Elsbieta Zakowska twierdzi, ze Geralt mogl staé si¢ bohaterem kultowym dzieki temu, Ze do

standardowej juz w naszych czasach konwencji intertekstualnej gry wpléth paradygmat mityczny.
Wiedzmin jako bohater kultowy poczatkowo losu nie uznaje, ale potem za nim podaza (Zakowska
2011: 134).
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Z powrotem — czyli o pogoni za fantazmatem

Opisany proces stanowi polowe historii wiedZmina — polowe napisang przez
Andrzeja Sapkowskiego, ktéry stopniowo przesuwat sie z pozycji czytelnika,
przez etap ,pogromcy pirogéw” i prawodawcy gatunku, ku wejéciu w obreb
literackiej refleksji nad wspélczesnoscig. Opisana droga nie jest wylacznie
przygoda pola literackiego, czyli zadaniem badawczym dla socjologa lub antro-
pologa kultury, ale takze indywidualnym przezyciem czlowieka osadzonego
w konkretnej sytuacji zyciowej, ktére oddzialywaly na jego pisarskg prakeyke.
Sapkowski wielokrotnie odnosi sie do problemu ukrywanego pod etykieta
eskapizmu, ktéry niekiedy jest zarzutem stawianym fantasy, a czasami jej
programem — systematyczne lub cho¢by chronologiczne uporzadkowanie tego
zagadnienia w ujeciu autora Pani jeziora nie przynosi konkluzji. Odstaniajacy
sie obraz poszukiwan, rozpoznawania barier i przetamywania spolecznie
utrwalonych wyobraZeri ujawnia niekonsekwencje, czesto wywolywane gra
autora, ale jeszcze czesciej wynikajace z rozbieznosci jego deklaracji i rozpo-
znati wynikajacych z analizy materialu literackiego.

Druga potowa dziejéw wiedZmina nie nalezy juz do kultury werbalnej,
a za jej przebieg opowiadajg twércy, producenci, instytucje niezalezne od lite-
rackiego pierwowzoru. Badacze kultury popularnej te cze$¢ historii uniwersum
wiedZmina opisuja jezykiem dostosowanym do analizy adaptacji transmedial-
nych (Smyczyniska 2011: 19) lub konwersji kapitalu symbolicznego na inne
formy kapitalu. Czesto pomijajg przy tym droge autora, czasem wrecz ulegajac
pokusie sprowadzenia jego pogladéw i postaw w kwestii niezadowolenia
z warunkow finansowych, na jakich dziefo Sapkowskiego zostato przeniesione
do $wiata audiowizualnego.

Podjete w tekscie analizy wskazujg na inng motywacje pisarza. Jej istote
stanowi uparty poscig za fantazmatem literatury, ktéry rozpoczat sie w obsza-
rze fandomu fantasy jeszcze w czasach PRL, w warunkach limitowanego
politycznie dostepu do §wiatowego kanonu. Powziete wéwczas poszukiwania
pod znakiem retellingu i postmodernistycznych gier z tradycja powoli zyski-
waly nowe grunty, co odzwierciedlat rosngcy poziom komplikacji ideowych
i formalnych jego tekstdw, a zarazem coraz wigksza $wiadomo$¢ rozlegltosci
literackiej dziedziny. Kolejne odkrycia prowadzily Sapkowskiego do zawie-
szenia wiedZminskiego cyklu i ograniczenia wypowiedzi teoretycznych po
udzieleniu wywiadu-rzeki krytykowi literackiemu Stanistawowi Beresiowi
(Bere$ 2005). W tym wyczerpaniu checi do kontynuowania sporu dostrzec
mozna strone pozytywng — sygnal odnalezienia wlasnej tozsamosci pisarskiej,
jak i negatywng, w postaci stagnacji, ktéra przejawia si¢ w marginalnym podej-
mowaniu wyzwan na frontach walk o reprezentacj¢ (Burszta 2017) czy wyka-
zywaniu znajomodci teorii uprawianego gatunku. Dorastajgca w odmiennych
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warunkach kulturowych publiczno$é uroku owego fantazmatu literatury
,nie wyniosla z domu”, a do powiesci o Geralcie docierata z odmiennych,
macierzystych subsysteméw rozrywkowych. W wypowiedziach publicznych,
relacjonowanych przez media jako swego rodzaju skandale, Sapkowski uderzat
w te publiczno$é bez pardonu, i moze dlatego trudno, pod przyjeta przez niego
maska, dostrzec rycerza szlachetnej sprawy, ktérej przyrzekt stuzy¢ nie jako
jej teoretyk, ale jako praktyk, ktéry najpierw uczynit z literatury podstawowe
zrédlo utrzymania, a oddajac jej sie na wylaczno$é, odkryt, Ze wstapil na droge
poszukiwania sensu odstanianego i maskowanego przez tworzone historie.
Fantazmat literatury stal sie swoistym $wietym Graalem Sapkowskiego, przez
co w wiekszym stopniu niz wyobrazat to sobie w latach dziewie¢dziesigtych,
jego tworczos§¢é zaczela odpowiadaé na pytania stawiane literaturze,,dojrzate;”;
nie tylko miata poczatek, §rodek i koniec, ale takze nabrata ci¢zaru konceptu-
alnego i intelektualnego. Zarazem, jako autor klasyka gatunku, zaczat balanso-
wadé miedzy zawlaszczeniem uniwersum wiedZminskiego przez audiowizualny
mainstream oraz do$¢ konserwatywnie przejawiajaca sie obsesjg istnienia
kulturowego kanonu.
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with different political views. Salem premiered dur-
ing Barack Obama’s presidency, which was a time
of progressive changes regarding the political and
social situation of LGBTQ+ people, however, it
contains a narrative built on conservative views.
The series presents heteronormativity as a way of
escape from witchcraft and social repression for
the main character. Chilling Adventures of Sabrina
was created during the presidency of Donald
Trump, during which the LGBTQ+ community,
especially transgender people, became the target of
political attacks. Sabrina. .. offers a more progressive
approach to queerness and promotes solidarity with
persecuted people. The analysis of both series shows
that witch characters in the media acquire a queer
character because they stand in opposition to the
traditional, patriarchal model of society, regardless
of their presentation as morally bad or good.

Keywords: binary, queerness, heteronormativity,
media, witches, patriarchy, society, LGBTQ+
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Wprowadzenie

Przedstawienie czarownicy w mediach wigze sie z réznymi zachowaniami
irolami spotecznymi, ktére uwazane s3 za nienormatywne. W patriarchalnym
spoleczefistwie anormalno$¢é czarownicy jest spowodowana wykroczeniem
poza granice oczekiwanej pozycji kobiet w hierarchii (Greene 2021: 274).
Kobiety majg by¢ pasywnymi dobrymi matkami i gospodyniami domowymi;
czarownica jest tego catkowitym przeciwiestwem, dlatego oczekuje si¢ od niej
porzucenia czardéw i dostosowania si¢ do oczekiwan spoleczeristwa (Gibson
2006: 92-93). Jej magia daje jej niezaleznoéé i mozliwoé¢ eksploracji wszyst-
kiego, co spolecznie nieakceptowalne — moze by¢, na przyktad, manipulatywna
kusicielkg, ktdra zaktéca spokdj przyzwoitych obywateli (Gibson 2006: 91).
Przez lata czarownica zyskata pewne cechy demonstrujace jg jako niepozadang
czlonkinie spotecznosci i niechciang, niebezpieczng banitke. Jednak wraz
z ruchem feministycznym i coraz glo$niejsza publiczng walka o prawa oséb
LGBT+ media zmienily narracje dotyczgce czarownicy — zamiast potepio-
nymi odrzutkami, staly sie potezna grupa odzyskujacg autonomie i otwarcie
przeciwstawiajaca si¢ ustalonym normom. Laurel Zwissler w I am That Very
Witch Taczy te zmiane podejscia do czarownictwa z drugg falg feminizmu
w latach 60-tych, kiedy to aktywistki zaczely postrzegaé ofiary historycz-
nych proceséw o czary jako pierwsze buntowniczki przeciwko patriarchatowi
(Zwissler 2018: 14-15). Seriale Salem (2014-2017) i Chilling Adventures of
Sabrina (2018-2020) stanowig przyklady tego, jak media pokazujg kobiece
postacie magiczne i jak utworzona przez nie spolecznoéé przeciwstawia sie
zasadom lezagcym u podstaw patriarchalnego $wiata. Wspoétczesna czarownica
jest queerowas: jej seksualno$é i romantyczno$é (cheé okazywania czutosci
i nawigzywania relacji mifosnych z innymi osobami) wychodzi poza ramy hete-
roseksualnosci, a jej pasywna rola jako kobiety w relacji romantycznej zostaje
zreformowana. Termin ,queerowo$¢” pozwala na uwolnienie reprezentacji
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czarownicy z ograniczajacych ram orientacji seksualnej czy tez tozsamosci
plciowej i daje mozliwoéé umiejscowienia jej w narracji jako postaci otwarcie
sprzeciwiajacej sie heteroseksualnej, hierarchicznej, patriarchalnej spotecznosci.

Czarownica historyczna i czarownica medialna

W tekécie Underlying Themes in the Witchcraft of Seventeenth-Century New
England John Demos pisze, Ze ,czarownictwo rzuca §wiatlo na strukture spo-
teczna, organizacje rodziny, oraz wewnetrzng dynamike osobistg [witchcraft
throws light on social structure, on the organization of families, and on the inner
dynamics of personal it]” (Demos 1970: 1312). Analiza pozycji ofiar i oskarzy-
cieli podczas procesdw o czary odzwierciedla to, jak spoleczefistwo purytanskie
byto skonstruowane — kto byt odizolowany, karany i tym samym odrzu-
cany przez normatywng spolecznosé, a kto mial bezpieczng pozycje w tym
burzliwym okresie. Procesy w istotny sposéb wplywaly na ludzi nalezacych
do mniejszosci: wyalienowanych spotecznie, zyjacych w biedzie oraz osoby
niezamezne lub owdowiate (Detweiler 1975: 603). Taki wzorzec wskazuje, ze
ofiarami byly réwniez kobiety, ktére wedlug wspélczesnych definicji mozna
by uzna¢ za queerowe, poniewaz nalezaly do tych, ktére nie wychodzily za
m3z — wbrew normom spolecznym. Zatem mozliwo$¢ oskarZenia przyczynita
sie réwniez do asymilacji ludzi aspolecznych i ich przymusowego dostosowania
do ustalonych norm (Detweiler 1975: 602). Dlatego mozna przypuszczaé, ze
procesy i polowania na czarownice byly narzedziem spolecznym majgcym na
celu eliminacje wszelkich przejawéw nienormatywnosci.

Przedstawienie postaci czarownicy rézni si¢ w zaleznoéci od gatunku
i formy medialnej. Jest tez ono zwigzane z historycznymi wydarzeniami
lub waznymi zmianami spofecznymi nastepujacymi w danym okresie. Na
poczatku rozwoju kina spofecznie skonstruowany kodeks moralny miat wplyw
na reprezentacj¢ czarownicy w medium. Rola tej postaci, jak i powigzanie jej
z historyczng figura bylo zalezne od zakladanej moralnej lekcji przekazywanej
w filmie. Podczas proceséw o czary w Salem kobiety uznane jako czarownice
byly czesto w §rednim wieku i znacznie odizolowane od spotecznosci, podczas
gdy oskarzycielami stawaly sie dziewczeta lub mezczyZni. To zjawisko bylo
czeSciowo zwigzane ze spoleczng zmiang w podej$ciu mlodszej generacji do
starszych kobiet wrogo nastawionych wobec dzieci, zwlaszcza dziewczynek,
a oskarzenia o czary byly formg zemsty za bolesne i restrykcyjne wychowanie
(Detweiler 1975: 604). Dlatego tez waznym elementem, ktéry wplywat na
symboliczng role postaci czarownicy w kinie, byt jej wiek. Heather Greene,
autorka ksigzki Lights, Camera, Witchcraft: A Critical History of Witches in
American Film and Television, opisuje archetyp starszej, aspolecznej kobiety



jako niesprawiedliwie oskarzonej czarownicy lub tez starszg czarownice
z tradycji ludowej (Greene 2021: 54). Los tych postaci byl zwigzany z pod-
$wiadomym znaczeniem ich statusu — ze wzgledu na ich wiek, ich przydatno$é
w spoleczefistwie jako matki i Zony wygasta, wiec byly albo skazane na §mier¢,
albo spotecznie odizolowane.

Obecno$¢ (lub jej brak) i forma przedstawiania czarownicy byly §cisle
zwigzane ze zmianami zachodzgcymi w amerykaniskim spoleczefistwie. Repre-
zentacja czarownic byla zazwyczaj powigzana ze spoleczng sytuacja kobiet,
stad pewne motywy pojawialy sie w mediach w zaleznoéci od kierowanych do
zeniskiej cze$ci spoleczenistwa nauk moralnych. Miano czarownicy i nienor-
matywne zwyczaje symbolizowaly transgresyjne zachowanie kobiety, ktdre
bylo zwalczane przez otaczajacy ja spotecznosé lub potencjalnego partnera
romantycznego. Green ttumaczy, Ze,gdy czarownica akceptuje mito$¢ i mal-
zefistwo, symbolicznie przeprasza za swoje bledy i tym samym udowadnia
swoja cheé spofecznego dostosowania. Robigc to, odrzuca swojg moc perso-
nalng reprezentowang przez czary i wkracza w wymiar prawdziwej kobiecosci
zdefiniowanej przez dwczesne standardy spoteczne [When the witch accepts
love and marriage, the woman symbolically apologizes for any misstep and thereby
proves her desire to conform. In doing so, she relinquishes her personal power,
represented by witcheraft, and enters the realm of true womanhood as defined by
contemporary community standards]” (Green 2021: 93).

W latach 60. media zaczely uwzgledniaé czarownice aktywnie zajmujace sie
okultyzmem oraz, co ciekawe, stopniowo akceptujace swoja seksualnosé i odrzu-
cajace idee malzenistwa. To wprowadzilo te postaci do horroru gatunkowego
i podkreslilo réznice miedzy akceptowanymi normami spolecznymi a odrzucong
nienormatywnoécig. Wraz ze wzrostem seksualnoéci postaci okultystycznych
czarownica stafa si¢ pejoratywnym okresleniem kobiety nieokietznanej. Seksu-
alizacja czarownic cze$ciowo wigze sie z ich historycznym przedstawieniem jako
diabelskich kusicielek. Cotton Mather, purytafski duchowny Zyjacy za czaséw
proceséw w Salem, pisal w ksigzce o czarach, ze ,Tak jak istnieje kuszace ciato
i kuszgcy $wiat, ktdry chee nas odwiesé od postuszefstwa Prawom Bozym, tak
tez istnieje pracowity diabel, ktérego przez wzniostoéé nazywa sie Kusicielem
[As there is a tempting flesh, and a tempting world, which would seduce us from our
obedience to the Laws of God, so there is a busy devil, who is by way of Eminency
called, The Tempter]” (Mather 1693: 115). Czarownice i diabta uznawano za
niebezpiecznych, gdyz wabily przecietnego czlonka spoteczenistwa poprzez
erotyczne pozadanie i dewiacje. Wolnos¢ seksualna czarownic wskazywata na ich
oddanie Szatanowi i ched szerzenia zepsucia wérdd spotecznosci. Wraz z coraz
czestszym pojawianiem si¢ postaci meskiego czarownika dalo si¢ zauwazy¢, ze
nadmierna erotyczno$¢ bylta przypisywana wylacznie do kobiet. Stalo sie to
szczegdlnie widoczne w latach 70. w czasach ruchu wyzwoleficzego oraz tak
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zwanego Satanic Panic w latach 80. Wtedy akty seksualne staly si¢ symbolem
transgresywnej roli czarownic; taka charakteryzacja miala na celu ostrzega¢ przed
rezultatami zmian spotecznych oraz stanowi¢ dowdd spotecznej demoralizacji
(Greene 2021: 449).

Czarownictwo i queerowo$¢ taczy odrzucenie akceptowalnych norm
spofecznych, ale tez przemoc i alienacja ze strony normatywnego spote-
czenistwa. Magiczne postacie pokazywane w mediach czesto kojarzono
z dyskryminowanymi spoleczno$ciami; niekiedy mialy one tworzyé bez-
pieczng przestrzen lub zapewnié ekspozycje medialng wykluczonym grupom.
W narracjach o czarownicach po latach 50. powszechnie wprowadzano
postacie zakodowane jako LGBT, a nawet otwarcie queerowe, chociaz ich
rola byla zwykle drugorzedna i ograniczata si¢ do zapewniania komizmu
w narracji. Zwigzek czarownic z queerowoscig zostal takze wykreowany
alegorycznie poprzez specyficzng charakterystyke magicznych spotecznosdci
przypominajacg amerykanskie kregi LGBTQ+. Tak jak pisze Greene, ,$wiat
czardw. . . moze zastepowal ukryta, ale poboczng subkulture gejowska lub
jakakolwiek zmarginalizowanga spoteczno$¢ amerykariska [the witchcraft
world . . . could be a stand-in for a hidden but lateral gay subculture or that of
any marginalized American community]”(Greene 2021: 342).

Salem (2014-2017) i opozycja wobec purytarnskiego ukladu spolecznego

Serial Salem stworzony przez Adama Simona i Brannona Brage rozgrywa sie
w Salem w stanie Massachusetts w czasach polowan na czarownice. Postacie
s3 czeSciowo inspirowane historycznymi figurami zwigzanymi z sgdami oséb
oskarzonych o czary, jednak aspekt fantastyczny znaczaco dominuje nad
historycznym realizmem. Narracja ukazuje widzom miasto ogarniete panika
i obsesyjnym poszukiwaniem heretykéw wérdd mieszkaricéw. Napietg atmos-
fere podsycajg kazania duchownego Cottona Mathera, ktéry szuka czcicieli
Szatana i stara si¢ wprowadzi¢ sprawiedliwe procesy dla oskarzonych. Jego
dziatania powodujg jednak skazanie na §mier¢ niewinnych oséb, co dowodzi,
ze niemozliwe jest odrdznienie cztonkéw sabatu od zwyktych obywateli — obie
grupy wspélegzystuja w tym samym $rodowisku i przyjmuja odpowiednie
role spofeczne. Dla zwyklych ludzi czarownice to ,obcy Zyjacy posréd nas’,
co sprawia, ze w spolecznoéci panuje brak zaufania; dziatanie kazdej osoby
moze by¢ kwestionowane, co poteguje fantazje o nikczemnosci czarownic.
Mieszkancy Salem s3 tez ukazani jako gwalttowni i agresywni, co umniejsza
ich pozycje jako moralnie lepszych.

Swiat przedstawiony w Salem nie odbiega drastycznie od historycznego
miasteczka Salem. Benjamin C. Ray zauwaza, ze ,Siedem miesiecy proceséw



i egzekucji skutkowalo 152 aresztowaniami, 54 przyznaniami do winy, 28 ska-
zaniami, 19 egzekucjami (przez powieszenie) i 5 zgonami, w tym niemowlecia,
spowodowanymi zlymi warunkami w wiezieniu [ The seven months of prosecutions
and executions resulted in 152 arrests, 54 confessions, 28 convictions, 19 executions
(by banging), and S deaths—including that of an infant—due to poor jail conditions)”
(Ray 2015: 1). Zaréwno wydarzenia fikcyjne, jak i historyczne przedstawiaja
siedemnastowieczne Salem jako miejsce pelne przemocy, z trwajac falg szybkich,
niepotrzebnych aresztowari i skazan. Takie okoliczno$ci mogg by¢ uznane za nie-
adekwatne do purytariskich wierzen, ktére ktadly nacisk na duchowe potaczenie
z Bogiem poprzez codzienne czynnosci (Willen 1992: 562). Jednak rok przed
rozpoczeciem proceséw o czary kazania duchownego Parrisa zaczely podkreslaé
obecno$¢ diabta w spofeczno$ci miasteczka. Wedtug Benjamina C. Raya, Aluzje
do Szatana byly powszechne w nauczaniu purytaniskim, ale w miare narastania
sprzeciwu w wiosce Parris nabrat przekonania, ze przyczyna sporu byt diabel,
a jego kazania przekazywaly te wiadomos¢ [Allusions to Satan were common in
Puritan preaching but as Village opposition mounted, Parris became convinced that
the devil was the root cause of the Village’s controversy, and bis preaching conveyed
that message]” (Ray 2015: 25). Samuel Parris, mianowany wielebny w Salem,
byl zaangazowany w konflikt z obywatelami w sprawie swojej pensji, wobec
czego jego awersja stala sie przyczyna gloszenia takiej diabolicznej wiadomosci.
Poniewaz pierwszymi osobami, ktére twierdzily, Ze znajdujg sie pod wplywem
czarownic, byta cérka i siostrzenica Parrisa, prawdopodobne jest, Ze jego stowa
o diable jeszcze bardziej podsycily narracje o czarownicach ukrywajacych sie
wiréd mieszkancéw miasta (Ray 2015: 25-26).

Ludzie w miasteczku, bedac odbiciem siedemnastowiecznej spolecznosci
purytanskiej, reprezentuja $wiat podzialéw i binarnosci. Salem jest zorga-
nizowane poprzez $ciste podzialy plciowe i rasowe; kobieta-purytanka byta
odpowiedzialna za opieke nad dzieémi i gospodarstwem domowym — obsza-
rem, na ktdrym poczatkowo zaczelo sie, czarowanie”. Oczekiwano, ze kobiety
porzuca swoja tozsamo$¢ i poddadza sie mezom w imie swojej poboznosci.
Spoteczenstwo miato uktad opozycyjny; mezczyzn kojarzono z dominacja
i rozsagdkiem (jako ,glowa” Zony i domu), a kobiety ze stuzalczoscig, pokorg
i bogobojnoscig (Willen 1992: 564). Podzial binarny wpltywat tez na pojecie
rasy, w keérym kultura rdzennych mieszkaficéw Ameryki byta postrzegana
jako gorsza. Purytanie wierzyli w swoja role misjonarzy, dlatego widzieli
rdzennych Amerykanéw jako,nieszczesnych pogan potrzebujacych zbawczej
taski [unfortunate heathens in need of saving grace]”(Berg 1975: 2). Jednakze,
gdy ich interakcje staly sie bardziej brutalne, purytanie zaczeli postrzegaé
tubylcéw jako barbarzyfncéw (Berg 1975: 5).

Czarownice stajg sie opozycja przedstawionego uktadu — pleé czy kolor
skéry nie wplywa na ich status w spolecznosci. Czarownice s3 niezaleznymi
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postaciami, ktdre nie wpasowujg sie w utrwalone normy. Mimo aktywnego
uczestnictwa w spofecznoéci miasta, czarownice pozostajg autonomiczne
i nie podporzadkowujg si¢ oczekiwanym regutom. Ich podejscie do czynnosci
seksualnych jest zréZznicowane, czesto wymieniaja sie niemalze erotycznymi
gestami i usciskami, a takze uczestniczg w masowych zgromadzeniach przy-
pominajacych orgie. Jak pisze Benshoff ,Queerowo$é¢ moze by¢ momentem
narracyjnym, wystepem lub postawa, ktéra neguje opresyjny binaryzm domi-
nujacej hegemonii [...] zaréwno w obrebie kultury jako takiej, jak i w tekstach
grozy i fantasy [Queer can be a narrative moment or a performance or stance
that negates the oppressive binarisms of the dominant hegemony [...] both within
the culture at large, and within texts of horror and fantasy])” (Benshoff 2015:
119). Czarownice oddzielaja si¢ od wspSlnoty normatywnej poprzez ich
zaangazowanie w dziatania uwazane za tabu, ale takze poprzez odrzucenie
konformizmu.

Jednak biorac pod uwage historyczne przedstawienie czarownicy jako
kusicielki, seksualno$¢ czarownic w Salem moze by¢ uznawana za ake kultu
skierowany do ich béstwa, a nie wyraz wolnosci lub nonkonformizmu. Kobieca
seksualno$é jest diabolicznie charakteryzowana, aby podkreslié religijny prze-
kaz moralny, dlatego tez ciala czarownic staja sie przedmiotem fetyszyzacji
(Sharrett 2015: 296). Dodatkowo inicjacja gtéwnej bohaterki, Mary Sibley,
dokonuje si¢ poprzez rytuat bedacy ekwiwalentem aborcji. Kobieta pos$wieca
swoje nienarodzone dziecko i tym samym oddaje si¢ diabtu. Taka narracja kore-
sponduje z pogladami konserwatywnych chrzeécijan, ktrzy wierza w poczatek
zycia od poczecia, a przerwanie cigzy postrzegaja jako grzech (Ruiz-Goiriena
2022: 3). W tym przypadku usuniecie ptodu staje sie diabolicznym aktem,
ktéry wplywa na przedstawienie czarownic jako czarnych charakteréw.

Mary Sibley moze by¢ uznana za centralng postaé w narracji. Jako Zona
Georgea Sibleya, waznego czlonka spotecznosci Salem, staje sie ona facznikiem
miedzy $wiatem ludzi i czarownic. Uzywajac magii, utrzymuje ona Geor-
gea w stanie niedyspozycji zdrowotnej, dzigki czemu moze zasiadaé w radzie
jako jego reprezentantka. Mary wykorzystuje struktury heteronormatywne
na korzy$¢ swojej spotecznoéci; z jednej strony jej dziatania mozna uznaé za
transgresyjny akt zemsty na patriarchalnym spoteczeristwie, z drugiej za$
wpisujg sie one w konserwatywng koncepcje queerowosci i nienormatywnosci
jako zagrozenia dla znormalizowanych, tradycyjnych sposobéw funkcjono-
wania rodziny. Pozornie wierna, skromna Zona zostaje ujawniona widzom
jako potezna czarownica Zyjaca ze swoja magiczng towarzyszka, molestujac
patriarche miasta. W trakcie stosunku, ktéry staje si¢ alegoria gwattu, Mary
pozbawia Georgea autonomii. Dzigki jego niedyspozycji kobieta nie tylko
zdobywa wyZszg pozycje spoleczng w hierarchii miasteczka, ale takze zyskuje
autorytet wirdd sabatu.



Motywacja Mary jest zwigzana z dwoma romantycznymi relacjami
W jej zyciu — dawniejszym romansem z Johnem Aldenem oraz obecng relacja
z czarownicg Titubg. To wlasnie ta ostatnia przekonuje bezradng Mary do
poswiecenia nie§lubnego, nienarodzonego dziecka jej i Johna. Jako silny, meski
racjonalista John reprezentuje bowiem heteronormatywna binarng spotecz-
no$¢, a zwigzek z nim moze pozwoli¢ Mary na odkupienie. Jednak relacja ta
wigze si¢ z porzuceniem jej tozsamosci jako czarownicy, co korespondowatoby
z porzuceniem indywidualizmu i autonomii przez kobiete na rzecz hetero-
seksualnego zwigzku. Z drugiej strony, Tituba wcigga Mary coraz glebiej
w struktury sabatu i czarownictwa. Jako kobieta czarnoskéra zredukowana
zostaje w spoteczefistwie Salem, jej rola jest umniejszona do pozycji stuzacej,
jednak w sferze prywatnej kobiety traktuja si¢ jako réwne i utrzymuja romans.
Znajac podzialy w patriarchalnym spoleczenistwie, Tituba manipuluje Mary,
by kontynuowala ona swoja misje jako czarownica, w pewnym momencie
wyjawiajac jej, ze jej dziecko Zyje. Tym sposobem Sibley wpada w putapke
binarnego dylematu: moze albo podda¢ sie woli Johna i staé sie jego bierna
zong, albo spelnic role dobrej matki i zachowaé swojg tozsamosé czarownicy.
Niezaleznie od podjetej decyzji Mary musi dostosowaé sie do patriarchalnych
oczekiwan narzucanych kobietom.

Pierwszy sezon Salem zostal wyemitowany w 2014 za czaséw prezy-
dentury Baracka Obamy. Byt to réwniez rok, w ktérym wprowadzono wiele
legalnych regulacji odnosnie zakazu dyskryminacji os6b LGBT. Mimo tak
progresywnych zmian spotecznych, serial wcigz reprezentuje przestarzate
poglady na temat relacji nieheteroseksualnych i roli kobiet w spoleczeristwie.
Mimo przedstawienia ich jako ofiar normatywnego $wiata, ich fetyszyzacja
i diabolizacja stawia je w szarej strefie moralnej, co moze by¢ zwigzane z emi-
towaniem serialu w telewizji kablowej, ktérej odbiorcg jest gléwnie starsza,
konserwatywna cze$¢ spolecznosci amerykariskiej.

Chilling Adventures of Sabrina (2018-2020) i opér wobec wspélczesnej
patriarchalnej spoleczno$ci

Chilling Adventures of Sabrina to horror-dramat produkcji Netflixa przed-
stawiajacy zycie Sabriny Spellman — nastoletniej pétczarownicy, ktéra ma
zostaé cztonkinia sabatu Koséciola Nocy. Serial przedstawia rézne postacie,
zaréwno ludzkie (np. przyjaciele Sabriny z liceum), jak i magiczne (np. rodzina
protagonistki). Mieszkanicy $wiata czaréw, ktdry jest reprezentowany przez
Ko$ciét Nocy, s3 odseparowani od $wiata ludzkiego — nawigzywanie relacji
ze $miertelnikamii uczestniczenie w aktywno$ciach miasta jest im zakazane,
aich interakcje z ludZmi s3 wysoce ograniczone.
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Mieszkaricy Greendale reprezentuja rodzaj spoteczeristwa, ktéry jest
odrzucany przez czarownice. Spolecznoéé uczniowska w liceum Sabriny jest
przyktadem tego, jak skonstruowana jest hierarchia w heteronormatywnym,
patriarchalnym spoleczenistwie. Uczniowie t3czg sie w monogamiczne, hete-
roseksualne pary, a postacie uwazane za queerowe s3 przes§ladowane przez
cztonkéw druzyny sportowej. Sportowcy s chronieni przez mizoginistycznego
dyrektora, ktéry jako osoba posiadajaca wladze otwarcie faworyzuje toksycz-
nych sprawcéw przemocy, lekcewazac kobiety i mniejszosci. Prze§ladowcy sa
gloéni, brutalni i dyskryminujacy, a ich celem s3 uczniowie wyraZnie slabsi
i niepasujacy do binarnosci spotecznej. Lilith, postaé inspirowana mitologia
biblijng, ktéra przybywa do miasteczka, aby przekonaé Sabrine do wstapienia
do Kosciola Nocy, staje si¢ pierwsza osoba w serialu, ktéra bezposrednio
krytykuje ludzki $wiat. Pozujac przed Sabring jako jej nauczycielka, pani War-
dwell, nazywa dominujace schematy spoteczne, kulturg purytariskiej meskosci
(the culture of Puritanical masculinity]”(Krieger 2018). Termin ten odnosi sie
do pozycji spolecznej kobiet w spoleczefistwie purytaskim — oczekiwano
od nich postuszeristwa, ulegloéci i poboznosci (Willen 1992: 564). Lilith
poréwnuje wspélczesne struktury patriarchalne do tych historycznych, aby
podkresli¢ potrzebe zmian i zacheci¢ Sabrine do zaangazowania si¢ w ruch
oporu. Poprzez swoje zaangazowanie w te sprawe, Lilith symbolicznie poka-
zuje, jak §wiat czaréw sprzeciwia sie temu ludzkiemu i zaprzecza ustalonym
normom spotecznym.

By wesprze¢ dyskryminowanych uczniéw, Sabrina tworzy klub studencki
o nazwie Wicca, ktéry jest akronimem,Women'’s Intersectional Cultural and
Creative Association [ Kobiece Intersekcjonalne Stowarzyszenie Kulturalno-Twor-
cze]”(Krieger 2018). Ta grupa staje si¢ forma feministycznego aktywizmu
przeciwko patriarchalnej opresji. Istotnym elementem serialu jest zreszta
ochrona mniejszo$ci i wspieranie réwnosci, zwlaszcza w kontekscie czaréw
jako symbolu emancypacji. Prawa kobiet i czary byly ze soba powigzane od
poczatkéw ruchu feministycznego. Jak pisze Laurel Zwissler:

3czac obecne warunki represji politycznych wobec kobiet z przemoca fizyczng
towarzyszgcg polowaniom na czarownice we wezesnych czasach nowozytnych,
dziataczki pierwszej fali wyraznie wpisaly sie w trwajaca od wiekéw walke
o emancypacje spod patriarchalnego ucisku, a takze okreélily swoich przeciw-

nikéw jako okrutnych i ignorantéw (Zwissler 2018: 11-12)",

' Przektad wlasny za: ,in linking women'’s current conditions of political repression to the physical

violence of the early modern witch hunts, activists of the first wave positioned themselves clearly as
part of a centuries-long struggle for emancipation from patriarchal oppression, as well as cast their
opponents as cruel and ignorant”.



W Sabrinie aktywizm jest powigzany z czarami nie tylko ze wzgledu
na przynalezno$¢ Sabriny i Lilith do sabatu, ale takzZe ze wzgledu na zwigzki
z neopoganskg organizacjg religijng o nazwie Wicca, ktérej czlonkowie uwazaja
sie za wspolczesne czarownice i niekiedy angazuja sie w protesty, manifesta-
cje polityczne oraz inne formy aktywizmu (Lipp 2007: 22). To polaczenie
obrony o0séb przesladowanych, walki o réwnoéé i aktywizmu grupy Wicca
z czarownictwem podkresla pozycje czarownicy jako symbolu emancypacji.

Struktury spoteczne w Koéciele Nocy r6znia sie znaczaco od tych w mia-
steczku, Czarownice i czarownicy majg bardziej wyzwolone podejscie do seksu-
alnoci i relacji romantycznych. Ich wazne uroczystosci i wydarzenia obchodzone
s3 poprzez urzadzanie orgii lub dokonywanie innych aktéw seksualnych. Te
$wieta celebruja nawet nastoletni studenci Akademii Sztuk Niewidzialnych.
Relacje miedzy uczniami nie s3 w istotny spos6b regulowane przez Zadne wladze,
co pozwala im wyrazaé swojg wolno$¢ seksualng. Wspomniane jest tez, Ze
niektdrzy cztonkowie Kosciola przychylnie patrzg na kazirodcze relacje, spotyka
sie to jednak z odrzuceniem i niesmakiem ze strony pozytywnych bohateréw
serialu. Dodatkowo czarownice majg zwyczaj jedzenia ludzkiego miesa lub
skfadania ludzkich ofiar, co faczy je z figura satanistycznej czarownicy, ktdra
dokonuje aktéw o charakterze abominacji w ramach podkreélenia jej oddania
Szatanowi (Zwissler 2018: 2). Cechy te podkreslaja oddzielenie czarownic od
$wiata ludzkiego, co ukazuje sabat jako alternatywe dla utartych norm. Podobnie
jak w Salem, $wiat magii stanowi przeciwieristwo spoleczefistwa normatywnego;
czarownice staja sie queerowe poprzez odrzucenie binaryzmu i udziat w kon-
trowersyjnych praktykach (Benshoff 2015: 119).

Pomimo zamierzonego odseparowania czarownic od mieszkaricéw
Greendale, §wiat czaréw czasami wkrada si¢ do ludzkiego. Smiertelnicy sa
czesto zagrozeni zaréwno przez swoje dziatania, jak i sily nadprzyrodzone,
dlatego czary staja si¢ metaforyczng tarcza chronigcg ich przed krzywds.
Przyktadem tego jest postac Theo, transplciowego przyjaciela Sabriny. Weze-
$niej wspomniany klub Wicca powstat gtéwnie w celu chronienia Theo przed
jego przesladowcami. Sabrina i jej ciotki niekiedy uzywaly magii, by ukaraé
osoby, ktére go skrzywdzily. Theo nie pasuje do normatywnych struktur
spoleczenistwa, przez co staje si¢ wyrzutkiem i zostaje symbolicznie,, adopto-
wany” przez $wiat nadprzyrodzony. Rozwdj jego postaci jest $cisle powigzany
z czarami, gdyz z narracji wynika, Ze osoby posiadajace zdolno$ci magiczne
lub istoty nadprzyrodzone s3 §wiadome prawdziwej tozsamosci Theo jeszcze
zanim j3 wyjawil. Obecno$¢ magii jest niezbedna, by Theo mdgl istnieé. Jego
queerowo$¢, odrzucona przez $wiat ludzki, zostaje w pelni zaakceptowana
przez §wiat magiczny.

Ambrose to kolejna posta¢, ktéra nie poddaje sie binarno$ciom dyktujg-
cym struktury spoleczne w §wiecie ludzkim. Jako jeden z gtéwnych bohateréw
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kontrastuje on z heteronormatywnoscig reprezentowang w serialu i zapew-
nia wglad w relacje spoteczne obecne w Kosciele Nocy. Ambrose okresla
sie jako osoba panseksualna i wyraza zainteresowanie osobami o réznych
tozsamosciach plciowych. Poniewaz nalezy do §wiata czarownic, nie jest dys-
kryminowany przez cztonkéw spotecznosci ze wzgledu na swoja seksualnosé;
wolno mu, a nawet zacheca sie go do uczestniczenia w ich zyciu towarzyskim
i jest cenionym czlonkiem sabatu. Jako czarnoskéry queerowy mezczyzna
posiadalby niZszy status w normatywnym spoleczenstwie ze wzgledu na
wplyw rasizmu i homofobii na hierarchie spoteczng. Jednakze czarownice
nie podporzadkowuja sie takim regulom, wobec czego moze on swobodnie
egzystowaé w obrebie sabatu jako mentor i doradca moralny Sabriny.
Podobnie jak w Salem, czarownice z Chilling Adventures of Sabrina stanowia
alternatywe dla patriarchalnego, heteronormatywnego spoteczeristwa. Jednak
charakterystyka wspomnianych czarownic drastycznie rézni si¢ od wersji Salem.
Spoteczno$é w Sabrinie jest bardziej zréznicowana, co przyczynia sie do wnikliw-
szego przedstawiania grupy spolecznej, na ktéra binarnosci nie maja wplywu.
Pomimo tego Ze czarownice korzystaja ze swojej wolnoéci seksualnej, ich ciata nie
s3 nadmiernie seksualizowane, dlatego nie s3 obiektem tak zwanego male gaze®.
Kobiety w Sabrinie zachowuja swoja sprawczoé¢ i pozostajg fabularnie wazne,
odkrywajac swoja seksualno$é w niefetyszyzowany sposdb. Serial w znacznym
stopniu opiera si¢ na idei siostrzefistwa, ktéra jednoczy wszystkie kobiety
w walce z patriarchatem. Takie elementy narracyjne, oprécz wprowadzenia
réznorodnych gléwnych bohateréw, sprawiaja, ze Sabrina jest atrakcyjna dla
mlodej, lewicowej publicznosci. Kluczowym aspektem oddziatywania spotecz-
nego serialu jest obecno$¢ w fabule postaci trans, ktéra nie jest przedstawiana
w sposdb ponizajacy. W czasach rosngcego wykluczenia oséb transplciowych
w spoleczeristwie amerykanskim w trakcie prezydentury Donalda Trumpa
pozytywna reprezentacja osoby transplciowej wspieranej przez bliskich stala sie
zapewne Zrodtem pewnoéci i pocieszenia dla 0séb dyskryminowanych.

Podsumowanie

Opozycja w Salem (2014-2017) skierowana jest przeciwko siedemnastowiecz-
nemu spoteczeristwu purytaiskiemu. Historyczne umiejscowienie serialu
pozwala na pordwnanie narracji Salem z procesami o czary i refleksje nad
konstrukcja purytafskich schematéw spolecznych. Sabat nie przestrzega

?  Zaczerpniete z eseju filmoznawczyni Laury Mulvey ' Visual Pleasure and Narrative Cinema’(1975),

okreslenie male gaze odnosi sie do przedstawiania postaci kobiecych jako obiektéw pozadania seksual-
nego, ktdrych rola jest zapewnienie przyjemnosci wizualnej meskiej, heteroseksualnej widowni.



ustalonych norm spotecznych, tworzac swoje odrebne uktady. Relacja Mary
i Johna budowana jest w oparciu o struktury heteronormatywne i binarne,
ktére wymagaja od niej dostosowania i ulegloci wobec niego. Sprzeciw wobec
tych systeméw zostaje zaproponowany Mary poprzez relacje z Titubg, ktéra
naméwita ja do przylaczenia sie do sabatu. Niemniej jednak pewne elementy
narracyjne, takie jak przedstawienie aborgji jako rytualu satanistycznego,
przyczyniajg sie do konserwatywnego odbioru serialu. Czarownice w Chilling
Adventures of Sabrina (2018-2020) jawia sie jako alternatywa dla wspotcze-
snego heteronormatywnego spoleczenstwa. Uczniowie fikcyjnej szkoty Baxter
High reprezentuja hierarchie spoleczng opierajacy sie na patriarchalnych
strukturach binarnych. W akcie sprzeciwu wobec §wiata ludzi sabat rozszerza
swoje wplywy na miasto i chroni nonkonformistyczne jednostki. Charaktery-
styka sabatu jako przyjaznego nieheteronormatywnym postaciom przyczynia
sie do popularnoéci serialu wsrdd liberalnej publicznosci.
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Lalka taniczaca, lalka $§piewajaca — wprowadzenie

Wydaje mi sie, Ze jest na §wiecie dobra tradycja szukania tematéw
w wielkiej literaturze. Lalka zastuguje na takie potraktowanie
Wojciech Koscielniak (Wréblewski 2009: par. 2).

W 2010 roku na deskach Teatru Muzycznego im. Danuty Baduszkowej
w Gdyni wystawiono Lalkg opatrzong podtytutem Musical na motywach powie-
éci Bolestawa Prusa ,Lalka”. Za scenariusz oraz rezyserie spektaklu odpowiada
Wojciech Koscielniak, za muzyke — Piotr Dziubek, scenografie — Damian
Styrna, choreografie i ruch sceniczny — Beata Owczarek, a teksty piosenek
na podstawie utworu Prusa — Rafal Dziwisz. W rolach gtéwnych wystapili
Rafal Ostrowski (Stanistaw Wokulski), Renia Gostawska (Izabela ¥.ecka)
oraz Zbigniew Sikora (Ignacy Rzecki). Ponad trzygodzinny spektakl odni6st
ogromny sukces, zdobyt wiele nagrdd (Sobierski 2018: 72-74) i od dwunastu
lat jest wznawiany co sezon artystyczny w niezmienionej obsadzie.

Lalka Bolestawa Prusa’ stata si¢ tematem licznych opracowan, a takze
inspiracja dla wielu adaptacji oraz reinterpretacji>. Dlaczego jednak Lalka
w formie musicalu? Ten gatunek sceniczny okresla si¢ jako ,widowisko
teatralne lub filmowe o charakterze rozrywkowym, sktadajace sie z partii
mowionych, §piewanych i tanecznych” (Wsjp.pl 2022). Wielu osobom koja-
rzy sie z lekka (czy wrecz btahg) tematyka, rozrywka raczej niezaliczang do

! Dzielo Prusa uwazane za ,arcypowie$¢” publikowane byto w odcinkach w latach 1887-1889 na

tamach ,Kuriera Codziennego”.

2 Wspomnie¢ tu mozna m.in. o: serialach telewizyjnych Lalka (rez. Wojciech Jerzy Has, 1968) i Lal-

ka (rez. Ryszard Ber, 1977), serialu audio Lalka w aplikacji Empik Go (pomyst i rez. Krzysztof Cze-
czot, 2020), spektaklach: Lalka (Bolestaw Prus) (rez. Bronistaw Dabrowski, 1952), Lalka (rez. Bogdan
Kokotek, 1998), Lalka (rez. Aneta Groszynska, 2015), Lalka. Najlepsze przed nami (rez. Wojciech
Faruga, 2015), Lalka (rez. Radostaw Rychcik, 2021), Lalka (rez. Piotr Ratajczak, 2021) i innych.
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kultury wysokiej. Temu prze$wiadczeniu coraz $mielej sprzeciwiajg si¢ badacze
gatunku, powolujac sie miedzy innymi wlasnie na musical polski (Bielacki
1984, 1994; Maleszyniska, Roszak & Koschany 2013, 2020; Wozniak 2022).

Wojciech Koscielniak jest jednym z czolowych twércéw oryginalnego
teatru muzycznego w Polsce, stynie z adaptowania na scene wielkich dziet
powie$ciowych — oprécz Lalki,zilustrowal” musicalowo réwniez Chlopow
Wiadystawa Reymonta, Wiedzmina Andrzeja Sapkowskiego, Mistrza i Mat-
gorzate Michaita Buthakowa, Blaszany bebenek Giintera Grassa, Frankenste-
ina Mary Shelley, Proces Franza Kafki, Ferdydurke Witolda Gombrowicza
iinne (Sobierski 2018: 184-205). Swoja ,taktyke” rezyserka twérca oraz
badacze gatunku okreélaja, trzecig droga w teatrze muzycznym” (Wozniak
2022:10).

Lalka zapoczatkowala w pewnym sensie ,koscielniakowy” styl pol-
skiego teatru muzycznego opartego na §wiatowym dorobku literatury,
poniewaz wedlug rezysera dzielo Prusa ,na to zastuguje” (Wrdblewski
2009: par. 2). Klimat spektaklu do pewnego stopnia koresponduje z ironig
Lalki Prusa, karnawalizacja i zabawa — widowisko bazuje na stylistyce
jazzu, muzyke wykonuje skryty za prze$witujacg kotara band (Sobier-
ski 2018: 72). Czesto pojawiaja sie sceny zbiorowe, w ktérych aktorzy
i tancerze wesoto tanicza do szybkich, swingujacych rytméw, ich gesty
przypominajg za$ prze§miewcza pantomime. Wywoluje to w odbiorcy
dysonans wzgledem powaznej tematyki dziewietnastowiecznej powiesci,
probleméw jej bohateréw, ktére przez ponad trzy godziny spektaklu zostaja
wtloczone w ramy tanecznego widowiska z mnogoscia kostiuméw i pomy-
stéw kompozytorskich. Warto zastanowi¢ sig, czemu opisana stylizacja
materii teatralnej miala stuzyé.

Przebieranki Lalki — o réznych obliczach powiesci

Tytul prusowskiego opus magnum przetrwal do dzi§ jako nierozwigzana
zagadka, ktéra prawdopodobnie rozwiklana juz nie zostanie. Jego enigma-
tyczno$é wynika ze zlozono$ci tematycznej dzieta oraz szeregu mozliwosci
odczytania tytulowego slowa z uwzglednieniem wszystkich kontekstéw.
Z pewnoscig kluczowa jest tu wypowiedZ samego autora, ktdry sprzeciwiat
sie powszechnemu odczytaniu utworu:

Panna Izabela nie jest, lalky” (lalka — jest lalka Heluni Stawskiej). Panna Izabela
jest fizjologicznie kobieta zimng, a w wyobrazni Messaling, ktdra jezeli nie
fizycznie, to przynajmniej duchowo oddaje si¢ kazdemu mezczyznie, ktéry sie
jej podoba: wynalazcom, wodzom, skrzypkom i cyrkowym atletom. Dopoki
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miala majatek, uwazata sie za bostwo; zbankrutowawszy, gotowa byta sprzedac
sie kazdemu, kto zaptaci (Sobieraj 2008: 140-141).

Prus stanowczo okreslit tytut powiesci jako symboliczny i powigzany
z konkretnym jej watkiem:

W powiesci Lalka znajduje sie rozdzial po§wiecony procesowi o kradziez
lalki, rzeczywistej lalki dziecinnej. Otdz taki proces miat miejsce w Wiedniu.
A poniewaz fakt ten wywotal w moim umysle skrystalizowanie sie, sklejenie
sie calej powiesci, wiec — przez wdzieczno§é — uzylem wyrazu Lalka za tytul.

Powie$¢, o ktérej méwie, powinnaby mieé tytul: Trzy pokolenia. Moze

nawet byltaby lepiej rozumiana z takim nazwiskiem (Korotyriski 1912: 4-5).

A jednak vox populi, vox Dei — wspélczeéni Prusowi odbiorcy Lalki nie
mogli si¢ oprze¢ wrazeniu, ze na lalke wlasnie wykreowano postaé Izabeli
Leckiej. Zreszta niejedyne to odczytanie tytutu powiesci odbiegajace od
komentarzy autora czy tez kfadace nacisk na inne aspekty utworu. Zbigniew
Przybyta w monografii ,Lalka” Bolestawa Prusa. Semantyka — kompozycja —
konteksty (1995) szczegélowo rozwaza wszelkie mozliwosci interpretacii tytutu
z uwzglednieniem wielu nakladajacych sie na siebie kontekstéw. Pisze:

Istniejace opcje rozumienia tytutu Lalki mozna przyporzadkowad nastepujacym
plaszczyznom interpretacyjnym:

a) odczytanie ,romansowe”: Izabela — lalka salonowa,

b) odbiér metaforyczny: ludzie-marionetki w ,teatrze lalek” Rzeckiego

— perspektywa metafizyczna (Lalka [czyli przypadek]),

— wymiar spoleczny (,Wszystko marionetki”),

— odniesienie jednostkowe (Wokulski),

c) interpretacja autorska: lalka Heluni Stawskiej, ,rzeczywista lalka dziecinna”

z procesu w Brnie®, Trzy pokolenia (Przybyla 1995: 70).

Cho¢ ostatnia wymieniona przez Przybyte interpretacja Lalki zdaje sie
najblizsza autokomentarzom Prusa, nie ma watpliwosci, Ze na przestrzeni
lat funkcjonowania powie$ci najmniej przemdwila ona do czytelnikéw oraz
badaczy ze wzgledu na niewielkg objeto$é¢ watku lalki Heluni Stawskiej
wzgledem fabuly®.

> W przytoczonym wezesniej cytacie Prusa mowa o procesie o lalke, ktéry miat miejsce w Wiedniu;

Przybyta wskazuje Brno (Przybyla 1995: 91) — podczas kwerendy nie udato sie dotrze¢ do zrédet
rozstrzygajacych kwestie miejsca procesu.

* To dobry przyktad na to, jak rozbiezne mogy by¢ zamierzenia pisarza z ostateczng recepcja

jego dziefa.
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Wizystkie wspomniane w powyzszym cytacie mozliwosci interpretacji
Lalki Zbigniew Przybyla rozwaza w osobnych obszernych rozdzialach, dla
niniejszej pracy niezbedne s3 uwagi badacza dotyczace koncepcji ludzi-mario-
netek, a takZe ludyczne odczytanie tytulu powiesci ze wzgledu na korespon-
dencje takiego ujecia z ksztaltem teatralnej reinterpretacji powiesci.

Analize spektaklu Ko§cielniaka warto zaczaé od relacji inscenizacji
z charakterem oryginalnego utworu literackiego, na ktérym adaptacja zostata
oparta. Lalka w Teatrze Muzycznym w Gdyni to historia galanteryjnego
kupca, ktéry zakochuje si¢ w arystokratce, Izabeli Leckiej. Akcja rozgrywa sie
w réznych miejscach, ale jej centrum stanowi magazyn sklepu J. Mincel i S.
Wokulski, w ktdrym refleksje na temat §wiata i Zycia snuje stary subiekt, Ignacy
Rzecki. Przedstawienie bazuje na ironii, prze§miewczoéci — nie s3 to bynaj-
mniej kategorie podobne do gombrowiczowskich, a raczej wyeksponowane
w sposéb irracjonalnie dystyngowany i elegancki, co koresponduje z Lalkg
Prusa. W powiesci bez watpienia wskazaé mozna elementy karnawalizacji,
polifonia narracji — by wymieni¢ tylko najwazniejsze — prowadzi do zde-
rzenia §wiatopogladéw réznych warstw spotecznych. Wywotuje to poczucie
absurdu — obok Ignasia Rzeckiego pracujacego wytrwale od najmlodszych lat,
obok Marianny sprzedajacej wlasne ciafo dla utrzymania, pojawia si¢ Izabela
Lecka, ktéra nudzi si¢ w swoim pokoju wraz z posagiem Apollina; mimo
bankructwa, panna z checig zakupuje nows toalete na kweste w kosciele;
mimo oczywistej zaleznoéci finansowej od Wokulskiego, Leccy traktuja go
z wyzszo$cig; studenci, ktdrzy w przyszlosci maja zostad lekarzami, nie maja
pieniedzy na czynsz i nie otrzymuja ze strony panstwa oraz spoleczefistwa
zadnej pomocy; powtarzane s3 hasta o ,nieszczesliwej ojczyZnie” w towarzy-
stwie arystokratycznym posiadajacym konieczne dla ratowania kraju $rodki
finansowe, jednak to Wokulski jako jedyny potrafi rozsadnie owe fundusze
zainwestowal i podejmowac dobre decyzje, a wszak jest,tylko” galanteryjnym
kupcem. W ironicznym zwierciadle widaé cele, plany, marzenia gléwnych
bohateréw i... rozpad ich $wiatéw. Przykladéw, ktére wywoluja u odbiorcy
poczucie absurdu, mozna by szuka¢ dalej, ale nie sposéb zaprzeczy¢, ze Prus
jako dobry obserwator rzeczywisto$ci wiedziat doskonale, jakich $rodkéw uzy¢,
aby uwydatnié absurdalne zalezno$ci w spoteczefistwie polskim, dziwne koleje
jego losu. Poza absurdem — troche $miesznym, troche przykrym — mozna
réwniez dostrzec w Lalce ironie tragiczng w jej najokazalszej postaci. Postuzyt
sie nig Prus do zilustrowania rozpadu, o ktérym pisat:

Rozktadem jest to, ze ludzie dobrzy marnuj sie lub uciekajg, a fotrom dzieje
si¢ dobrze. Ze upadaja przedsigbiorstwa polskie, a na ich gruzach wznoszg si¢
fortuny zydowskie. Ze kobiety dobre (Stawska) nie sa szczesliwe, a kobiety zte
(Izabela) s3 ubéstwiane. Ze ludzie niepospolici rozbijaja si¢ o tysigce przeszkéd
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(Wokulski), ze uczciwi nie maja energii (ksigze), ze czlowieka czynu gnebi
powszechna nieufnos¢ i podejrzenia itd. (Sobieraj 2008: 139).

Istotnie bohaterowie Lalki w duZej mierze mogliby zostaé poréwnani
do Edypa, niezawiniona wina (hamartia) przejawia sie w losach Wokulskiego
i Stawskiej, hybris Starskiego czy Leckiej ostatecznie nie przynosi im ocze-
kiwanych korzysci. O tragicznoéci Lalki pisze Dorota Samborska-Kukué:

Lalka spelniata przy tym,forme artykutowania rzeczywistosci’, tj. pokazania
tragicznej wizji $wiata i czlowieka. ,Obraz tragedii” w Lalce to jak gdyby
rusztowanie, na ktérym wspiera si¢ opowie§¢ lub inaczej, bardziej meta-
forycznie — co$ na ksztalt rzadko tkanej materii-siatki narzuconej na cialo
opowiadanej historii, przez ktérg prze$wituje typowa dla drugiej potowy
XIX wieku ,skéra” — jego realia. Lalka mogla wiec by¢ pomyslana jako tra-
gedia skrojona na miare swojego czasu, z ponowieniem i uaktualnieniem
tragizmu oraz z uniwersalnymi, nadajacymi jej majestatu akcentami. Zgodnie
z klasyfikacja poczyniong przez Stanistawa Balbusa ten rodzaj nawigzania
bylby wariantem stylizacji akceptywnej (w obrebie strategii) ,gier z tradycjy”
W przypadku Lalki stylizacja nie jest jednak rozpoznawalna na pierwszy rzut
oka, bo znamiona proweniencji elementéw i regul zaczerpnietych z systemu
»obcego’, tj. innego gatunku, s3 ukryte, od ,uwaznego czytelnika” wymagaja
deszyfracji (Samborska-Kuku¢ 2011: 20).

Z rozwazati na temat elementdw tragedii w omawianym dziele najbardziej
interesujgca jest wlasnie ironia tragiczna czy tez ironia sama w sobie — ironia we
wszystkich epokach realizowana w literaturze inaczej, ale oparta na poczuciu
dysonansu, przeciwnoéci losu, figlu ze strony §wiata.

Warto w tym kontek$cie wspomnieé takze o teatrze marionetek, obra-
zie, ktéry powraca nieustannie w dyskursie naukowym dotyczacym Lalki,
ten pomyst Koscielniak postanowil bowiem w swej reinterpretacji dziela
uwidocznié. Skoro wiec bohaterowie powiesci sg tylko przedmiotem zabawy
kaprysnego losu, czemu wiec przedstawienie nie moze mie¢ nieprzystajacego
do tematyki, zabawnego, jazzujacego tonu? Wszystko to razem sprawia, ze
wprawienie Lalki Prusa w rozrywkowe ramy (z jednoczesnym zachowaniem
jej elementéw tragicznych, przykrych, filozoficznych) daje bardzo wnikliwa
interpretacje tego, jak Koscielniak odczytat powiesé¢ — z uwzglednieniem
badanych od dawna mozliwoéci zdekodowania samego dzieta oraz jego tytutu.
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Kurtyna w gére! — theatrum mundi i karnawalizacja

»Marionetki!... Wszystko marionetki!... zdaje im sie, Ze robig, co chcg, a robig
tylko to, co im kaze sprezyna, taka $lepa jak one...” (Prus 1991b: 689). Takimi
stowami Rzecki opisuje nakrecane lalki i zabawki, ktére uktada na poczatku
oraz na koricu powiesci. Choé méwi to przy okazji zabawy marionetkami,
trudno nie zauwazy¢ tu analogii z losami bohateréw powiesci, ktére zreszta
postaé Rzeckiego — jako drugi narrator — skrzetnie opisuje, komentuje i ocenia
w Pamigtniku starego subiekta. Takie postrzeganie §wiata jako teatru, ludzi jako
aktoréw bad?, co gorsza, pozbawionych autonomii i sily sprawczej kukietek,
realizuje topos theatrum mundi (lac.,teatr §wiata”); wedtug jego zalozen zycie
ludzkie jest gra na scenie, sam za$ cztowiek to tylko aktor lub marionetka,
z ktdra kaprysny los/béstwo moze zrobid, co chee’.

Filozoficzne korzenie metafory boskiej zabawy $wiatem i ludZmi tkwia
w antyku. Od Heraklita i Platona wywodzi sie tradycja nazywania postawy
bogéw wobec $wiata w kategoriach zabawy, przy czym, jak zauwaza Elzbieta
Wolicka, uzywane tu bylo sfowo oznaczajace wlasnie zabawe dzieciecy, a nie
gre. Zdanie Heraklita powtarzane byto w réznych wersjach:, Swiat, jak dziecko,
bawi si¢ burzeniem i budowaniem” albo,Czas to dziecko grajace w kamyki”. Do
obrazu bosko-dzieciecej zabawy §wiatem kolejne epoki dodawaly najwazniejsze
dla siebie tresci antropologiczne, przesuwaly akcenty, modyfikowaly znaczenia

(Czabanowska-Wrébel 1998: 224-225).

Opisane postrzeganie $wiata i ludzkiego Zycia wigze si¢ bezposrednio
z miejscem oraz symbolikg lalki w kulturze. Charakterystyka tego zjawiska
zajmuje sie Radoslaw Filip Muniak w Efekcie lalki. Lalka jako obraz i rzecz.
Wspomniana publikacja poprzedzona jest wymownym cytatem Marcina
Lutra ,Wszelkie stworzenia sa boskimi poczwarkami i marionetkami” (czyzby
wspomniane theatrum mundi?; Muniak 2012: 5). Warto wspomnie¢, ze Jurij
Lotman rozdziela poszczegdlne typy ludzkich wizerunkéw w przedmiotach
(g.odrdéznia posagi od lalek, lalki-automaty — marionetki — od lalek nierucho-
mych). Wedlug Lotmana lalka ze wzgledu na swojg ludyczng, mitologiczng
i folklorystyczng geneze jest nierozerwalnie zwigzana z pojeciami zabawy
i dziecifstwa, autor wskazuje jednak mozliwo$¢é szerszego postrzegania owej
zabawowosci. Badacz zwraca uwagg, Ze:

> Ta malo optymistyczna koncepcja ludzkiego losu nie ma oczywiécie korzeni w twérczosci Prusa,

juz chocby Jan Kochanowski poréwnat ludzi do bezwolnych lalek w renesansowej fraszce O zywocie
ludzkim (Kochanowski 1998: 5).
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Ten szczegdlny charakter lalki wigze sie z faktem, ze przedostajac sie do $wiata
dorostych, niesie ona z sobg wspomnienia $wiata dziecigcego, folklorystycznego,
mitologicznego i zabawowego. Czyni to lalke nie przypadkowym, lecz niezbed-
nym sktadnikiem jakiejkolwiek dojrzatej cywilizacji,dorostej”. Jednakze, cigzac
ku uproszczeniu, lalka moze przenosié w sfere zabawy i wyobraZni nie tylko
elementy materialne (oderwane rece czy nogi, zastapienie twarzy galgankiem
nie stwarzajg przeszkdd dla zabawy), ale i elementy zachowania: lalka nie musi
mowic — bawigcy sie méwi i za nig, i za siebie; nie musi sie poruszaé — moze leze¢
bez ruchu, bawiacy sie za$ bedzie udawal, ze lalka chodzi, biega lub lata. W tym
sensie lalka ruchoma — nakrecana zabawka lub teatralna kukielka — stanowi
pewna sprzeczno$é, krok od lalki-zabawki w strone bardziej skomplikowanych
postaci tekstu kultury (Eotman 1978: 49).

Topos theatrum mundi ogniskuje w sobie powyzsze przemyslenia
i umieszcza czlowieka w roli animowanej przez blizej nieokre$long site nad-
przyrodzong marionetki, ktéra nie ma wplywu na wlasny ruch.

Jak owa wizja ludzkich loséw ma sie do Lalki Prusa? Przykladéw
marionetek, ktére do§wiadczajg fatalizmu, nie trzeba szukaé dtugo. Wokulski
rezyseruje swoje zycie w celu zdobycia serca panny Leckiej, lecz po staraniach,
ktére objely dwa tomy powiesci, nie osigga swojego celu. Rzecki jako idealista
marzy o triumfie Napoleoniddw, szczesciu Stacha i Stawskiej, zalozeniu sklepu
i wyjezdzie, jednak Zadne z jego marzen sie nie spelnia. Lecka, ktéra z preme-
dytacja odsuwa od siebie kolejnych kandydatéw na meza, czeka na pojawienie
sie w swoim zyciu Apollina, jednak ostatecznie trafia do klasztoru. Baronowa
Krzeszowska do$wiadcza klesk wszystkich intryg, ktdre knuje w rozgoryczeniu
po stracie coreczki, zadna jednak nie przynosi jej ukojenia — przyklady mozna
by mnozy¢. Te niesprawiedliwo$¢ zycia rozwaza Rzecki nie tylko podczas
zabawy lalkami, ale takZe opisujac na kartach pamietnika sytuacje Stawskiej
i Wokulskiego, proces o lalke i nieszcze$cia waznych dla starego subiekta ludzi:

Na §wiecie nie ma zadnego porzadku, zZadnej sprawiedliwosci, tylko walka. O ile
w tej walce zwyciezaja dobrzy, jest dobrze, o ile Z1i, jest Zle; ale azeby istniata jaka$
potega protegujaca tylko dobrych, tego sobie wcale nie wyobrazaj... Ludzie s3
jak lidcie, ktérymi wiatr ciska; gdy rzuci je na trawnik, lezg na trawniku, a gdy
rzuci w bloto — lezg w blocie... (Prus 1991b: 393).

Mozna sie zatem zgodzié, Ze nawet jezeli teatralno$¢ $wiata nie stanowi
gléwnej idei Lalki, jest jej waznym elementem, jedng z my$li dotyczacych
metafizyki wyraznie widocznych na kartach powiesci (réwniez z uwzgled-
nieniem tytulu oraz innych kontekstéw), czego $wiadomoscia wykazuje sie
Koécielniak w projekcie swojego spektaklu.
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Zbigniew Przybyla w analizie dzieta Prusa wprowadza takze pojecie
bachtinowskiej,powiesci skarnawalizowane;j” jako kontekst dla polifonicz-
nosci powiesci. Pisze on:

Za tg propozycja przemawia wystepowanie w tekscie powieéci, $§wiatoodczucia
karnawalowego” w postaci ironicznego humoru jako §miechu zredukowanego,
ambiwalentnego oraz logika narracji, nie przestrzegajacej — jak w prozie
skarnawalizowanej — zasady przyczynowosci zdarzed. Tym samym dla
poszukiwanego rozwigzania zagadki tytutu Lalki pojawia sie jego nowa opcja
interpretacyjna: sfowo tytutowe jest pojeciem polisemicznym opalizujagcym
znaczeniowo w — méwigc metaforycznie — lalkowo-ludycznej przestrzeni
powiesci. Propozycja ta swoja optyka odczytania faczy zaréwno rozumienie
szczegdtowych kwestii tekstu, jak i dotychczasowe préby syntetyzowania
sensu catosci (Przybyta 1995: 71).

Trudno sie nie zgodzié, Zze Lalka koresponduje z zaloZzeniami powiesci
skarnawalizowanej — wystepuja w niej wieloglosowosé, réwnouprawnie-
nie réznych jezykdéw spotecznych, w pewien sposdb zaburzony dystans
miedzy narratorem a §wiatem przedstawionym. Choé pojecie to odnosi
si¢ do narracji i kompozycji gatunku powiesciowego, jego bezposrednim
skutkiem w przypadku Lalki jest potaczenie powagi z elementami komicz-
nymi, absurdalnymi, wrecz skandalicznymi. Starczy tylko przypomnieé
sobie wkraczanie Wokulskiego w wyzsze sfery, poznawanie kolejnych per-
son, takich jak Ksigze czy baron Krzeszowski, ktérych kreacja — poglady,
wyslawianie sie, zachowanie — bawig, ale, co wazniejsze, budza watpliwosci
co do swojej realnosci, przyciagaja swym absurdem, stojac w opozycji do
realistycznej wizji rzeczywisto$ci. Bez watpienia w narracji Lalki wskazad
mozna ironie na wielu poziomach powie$ciowego §wiata, ktdéry ma cechy
zabawy spodziewanymi konwenansami. Caltoéé, w szczegdlnosci kreacje
arystokracji, mozna by przy odrobinie dystansu uzna¢ za zart, nierozwiazang
dyskusje wielu réwnouprawnionych gloséw.

Marionetki... Wszystko marionetki... —
sceniczna realizacja theatrum mundi

Koscielniak w spektaklu Lalka przedstawia odczytanie tytulu powiesci Prusa
w zwigzku z toposem theatrum mundi. Pomingl watek Heleny Stawskiej,
a wiec takze jej corki i dzieciecej lalki, w inscenizacji nie pojawia si¢ réwniez
postaé Ochockiego, ktdry byt przeciez postacia korespondujaca z prusowskim
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pomystem Trzech pokoleri®. Sama Lecka interpretowana jako lalka salonowa
nie znajduje tu odzwierciedlenia, poniewaz zostata wykreowana na lalke w tym
samym stopniu co pozostali bohaterowie.

Czy owe ingerencje w tkanke dziela literackiego nie s3 zbyt duze? Kosciel-
niak bez watpienia znat dotychczasowe ustalenia badaczy Lalki Prusa, gdyz
jego inscenizacja bardzo dobrze wpisuje si¢ w interpretacje i recepcje powiesci.
Koncepcja teatru marionetek wyszczegdlniona przez Przybyle oczywiscie
odnosi si¢ do opisywanego juz wczesniej przeswiadczenia, Ze ludzie nie
maja wplywu na swéj los, s3 bowiem jedynie aktorami lub lalkami w teatrze
kapry$nego losu/bdstwa, robig — by oddaé glos Rzeckiemu ,tylko to, co im
kaze sprezyna, taka §lepa jak one [...]” (Prus 1991b: 689), zycie jest tylko
przedstawieniem, rzadzi nim przypadek. Koscielniak siegnal po wydarze-
nia, fabule i pewne zabiegi sceniczne, aby te swoistg wizje $wiata efektywnie
i efektownie udowodnié.

Przede wszystkim w musicalu Lalka pojawia sie posta¢ niemajgca swojego
pierwowzoru w powiesci Prusa (czy moze raczej: wystepujaca domyélnie).
Jest to Bies — mezczyzna podobnie do innych postaci ubrany w elementy
dziewietnastowiecznego stroju, w ostrym makijazu mima, z melonikiem na
glowie oraz czerwong peruka ¢ la klaun. Funkcja owej postaci nie jest jasno
okreslona — Bies gra de facto wszystkie role epizodyczne: Jézia w pijalni piwa,
Rossiego, dZzokeja podczas gonitwy, fryzjera, magazyniera itd. Jednocze$nie
aktor wecielajacy sie w te role petni w pewnym stopniu funkcje technicznego
podczas spektaklu — ustawia elementy scenografi, otwiera skrzynie, z kt6-
rej na poczatku przedstawienia wychodzi Wokulski, zamyka jej wieko, gdy
umiera Rzecki. W pewnym sensie Bies jest tutaj wszystkim i niczym, otacza
bohateréw, zaznacza swoja obecnoéé w kazdym zdarzeniu.

Autorki (Adrianna Adamek-Swiechowska i Katarzyna Wysocka) dwéch
recenzji spektaklu sugeruja — powolujac sie na Jézefa Bachérza — Ze rola ta
symbolizuje dylematy duchowe oraz utajnione zZycie religijne Wokulskiego
(czego potwierdzeniem miataby by¢ widoczna na meloniku liczba 888 stano-
wigca numeryczny zapis imienia Jezusa; Adamek-Swiechowska 2015: par. 12;
Wysocka 2010: par. 9). Bachérz w monografii Spotkania z ,Lalkg” poswieca
jeden rozdzial zagadnieniu religii w Lalce i w Nad Niemnem Elizy Orzeszkowe;j,

¢ W monografii poswieconej twérczosci Koscielniaka czytamy: ,Rezyser, a zarazem autor adaptacji
g € ) ytamy Y ]

wiernie przenidst tekst Prusa na scene. Zrezygnowat co prawda z kilku fragmentéw, nie dotknat wat-
ku Ochockiego, kamienicy, studentéw, a Pamigtnik starego subiekta wykorzystal w sposdb szczatkowy.
Te istotne skroty pozwolily jednak na sprawne zilustrowanie powiesci. Tekst byt najwazniejszy, ale
w odczytaniu Koscielniaka ilustrowanie Prusa schodzito na dalszy plan. — Spektakl nie moze by¢
hermetyczny. Musi zachowa¢ komunikatywnos¢, a jednoczesnie by¢ intelektualnym wyzwaniem. To
bedzie interpretacja, a nie ilustracja Lalki — méwil przed premiera. Tym samym nie skupit si¢ na ro-
mantyczno-pozytywistycznym konflikcie idei czy politycznej panoramie dziejéw. Postawit na wartosci
uniwersalne, portret czlowieka i spoleczeristwa oraz relacji miedzyludzkich” (Sobierski 2018: 68).
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tj. w czolowych powiesciach pozytywistycznych. Oblicza statystycznie uzycia
przez bohateréw czy narratora wyrazen zwigzanych z Bogiem lub diablem,
jednak zaznacza tez, ze najczesciej padajg one jako efekt przyzwyczajenia
jezykowego ludzi lub drobne przeklefistwa, bo z catoéci powiesci nie da sie
wywnioskowaé, aby religia odgrywata w nich duzg role. Przeciwnie — jak
zauwaza Bachoérz:

Ani w mentalnoéci, ani w §$wiadomej refleksji bohateréw obu powiesci nie wigze
sie zta na $wiecie z dzietem diabla, lecz z uwarunkowaniami historycznymi Zycia
(niewola polityczng, cigzeniem fatalnych tradycji spoteczno-obyczajowych,
marnym stanem o§wiaty i wychowania itd.). Takze i Zrédel tragizmu egzystencji
(Wokulski w Lalce, Andrzejowa Korczyriska w Nad Niemnem) nie szuka sie
w diabelskim spisku przeciw Bogu i ludziom (Bachérz 2010: 315).

Koscielniak ma tendencje do podobnych zabiegéw scenicznych; w insce-
nizacji Chtopéw Reymonta wprowadzil réwniez niewystepujaca w pierwowzo-
rze literackim metaforyczng postaé, a mianowicie brudnego, obszarpanego
Aniotka, ktéry niewidoczny dla bohateréw-aktoréw towarzyszy im przez
caly spektakl. W recenzjach musicalu Aniot okreslany jest mianem ,patrona
odmiencéw” i wyrzutkéw — Jagny, Kuby, Jagustynki itd. (Kyziot 2013: par. 2;
Puzyna-Chojka 2013: par. 3—6; Zalesiriski 2013: par. 9) — jednak nie mozna
zamyka¢ drég interpretacji podobnych zjawisk scenicznych tylko jednym
wyjasnieniem, poniewaz jezyk teatru czesto celowo operuje niedopowiedze-
niem’. Majjc to na uwadze, mozna postaé Biesa — podobnie jak Aniotka
wprowadzonego do inscenizacji bez powie$ciowego pierwowzoru — odczytaé
na wiele sposobdw. Teza, jakoby ta osoba dramatu miafa symbolizowa¢é ducho-
wos¢ Wokulskiego, wydaje sie watpliwg, duchowos$é bohatera niczym wiecej
sie bowiem w spektaklu nie objawia, réwniez w powiesci trudno j3 dostrzec
(Bachérz 2010: 315). By¢ moze postad ta nie jest tez diablem w rozumieniu
chrzescijafiskim, jednak nie sposdb zaprzeczyé, ze kontrapunktuje wszystkie
wydarzenia i do§wiadczenia Wokulskiego, naznacza losy innych postaci swo-
imi dziataniami: wywotuje je, maskuje, wtéruje im. Mozna by wiec uznaé go
za personifikacje kierujacego lalkami fatalizmu manifestujacego si¢ w kazdej
przestrzeni zyciowej. Znaczgco i zapewne nie bez powodu zostala réwniez
nazwana przez twércéw i odbiorcéw opisywana rola — Bies®, j. diabet, zly

7 Upadly aniotek moze réwniez reprezentowaé upadle wartosci lipeckiej spotecznosci, ktéra mimo

wyznawania rzekomych zasad religii chrzescijaniskiej dopuszcza sie okrutnego traktowania bliznich,
zupelnie sprzecznego z boskimi przykazaniami.

8 Nazwa ta wystepuje w zakladce ,Obsada” na oficjalnej witrynie internetowej Teatru Muzycznego

w Gdyni (Muzyczny.org 2010), jednak wedltug jednej ze wspomnianych wczesniej recenzji (Wysocka
2010: par. 9) postac ta zostala w powyzszy sposob ,ochrzczona” w materiatach prasowych, poniewaz
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duch. Jezeli przyzna si¢ Biesowi funkcje tragicznego losu, chochlika, zlego
ducha sterujacego rzeczywistoscig, Fortuny nadajacej zyciu przypadkowosci,
wszystko zaczyna ukladaé sie w calo§¢ ze wspominanym wczeéniej theatrum
mundi, z koncepcja, teatru lalek’, na ktdrej oparty zostat caly spektakl’. Kreacja
Biesa i wykorzystanie w jego wizerunku peruki btazna/klauna podkresla
omawiang wcze$niej ironie losu, jego figlarnosé i kapry$nosé, troche — karna-
walowosé (pajac, pierrot, zabawa).

Ko$cielniak, choé usunat kilka elementéw powiesci (réwniez z powodu
obszernosci dzieta), nie zrezygnowal jednak z obu scen zabawy lalkami Rzec-
kiego. Znamienne jednak, Ze stary subiekt w musicalu nie bierze w dlonie lalek,
zadnych rekwizytéw poza wielka lupg, przez ktéra — niczym sam Bolestaw
Prus — oglada rzeczywisto$¢é, wymawiajac pod koniec istotne stowa,Mario-
netkil... Wszystko marionetkil... zdaje im sig, Ze robig, co chcg, a robig tylko
to, co im kaze sprezyna, taka §lepa jak one...” (Teatr Muzyczny w Gdyni 2012:
4:48-5:22). Ta gorzka refleksja definiujaca wedtug wielu'® przestanie Lalki
nie odnosi sie jednak do zabawek, a wlasnie do $wiata, ludzi, rzeczywistosci
ogladanych przez lupe starego subiekta — jedynej osoby, ktéra poswieca im
jaka$ mysl, moment zastanowienia. Rzecki jawi sie tu dostownie jako roman-
tyk — zgodnie z projektem Prusa — ktéry wedlug romantycznych zaltozen
widzi wiecej, czuje wiecej.

Dodatkowym elementem ulalkowiajacym rzeczywisto$¢ jest towarzyszaca
opisanym scenom melodia pozytywki obecna takze na poczatku spektaklu oraz
w paru innych jego momentach. DZwieki mechanizmu kojarzg sie tutaj z pozy-
tywkowymi figurkami krecacymi sie do dzwonigcej z pudeteczka muzyki,
laleczkami napedzanymi przez niezalezny od nich mechanizm —,sprezyne taka
$lepg jak one” (Prus 1991b: 689). Dodatkowo w tle sceny na $cianie wyswie-
tlana jest wizualizacja obracajacej sie baletnicy — prawdopodobnie pozytywki,
tancerki, ktérg Rzecki miat zamiar zdjaé z wystawy, bo spowszedniata.

Bez watpienia wskazana przez Przybyte koncepcja ludzi-lalek zostata
przez Koscielniaka dostrzezona w powieéci Prusa i stala sie gléwnym pomy-
stem realizatorskim inscenizacji, role aktoréw sprowadzono bowiem do

rél lalek (Sobierski 2018: 71). Niemal kazda postaé (oprécz Wokulskiego

w samym programie spektaklu oraz w ksigzce Piotra Sobierskiego Wigcej niz musical... okreslono ja
mianem ,magazyniera’ (réwnieZ na stronie internetowej teatru w nawiasie uwzgledniono okreslenia
,EFRYZJER, ROSSI, JOZIO, DZOKE], LOKAJ, ODZWIERNY, NADKONDUKTOR’).

® O tym w dalszej czesci tekstu.
10

Mozna wskaza¢ m.in.: Przybyta Z. (1993), ‘Metafizyka przypadku w Lalce Prusa, Teksty Drugie:
Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja: 2 (20), s. 77-83; Przybyla Z. (1995), ,Lalka” Bolestawa Pru-
sa. Semantyka — kompozycja — konteksty, Rzeszéw; Gloger, M. (2000), ‘Determinizm w Lalce Bolestawa
Prusa, Pamigtnik Literacki: 2, s. 19-44; Bachérz, J. (2010), Spotkania z ,Lalkg”. Mendel studiéw i szkicow
o powiesci Bolestawa Prusa, Gdansk; Gérska-Szkop, B. (2014), Magazyn osobliwosci w powiesciach Ka-
rola Dickensa i Bolestawa Prusa, Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo: 4 (7), s. 47—-67 i inne.
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i Rzeckiego) ucharakteryzowano mocnym makijazem — biala twarz z ciemnym
podkre$leniem oczu, ust, kosci policzkowych. Tak wyrazisty makijaz przy-
woluje na my$l wizerunek miméw lub postaci z commedia dellarte (to kolejne
odniesienie do zabawy i prze§miewczoéci), ale przede wszystkim kojarzy sie
z przesadnie umalowanymi lalkami, ze sztucznoécig, najbardziej — z btaznem,
pajacem, pierrotem. Réwniez kostiumy aktordw i tancerzy pozwalajg na taka
wladnie interpretacje — w jednej chwili bohaterowie ubrani s3 w kapelusze,
falbany, kamizelki, suknie i rekawiczki, w drugiej za§ maja na sobie zaledwie
bielizne, pantalony i poriczochy. Czesto strdj ten jest tez niekompletny, na
przyklfad skfada sie z samej kamizelki, spodni i muchy, ale brakuje mu koszuli
i marynarki. Mozna uzna¢ to za zabawe spektaklem, konwencja gatunkows,
gre z widzem, ale wlasnie owo stowo ,zabawa” wywoluje kolejne skojarzenia:
czym wszakze jest lalka, jesli nie zabawkg do ubierania/przebierania? Jedna
z najczestszych form zabaw lalkg jest wlasnie jej strojenie i czesanie.

Na lalkowo$¢ postaci spektaklu Koscielniaka wskazuje takze — a moze
przede wszystkim? — ruch sceniczny. Tancerze poruszaja sie w sposéb zmecha-
nizowany. Takie podejécie do ruchu aktora koresponduje nie tylko z odczyta-
niem $wiata przedstawionego Lalki Prusa jako ,teatru lalek’, ale znajduje tez
potwierdzenie w niektérych koncepcjach postrzegania ruchu w ogdle:

Marcel Mauss w rewelacyjnym eseju pt. Sposoby postugiwania sig ciatem uwaza,
Ze sposob (a konkretnie technika) wykorzystania réznorakich czynnosci przez
ludzi nie jest czym$ naturalnym, lecz wyuczonym; jest efektem danej postawy
kulturowej. Wedlug niego wiekszo$¢ wykonywanych przez cztowieka ruchéw
w zyciu codziennym nie wynika — jak zawsze sagdzono — z anatomii i mozliwosci
fizycznych (a przynajmniej nie tylko z tego), lecz z wychowania czy wprost —
z tresury spoleczno-kulturowej [...] (Muniak 2012: 85).

Charakterystyczna pierwsza scena spektaklu (rozgrywajaca sie w pijalni
piwa), podczas ktérej absurdalnie zachowujace sie i wystylizowane postaci

", poprzedzona jest wkraczaniem na

$piewaja piosenke Wokulski to wariat
sceng tancerzy do melodii pozytywki. Polega ono na wychodzeniu z drew-
nianych skrzyn oraz kreceniu si¢ w kétko z zaokraglonymi wokét sukienek
ramionami i przechylonymi glowami — zupetnie jakby osoby wystepujace
byly pozytywkowymi figurkami. Wielu aktoréw podczas spektaklu wykonuje
ruchy ostre, zmechanizowane, przy jednoczesnym nienaturalnym wypro-
stowaniu i sztywnoéci ciala, jakby wszyscy skladali si¢ z trybikéw lub byli

"' Piosenka jest dobrym przefozeniem na liryczng forme wokalno-instrumentalng pierwszego roz-

dziatu powiesci, tj. krazacej po Warszawie plotki biograficznej o ,wariacie” Wokulskim. Paradoksalnie
na wariatéw wystylizowani zostali (np. poprzez gest, mimike i ruch sceniczny) sami plotkujacy, nie za$
nieobecny w tej scenie gléwny bohater.
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zaprogramowanymi marionetkami. Potwierdzeniem tego spostrzezenia jest
nazwanie,,lalkami” rél tancerzy w spisie obsady w wydaniu ptytowym spek-
taklu (Koscielniak 2010b). Sprawa przybiera jeszcze ciekawszy wydzwiek,
kiedy przeanalizuje sie kreacje aktoréw grajacych gléwne role — wtedy dopiero
w pelni widad strukture warszawskiego spoteczenistwa zilustrowang poprzez
teatralne ulalkowienie postaci. Sobierski w analizie spektaklu i ksigzki pisze:
»Na uwiezi byt kazdy bohater Lalki. Zdawaloby sie, ze wszyscy umiejetnie
pociagali za sznurki, a ostatecznie sami zostali do nich podpieci” (Sobierski
2018: 71).

Niech pierwszym przykladem bedzie tu spoleczno$é mieszczanska
u Koscielniaka — s3 to postaci z mocnym makijazem, w czerni i bieli,
w kostiumach o identycznych barwach. Mozna zauwazy¢ nienaturalnoéé
ich ruchéw, sztywnosé plecéw lub gestéw. Subiekei, Szlangbaum, Szuman,
Mincel wydajg sie mechanizmami wykonujacymi bezbtednie swoja prace, ich
ruchy s3 zbyt ostre jak na cztowieka — s3 to mechaniczne lalki przypisane
do swej roli.

Zupelnie inaczej potraktowano na przyklad Tomasza Leckiego, ktdry
porusza si¢ miekko (co zreszta jest wiernym odwzorowaniem powiescio-
wych opiséw tej postaci), jego cialo wrecz,przelewa sie” na scenie, aktor nie
utrzymuje w swych ruchach pionu, opiera sie o rézne rzeczy, wlecze za soba
ramiona i nogi, zawsze przesadnie poddaje si¢ bezwladnosci i grawitacji.
Réwniez jego sposdb wypowiadania sie jest betkotliwy, jakby brakowato mu
stelaza takze w aparacie mowy. Kreacja bohatera wskazuje na brak krego-
stupa moralnego w postaci Leckiego (Sobierski 2018: 71), wykorzystujac
za$ skojarzenia materialne, mozna by rzec, ze bohater — w poréwnaniu do
innych postaci spektaklu — jest bardziej lalkg szmaciang, miekka, materia-
tows maskotks (mozna by sie zastanowi¢, czy nie w rekach Wokulskiego?).
Z pomystem tym koresponduje wyglad bohatera — nastroszona peruka
przypomina sztuczne, miekkie wlosy szmacianek, tak inne przeciez od nie-
mozliwych do poruszenia wloséw lalek porcelanowych. Podobnym sposobem
poruszania si¢ i mdwienia odznacza sie tez postaé barona Krzeszowskiego.

Kiedy za$ mowa o lalkach porcelanowych lub gipsowych, nalezy wreszcie
pochyli¢ sie nad kreacja Izabeli Leckiej. Aktorka Renia Gostawska grajaca panne
Bele jest umalowana i ubrana w bialy kostium, jej jasne wlosy upiete sa gladko
do tytu srebrnymi spinkami tak, Ze przylegaja do czaszki. Przywodzi to na mysl
biale, porcelanowe lalki ozdobne, niestuzace do zabawy, a jedynie siedzace lub
stojace, petnigce funkcje bibelotéw, 0zddb salonu. Za t3 interpretacja przemawia
brak ruchu musicalowej Izabeli — postaé ta zwykle stoi wyprostowana, patrzac
w jednym kierunku, jest przy tym powazna i dumna, wrecz zimna jak porcelana,
poza niektérymi scenami, w ktérych zdradza emocje (na przyktad sceny snéw,
taniec ze Starskim, pie$ni o leénym kosciele). Sztywna, zaczesana fryzura bardziej
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niz z miekkimi kobiecymi wlosami kojarzy si¢ wlasnie z nieruchomg, odlang
lalkg, ktérej nie mozna uczesaé ani ubraé, Aktorka trzyma rece niemal przez
caly czas w wyuczonej, eleganckiej pozycji, czasem dotyka parasolki.

Réwniez gra aktorska Gostawskiej nie tworzy cieplego wizerunku
panienki Leckiej — niski, ciemny glos Izabeli i beznamietny ton sprawiajg, ze
posta¢ ta jawi si¢ jako twér nierealny, atrapa osoby. Mozna zalozy¢, Ze mamy
do czynienia z symbolem idealnej kobiety, ktéra widzi Wokulski, a ktéra de
facto jest zbyt nierzeczywista, by stanowita stuszny obiekt westchnien. A moze
wladnie jest to wyraz koncepcji ,lalki salonowej’, porcelanowe;j, eleganckiej
ozdoby salonu, bez wlasnego zdania, a nawet glosu, bez prawdziwych uniesien
i realnych marzeni? Z pewnoscig interpretacje te mozna mnozy¢, za$ wszystkie
znajduja w réznym stopniu odzwierciedlenie w powie$ci. Sobierski w mono-
grafii po§wieconej Koscielniakowi tak opisuje role Gostawskiej:

Jej interpretacja byla zaskakujaca, a postaé Izabeli przekonujaco i z powodze-
niem zagrana. Posaggowa, wrecz porcelanowa, byla petna blasku i elegancji.
Juz w pierwszym $piewanym songu kryla sie tajemnica jej postaci. Ogromne
pozadanie mezczyzn, ale przede wszystkim poczucie niepewnosci, a nawet
strachu. Dobre urodzenie stalo sie dla niej balastem. Lecka podobnie jak u Prusa,
czula si¢ osaczona:,Nawet nie domyslatam sie, jak gleboka jest przepasé, w ktérg
spadamy, poki nie zobaczylam takiego dna. Z salonéw do sklepu...’, w Lalce
za§ czytamy o niej:, Swiat byt zaczarowanym ogrodem [...], a ona boginia czy

nimf3 uwieziong w formie cielesnej” (Sobierski 2018: 71).

Sama aktorka, méwiac o granej przez siebie postaci, wspomina, Ze
Koécielniak zaktadal, iz Lecka powinna by¢ Zrédlem zludzen Wokulskiego,
ale tez widzéw. Podczas préb do spektaklu padlo tez jasne stwierdzenie, Ze
widownia powinna najmniej wlasnie te role oklaskiwaé, gdyz rezyser chcial,
aby bohaterka ta nie byta lubiana przez odbiorce (Sobierski 2018: 70).

Niech kontekstem dla rozwazan nad t3 kreacja Leckiej bedzie komentarz
Olgi Tokarczuk odnosnie powieSciowej wersji postaci:

Izabela musi by¢ jaka$ metaforg [...]. Trudno jest bowiem traktowad panne
Lecky jako prawdziwa zywa kobiete. O ile Wokulski mieéci sie w §wiecie
powie$ciowym, o tyle — mam wrazenie — Izabela miedci si¢ w jakims§ ,$wiecie
powiesciowym” Wokulskiego. Nie s3 to istoty réwnorzedne. Izabela jest mniej

realna niz Wokulski (" Tokarczuk 2006: 39).

Stuszno$é wymienionych wyzej zabiegéw charakteryzatorskich oraz
choreograficznych w przedstawieniu bohateréw Lalki doskonale podsumowuje
cytat z artykulu Lalki w systemie kultury Lotmana. Konstatuje on:
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~Marionetkowo§¢” jako szczegdlny rodzaj gry Zywego aktora, stwarzajacy efekt
martwoty, automatyzmu, znalazla nader szerokie zastosowanie w rozmaitych
interpretacjach rezyserskich. Rozlegle mozliwo$ci niesie z sobg potaczenie gry
zywych aktoréw z maskami i kukietkami, tak charakterystyczne dla obrzedéw
idla teatru ludowego w obrebie licznych jego tradycji narodowych. Nalezy przy
tym bra¢ pod uwage, ze zespdt cech ,marionetkowosci” skfada sie w teatrze
zywych aktoréw z dwéch elementéw: twarzy-maski i urywanych, dokonuja-
cych sie wstrzgsami poruszen. Stwarza to mozliwo$¢ konfliktu wewnetrznego,
réwniez dobrze znanego w obrebie wielu narodowych tradycji ludowego teatru
i karnawatu: zestawienia twarzy-maski i kontrastowych wobec jej nieruchomo-
$ci, gwattownych i niepohamowanych ,zywych” ruchéw.

Dobrze znany efekt ozywania posaggu Komandora udowadnia, iz potacze-
nie zywego aktora i posagu-automatu (lalki) potrafi wywotaé nie tylko komiczny

czy satyryczny, ale i gleboko tragiczny zesp6t wrazeni (Lotman 2012: 52-53).

Nie sposdb chyba trafniej opisaé postaci prusowskiej powiesci — czyz nie
na tym wlasnie polega ich kreacja? Uwiezione w swych zyciach niczym lalki
w okrutnych rekach odznaczaja sie komicznoscig i tragicznoécig zarazem.
Spoteczenstwo polskie — spoleczeistwo warszawskie — cechuja martwota,
degrengolada, rozkiad, o ktérym wspomina sam Bolestaw Prus (Sobieraj
2008: 139), marazm tkwienia w ustalonym porzadku spotecznym bez miejsca
na prawdziwe uczucia i problemy, brak zrozumienia i mitosci. Wszystko to
wywoluje na twarzy czytelnika/widza smutny u$miech wynikajacy ze $wia-
domoéci zaréwno przykroéci, jak i absurdu ukazanej rzeczywistoéci, znajduje
tez odzwierciedlenie w omawianej inscenizacji.

W kreacji wszystkich bohateréw powiesciowych z pewnoscig wyrdznia
sie Stanistaw Wokulski, co bez watpienia widaé w spektaklu Koscielniaka.
Teatralna rola zostata zaprojektowana bez ostrej, podobnej do innych postaci
charakteryzacji, razem z Rzeckim Wokulski jest jedynym bohaterem ukazujagcym
swoja prawdziwg twarz. Makijaz aktoréw mozna by zinterpretowaé jako rodzaj
swoistej maski, znak obtudy ($lad ironisty?). Wydawatoby sie, ze Stach wraz ze
swym przyjacielem Ignacym s3 jedynymi prawdziwymi, czujacymi ludZmi w tej
niesprawnej maszynerii zwanej spoleczefistwem (dodaé nalezy: warszawskim,
cho¢ w spektaklu miasto nie odgrywa zbyt istotnej roli dla wymowy calosci).
Jednak tu pojawiajg sie watpliwosci. Olga Tokarczuk zwraca uwage, ze:

Gdyby przyjrzed si¢ chfodnym okiem tej postaci, okaze si¢, Ze ma ona czasami ten-
dencje do dysponowania ludZmi, jakby byli przedmiotami. Nawet jezeli motywacja
jest altruistyczna i dziatania s3 podjete dla dobra innych [...] — to przypominaja
pocigganie za sznurki. Taka ,demiurgiczna” postawa wobec innych pozwala na

dystans do przedmiotu dobroczynnych poczynan (Tokarczuk 2006: 34).
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Powyzszy opis Wokulskiego stawia go — po czesci obok bawigcego sie
zabawkami Rzeckiego — poza §wiatem lalek, poza teatrem. Jednak — jak zauwaza
p6zniej Tokarczuk w eseju o powiesci Prusa — bohater ten nie jest monolitem
i nie pozostaje do konica powiesci t3 samg osobg. Wiedzial o tym doskonale
Koscielniak w swojej interpretacji. Postaé Wokulskiego prezentowana jest jako
zestaw sprzecznosci. Z jednej strony dumna persona dazy do celu, nie patrzy
na przeciwnosci losu i swych rozméwcéw, ubiera si¢ — kolokwialnie méwigc —
zwyczajnie w pordwnaniu z innymi aktorami. Wyraza sie chlodno, pewnie
i beznamietnie — ,Wokulski prawie nigdy nie okazuje uczud i poza mifoscia
do Izabeli prawie nigdy sie do nich sam przed sobg nie przyznaje” (2006:
35), pisze Tokarczuk. W momentach do$wiadczania mitosnych uniesieri lub
zawoddw bohater ten staje si¢ impulsywny oraz intensywnie emocjonalny,
np. podczas sceny, w ktérej Rafat Ostrowski w roli Wokulskiego wykrzykuje
wrecz swéj monolog o tym, Ze jest spokojny po spotkaniu Leckiej; piosenke
Samica innego gatunku o niemozliwej z przyczyn naturalnych miloéci Beli do
Stacha bohater §piewa na wesota nute. Te sprzeczne, nielogiczne zachowania
utrudniajg odbiér Wokulskiego jako okreslonej osoby, zarysowuja bardziej

jego wewnetrzne sprzecznosci i dysonanse.

»Lalkowienie” Wokulskiego

Ciekawym zabiegiem scenicznym okazuje si¢ réwniez uchwycony proces
»wchtaniania” Wokulskiego przez arystokracje i podleganie miloéci do Izabeli,
mianowicie przy kontakcie z porcelanows Lecka aktor grajacy Wokulskiego
zaczyna poruszac si¢ sztywniej, bardziej mechanicznie, pojawiajg si¢ u niego tiki
ruchowe niczym zgrzyty w pracy mechanizmu. Czyzby moglo to oznaczaé stop-
niowe ,lalkowienie” bohatera? Jego przemiana jest niezaprzeczalna — z czasem
Wokulski w musicalu wystepuje w bardziej modnym, biato-srebrnym ubraniu,
jakby upodabnial sie bardziej do bieli charakteryzacji Leckiej, Starskiego, twarzy
marionetek niz do ciemnych ubran Rzeckiego. Na tym etapie analizy dochodzi
sie do wniosku, Ze jedng z lalek jest Wokulski” (Przybyta 1995: 138-146).

Z tym glosem bardzo koresponduje poczatek spektaklu, kiedy Wokulski
wszak wychodzi z drewnianej skrzyni (na zabawki?) i poruszajac sie sztywno
oraz mechanicznie, wspina si¢ na drabine, podazajac za bialym $wiattem (czyzby
byla to Lecka — biel jej wymownego stroju — do ktdrej Stach wspina sie we $nie
Rzeckiego?)'? Ten obraz bohatera ma cechy, ktére w kreacji innych postaci stuzg

2 Oto opis poczatku spektaklu oddajacy nie tylko akcje sceniczng, ale tez wytworzony przez twér-

céw przedstawienia nastrdj towarzyszacy odbiorcy: ,Wielka skrzynia, z ktérej wygrzebuje sie lalka —
Stanistaw Wokulski. Mechanicznym krokiem zmierza na $rodek proscenium i spoglada w gére, gdzie
po drabinie wspina si¢ Izabela Lecka. Od poczatku niedostepna i niedoscigniona. W sklepowym skta-
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podkresleniu ich przynaleznosci do $wiata lalek. Tu znowu pojawia sie jednak
pewna watpliwo$¢é, gdyz opisana sytuacja sceniczna stanowi klamre z zakon-
czeniem musicalu. Pod koniec przedstawienia Wokulski w szale zawiedzionych
uczué, w gorzkim rozrachunku z rzeczywistoscia i w do§wiadczeniu deziluzji
odnoénie do Izabeli §piewa tragiczna, przejmujaca piosenke Trzy kwadranse:

Trzy kwadranse, kwadranse, trzy kwadranse
Wiec to wszystko bylo dysonansem
Kontredansem, mezaliansem

Przeciez nawet nie romansem

Czym ja bytem? Ordynansem! (Dziubek & Ostrowski 2010).

Nastepnie podejmuje prébe samobéjczg, w ktérej ratunkiem jest dréznik
Wysocki. Przypomnieé tu warto stowa Rzeckiego:,zdaje im sie, Ze robig, co
chcg, a robig tylko to, co im kaze sprezyna, taka $lepa jak one...” (Prus 1991b:
689). Czy w $wietle przedstawionych wydarzen i tych stéw powieSciowy
i teatralny Wokulski nie jest najbardziej marionetkowa marionetka ze wszyst-
kich? Czy to nie ten bohater prusowskiej historii doznat najbolesniejszego
rozczarowania swoim losem?

Po tragicznych wydarzeniach Rafal Ostrowski podaza do tej same;
drabiny, na ktérg wszedt na poczatku spektaklu i zaczyna sie na nig wspinaé,
moéwigc Wysockiemu, aby wiecej nie pomagat samobdjcom. Tym razem jednak
nie zachowuje sie mechanicznie, nie jest sztywny i beznamietny, przeciwnie —
kieruja nim gwaltowne emocje, na drabine wchodzi czlowiek z krwi i kosci.
Spektakl konczy sie placzem Wokulskiego, ktéry zatrzymuje sie w polowie
drabiny, kuli i niknie w gasnacym $wietle.

Final ten przywodzi na my$l otwarte zakoniczenie powiesci Prusa.
Odbiorca pozostaje z pytaniem ,Co sie stalo z Wokulskim?”. W kontekscie
tej analizy jednak, przy uwzglednieniu poczatku musicalu i poszczegdlnych
przemian (,lalkowienia”) oraz sprzecznosci gtéwnego bohatera, nasuwaja sie
inne pytania — czy Wokulski byl/stal sie/ przestat by¢ lalkg? Kim w tym skom-
plikowanym ukladzie trybéw, sznurkéw, marionetek i pajacéw tak naprawde
jest ten bohater? Zdaje si¢, ze jednoczesnie czfowiekiem i lalkg, demiurgiem
i marionetky, mieszczaninem i arystokrata, pozytywista i romantykiem...
Postaé te czesto przedstawiang poprzez dualizmy, sprzecznosci, opozycje
podsumowuje Tokarczuk, piszac, ze Wokulski jest skomplikowany i pelen
dysonanséw, Lalka za$ przedstawia jego poznawanie siebie ze wszystkimi
trudno$ciami tego procesu ( Tokarczuk 2006: 34-37).

dzie budzg sie pozostale lalki, wychodza ze swoich skrzyn. Rozpoczyna sie gra i pogori za niemozli-
wym” (Sobierski 2018: 66).
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Bis! — wnioski koficowe

Lalka jawi sie jako swego rodzaju niewyczerpane Zrédlo inspiracji badaw-
czych — weigz mozna znaleZ¢ w niej skarby, nowe spostrzezenia. Musicalowa
adaptacja powiesci Bolestawa Prusa — spektakl w rezyserii Wojciecha Kosciel-
niaka — tworzy wazne konteksty, poglebia pewne tezy interpretacyjne i profiluje
spojrzenie na to dziewigtnastowieczne dzieto. Koscielniak wykorzystat topos
theatrum mundi, kreujac $wiat przedstawiony na teatr lalek rzadzony nie przez
ludzi, a przez niedookreslone sily zycia, tym samym stosuje ulalkowienie
literackich postaci i grajacych je aktoréw. Poprzez odpowiednie dla jezyka
teatru $rodki wyrazu prusowscy bohaterowie zostali w dziele musicalowym
sportretowani dostownie jak nie§wiadome swego losu zabawki, w szczegdl-
nosci za$§ wida¢ to w kreacji Stanistawa Wokulskiego zawieszonego miedzy
sterowaniem marionetkami, a uleganiem procesowi ,lalkowienia”.
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Fashion wars or the war on pixels

The topic of this paper is to lean into fashion in video
games in general and MMO games in particular, its
impact on players and its business model. Fashion is
playing an increasingly important role in video games,
influencing the gaming community and the econom-
ics of games. The trend of “skins’, i.e. modifications to
the appearance of in-game characters or objects, has
become particularly popular in recent years. By means
of the appearance of their virtual characters and their
equipment, players seek to distinguish themselves
from other users, to express their individuality. The
very process of character creation in many MMO
games such as Guild Wars 2 or Black Desert Online
can be considered the first fashion steps in the
gaming world. Players are not only able to change
the appearance of what their characters wear, but
are often able to make changes to the entire avatar,
i.e. skin colour, physique or gender. The extensive
protagonist creation wizards and their popularity in
games prove that players particularly value creating
a character that suits their tastes. Players can also
start collecting various “skins’, cosmetic kits or acces-
sories. They can change their character’s appearance
according to the season, they can match their outfit to
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their professions, or they can choose the right outfit
for role-play. The clothes or “skins” available in the
game can also serve as a way to increase the sense of
belonging to a certain group of players. One of the
most common business models related to fashion
in video games is micropayments. Another example
of monetising appearance is the sale of lootboxes,
or packs of random cosmetic in-game items, which
can be rightly associated with casinos and gambling.
The talk will therefore outline the role of fashion
and character appearance in games, and how this is

exploited by game developers.
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Wprowadzenie

Mianem mody mozna okresli¢ wiele rzeczy, poczynajac od konkretnych zwro-
téw uzywanych w okreslonych $rodowiskach spotecznych, poprzez osobiste
gusta i preferencje, a koficzac na globalnych ikonach stylu, trendach czy
markach. Aleksandra Perchla-Wlosik definiuje mode w nastepujacy sposdb:

Mode mozna zdefiniowad jako pewien bardzo powszechnie wystepujacy,
populistyczny, uniwersalny gust. Jest to takze kategoria estetyki, ktéra w sposéb
czytelny wiele méwi o upodobaniach, przyzwyczajeniach, pozgdaniach ludzkich.
[...] Modg nazywamy zmiennoé¢ ogdlnie stosowanych form w poszczeg6lnych
dziatach twérczosci, uwarunkowang chwilowymi upodobaniami danego zbioro-
wiska ludzkiego. Przedmiotem mody moze by¢ odziez, tarice, muzyka, obyczaje,
a nawet taki czy inny rodzaj literatury itp. (Perchla-Wlosik 2015: 615-616).

Wymienia ona wiele przyktadéw, w ktérych przejawia sie zjawisko mody,
lecz na potrzeby tego artykutu nalezy skupic sie na jednym z nich, mianowicie
na wygladzie. Czesto byl on wyznacznikiem pozycji spolecznej, ludzie akcento-
wali swojg przynaleznoéé do grup spolecznych za pomoca charakterystycznego
dla danej grupy ubioru. Perchla-Wloisk zauwaza, ze ,[p]otrzeba nadladowania
innych, bedgca psychologicznym przejawem spolecznych zjawisk, najdobitniej
wyrazana jest w ubiorze, ktéry stanowi sposéb komunikowania wielu kwestii
spotecznych” (Perchla-Wtosik 2015: 617). Dzieki ubiorowi czlowiek jest
w stanie wyrazi¢ swoje poglady, upodobania, nastawienie, w bardzo duzym
uogdlnieniu mozna przyjaé, ze dzieki ubiorowi, rzeczy stricte wizualnej,
czlowiek pokazuje innym samego siebie. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢
istotng sprawe: mianowicie obecne spofeczeristwo jest zdominowane przez
wizualno$é, odchodzi ono od form tekstowych na rzecz form obrazkowych,
»[.++] kultura wideo przeksztalca istote zwang homo sapiens, wytwér kultury



174

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

pisanej, w homo videns, istote, ktéra stowo zdetronizowala na rzecz obrazu”
(Sartori 2007: 13). Media staraja si¢ by¢ coraz bardziej atrakcyjne wizualnie
dla potencjalnego odbiorcy, w tym takze gry wideo. Autor niniejszego artykutu
skupia sie na wybranych grach i pragnie przeanalizowad, jak wykorzystujg one
aspekty, ktére mozna nazwaé modowymi, a takze jak moda jest monetyzowana
w tego typu produkcjach. W tym celu nalezy pochyli¢ si¢ nad kreatorami
postaci w grach typu RPG (ang. Role-Playing Games), przedmiotami kosme-
tycznymi oferowanymi graczom, gotowymi wygladami, tzw. skérki (z ang.
skins), samym graczom i ich podejsciu do wygladu ich wirtualnych postaci,
a takZe na sposobach monetyzacji mody w przestrzeni cyfrowej.

Pierwsze modowe kroki — awatar

Uzytkownik wkraczajacy w $wiat wirtualny potrzebuje swojej reprezentacji,
czego$ z czym bedzie identyfikowany. MozZe by¢ to prosty awatar, niewielka
grafika wraz z podpisem danego uzytkownika. W przypadku gier MMO (ang.
Massively Multiplayer Online) jest to bardziej ztozony awatar, tréjwymiarowy
model, ktéry moze by¢ edytowany w zaleznoéci od upodoban gracza. Jednak
zanim przeanalizowane zostang awatary w grach takich jak Guild Wars 2 (Are-
naNet 2012) czy Black Desert Online (Peatl Abyss 2014), warto przytoczyé
przyklad innej, nieco starszej gry, jaka jest Dungeons & Dragons wydane w 1974
roku przez amerykanskie TSR. Jest to gra planszowa, w ktdrej gracze tworza
wlasne postacie, za ich pomoca przenosza sie do fikcyjnego $wiata. Piecze nad
graczami i ciggloscia rozgrywki sprawuje DM (ang. Dungeon Master), ktdrego
zadaniem jest za pomocg opowiesci prowadzié graczy przez §wiat DnD. Sami
gracze maja réwniez wplyw na wydarzenia dziejace sie podczas rozgrywki,
weielajg sie we wczedniej przygotowane przez siebie postacie i odgrywaja ich
role w historii, wypowiadaja sie i podejmuja decyzje. W tym przypadku warto
skupié sie tutaj jednak jedynie na samym aspekcie tworzenia postaci. Jak pisze

Toriana Shepherd:

Tworzenie postaci, ktére jest pierwszym krokiem dla graczy w kampanii Dun-
geons and Dragons jest rdwniez pierwszym miejscem, w ktérym osoby te maja
mozliwo$¢é poznania i zrozumienia réznych tozsamosci podczas gry. Akt two-
rzenia postaci informuje o koncepcje Dungeons and Dragons jako interaktywnej

formy mediéw [...] (Shepherd 2021: 44)",

' Przektad wlasny za:,Character creation, which is the first step for the players in a Dungeons and

Dragons campaign, is also the first place in which these individuals are given the opportunity to explore
and understand different identities during this game. The act of character creation informs the concept
of Dungeons and Dragons being an interactive form of media [...]"
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Gracze mogy sie wcieli¢ w catkowicie odmienne od nich samych posta-
cie, odgrywaé przeciwne role, wysungé na pierwszy plan niektére cechy
swoich postaci takie jak odwaga, tchérzostwo czy poczucie sprawiedliwosci.
DnD pozwala graczowi na stanie si¢ kim$ innym, na wcielenie sie w swojego
awatara, stworzong przez siebie postaé. Postepuje on zgodnie z moralnoscig,
jaka nadat tejze postaci, podejmujac wybory zgodne z nig, a nie za samym
sobg. Tworzgc postaé, gracze moga w niemal dowolny sposéb ingerowaé
w jej wyglad, moze by¢ ona szczupla i wysoka albo niskorosta i grubsza,
moze nosi¢ zwiewne szaty lub tez potargany plaszcz. Gry MMO przenosza
konwencje tworzenia postaci ze §wiata sfowa do domeny obrazu. Juz na
samym poczatku rozgrywki gracz ma sposobno$¢ decydowaé o wielu aspek-
tach swojego awatara, z ktérym bedzie péZniej sie utozsamial. Gra daje mu
mechanizm, jakim jest kreator postaci, ktéry pozwala mu na zmiane rasy
postaci, jej plci, sylwetki, koloru skéry, a takze wielu detali takich jak makijaz,
kolor oczu, tatuaze czy kolor wloséw. Mozna pokusié si¢ o stwierdzenie, Ze
juz na etapie tworzenia cyfrowego wygladu zaczyna sie wirtualna moda, sama
postaéijej wyglad, nie ubidr, staje si¢ polem do spetniania pewnych kanonéw
modowych, gustéw estetycznych, czy tez po prostu odtwarzania innych
postaci z popkultury, czy $wiata realnego. Gracze moga réwniez zdecydowa¢
si¢ na awatara, ktéry nie jest czlowiekiem. Guild Wars 2 oferuje graczom
piec ras réznigcych sie pod wieloma wzgledami: mate i zwinne Asury, dobrze
zbudowanych i wysokich Nornéw, standardowych Ludzi, kotowate Charry
czy roélinne humanoidy Sylvari. Kazda z ras ma swoje charakterystyczne
cechy wygladu, co czyni je unikatowymi. Gracze moga tworzy¢ wlasnych,
nienarzuconych z géry bohateréw, ktérzy beda towarzyszyé im przez wiele
kolejnych godzin rozgrywki. Oczywidcie istniejg réwniez gry, ktdre posiadaja
jeszcze bardziej rozbudowane mechanizmy stuzgce do tworzenia cyfrowych
osobowosci. Dzieki wiekszej liczbie mozliwosci gracz moze stworzyé wrecz
niepowtarzalne persony. W Black Desert Online (Pear]l Abyss 2014) kreator
postaci oferuje znacznie wiecej mozliwosci zmian w edycji awatara, a takze
pozwala na doktadniejszg edycje niektérych jej elementéw. Réwniez gry
single-player (ang. jednoosobowe) oferujg coraz wicksze i doktadniejsze
kreatory (np. Cybperpunk 2077; CD Projekt RED 2022 czy Baldur’s Gate
3; Larian Studios 2023), co moze $wiadczy¢ o tym, jak wazny dla odbiorcy
jest wyglad jego postaci, a takze dowolno$¢ podczas jej tworzenia. Juz na
tym etapie awatar staje sie obiektem podlegajagcym pewnym kanonom,
preferencjom czy gustom, a to dopiero poczatek przygody z cyfrowa mods.
Taki awatar musi przeciez nosi¢ ubrania, buty, dodatki czy peleryny, ktére
beda go wyrézniaé na tle innych.
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Peleryny, plaszcze, buty, zbroje i inne

Gry takie jak wyzej wspominane Guild Wars 2 (ArenaNet 2012) czy Black
Desert Online (Pear]l Abyss 2014) daja mozliwo$¢ rozwoju postaci, a kon-
kretniej jej statystyk za pomocg ekwipunku, jaki dana postaé obecnie nosi.
Definiuje on, ktére wartoéci postaci (takie jak sita, zrecznoéé, zywotnoéé)
zostaja zwiekszone, co przeklada sie na poprawe i ulatwienie rozgrywki.
Wyposazenie nie ma wplywu jedynie na same statystki, jest ono réwniez
odzwierciedlane na postaci gracza. We wcze$niej przytoczonym Guild Wars
2 ekwipunek podzielony jest na kilka czesci: sze§¢ zwigzanych z gléwnym
ubiorem widocznym na postaci (glowa, naramienniki, klatka piersiowa, reka-
wiczki, spodnie oraz buty), czterech zwigzanych z bronig i kolejnymi sze$cioma
zwigzanymi z elementami niewys$wietlajacymi si¢ na postaci. Kazdy element
z wymienionej pierwszej szostki jest wy$wietlany na postaci. Gra pozwala
réwniez na podmiane samego wygladu przedmiotu, bez catkowitej jego zmiany
wraz z jego statystykami. Pokazuje to, jak waznym aspektem dla graczy jest
wyglad. Jak zauwazajg Klastrup i Tosca:

Sposdb, w jaki nasza postaé wyglada, jest dla nas wazny, nawet w przypadkach,
gdy wyglad nie odgrywa Zadnej roli w systemie nagréd w grze. [...] ZaangaZo-
wanie graczy w mode jest jednym z przejawdw wylaniajgcej sie kultury $wiatéw
gier, w ktérych uczestnicy opracowali nieoczekiwane sposoby wyrazania swojej
tozsamosci (Klastrup & Tosca 2009: 4).

Sami twércy gier réwniez zauwazaja, jak duzy wplyw ma wyglad w ich
produkcjach, dlatego staraja si¢ wyjs¢ naprzeciw potrzebom swoich odbiorcéw.
W Overwtch 2 (Activision Blizzard 2022) czy League of Legends (Riot Games
2009) gracze nie tworzg wlasnych postaci, a kieruja wezesniej przygotowanymi.
Overwatch 2 od firmy Activision Blizzard jest kooperacyjnym FPSem (ang.
First Person Shooter), w ktérym dwie druzyny, po pieciu zawodnikéw na zespét,
$cierajg sie przeciwko sobie na réznorakich mapach. Gra oferuje uzytkownikom
ponad trzydziestu pieciu unikatowych bohateréw posiadajacych réznorodne
zestawy umiejetnosci. League of Legends za$ jest typu MOBA (ang. Multiplayer
Online Battle Arena), w ktorej podobnie jak w poprzednim przyktadzie dziela
sie oni na dwie piecioosobowe druzyny, ktorych celem jest zdobycie bazy
przeciwnika. LoL oferuje ponad 140 unikalnych bohateréw podzielonych na
kilka rél takich jak na przyklad postacie wspierajace. Zabieg wprowadzenia
gotowych postaci w pewnym stopniu ogranicza dowolno$¢ w wygladzie boha-
teréw, poniewaz gracz wybiera juz wczeéniej przygotowang postaé. W takim
przypadku deweloperzy przygotowuja gotowe skérki zmieniajace w mniejszym
lub wiekszym stopniu wyglad postaci. Czesto skérki powiazane sg z jakimi$
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wydarzeniami, jak np. Halloween czy wydarzenie w §wiecie gry, ktére s3
dobrym pretekstem aby, deweloper mégt wydaé nowg serie skérek postaci. Nie
wplywajg one na statystki, wprowadzajg jedynie zmiany na gruncie wizualnym
czy dodaja nowe animacje, niewplywajace w zaden sposdb na rozgrywke.
W 2019 roku francuski dom modowy Louis Vuitton podjat sie wspétpracy
z League of Legends i zaprojektowat skérki sygnowane ich markg (Duran
2019). Sama spolecznoéé graczy organizuje sie na forach, na ktérych dzieli
sie wlasnymi postaciami i ich stylem. Dobrym przykltadem moze by¢ temat
na Reddicie zatytutowany Fashion Souls (Reddit 2014) zrzeszajacy fanéw
serii Dark Souls (From Software 2012-2016). Uzytkownicy dzielg sie tam
autorskimi stylami, prébami odtworzenia innych postaci w uniwersum Dark
Souls czy prosbami o odwzorowanie konkretnego awatara lub persony. Monster
Hunter World czesto podejmowal sie wspdtprac z innymi markami, dzieki
czemu gracze mogli dodawaé do swoich kolekeji nowe skérki dla swoich wit-
tualnych osobowsci z innych gier takich jak Geralt z Wiedzmina (CD Projeke
RED 2015), Dante z Devil May Cry (Capcom 2001-2019) czy Aloy z Horizon
Zero Dawn (Guerrilla Games 2017). Wprowadzane przedmioty zwigzane ze
zmiang wygladu, cale gotowe zestawy (tak zwane outfits), tematyczne skérki
czy inne modowe elementy s3 regularnie dodawane do gier, tak aby zaspokoi¢
gusta graczy. Dzieki tak duzej ilosci przedmiotéw kosmetycznych kazdy gracz
jest w stanie odnaleZ¢ co§ dla siebie, wcielié si¢ w posta¢ ze swojego ulubionego
uniwersum lub tez rozwing¢ kreatywnosé. Jednak wyglad nie stuzy jedynie
samemu zaspokojeniu poczucia estetyki czy gustu gracza, ma on réwniez
kilka innych zastosowan w grach.

Gustowne, a zarazem funkcjonalne

Moda w grach nie stuzy jedynie, aby zadowala¢ gusta graczy i sprawiaé
przyjemnoéci natury estetycznej. Wyraza ona réwniez wiele komunikatéw
natury spolecznej, ktére reprezentowane s3 wlasnie przez wyglad czy ubiér.
Najprostszym komunikatem moze by¢ pokazanie przynaleznosci danej grupy
za pomocg konkretnych elementéw ubioru. Ilustracja tego jest podziat na
sojusznikéw i przeciwnikéw w grach kooperacyjnych opartych o rywalizacje
miedzy graczami. Niech za przyklad postuzy pierwsza czes¢ z serii Call of
Duty (Infinity Ward 2003): FPS (ang. First Person Shooter) z 2003 roku
umiejscowiony w realiach II wojny §wiatowej. Gracz miat do dyspozycji
dwa tryby rozgrywki, z ktérych jeden opieral si¢ na czterech kampaniach
dla jednego gracza, drugi za$ skupiat si¢ na rozgrywkach pomiedzy grupami
graczy, dzielgc ich na dwie druzyny. W przypadku segmentu wieloosobo-
wego gracze musieli w jasny i szybki sposéb méc okreslié, ktérzy z nich to
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sojusznicy, a ktérzy przeciwnicy. Stuzy¢ temu mial wyglad mundurdw, w jakie
byly ubrane postacie graczy, bedac na tyle wyrazistymi w kwestii samego
kroju, jak i koloréw, ze ci niemal natychmiast orientowali sie, po ktérej stronie
konfliktu znajduje si¢ napotkana przez nich postaé, Takie zastosowanie mozna
uproscié jeszcze bardziej, sprowadzajac je do samych koloréw. Team Fortres 2
(Valve Software 2007), kolejny FPS skupiony jednak bardziej na segmencie
rywalizacji, dzieli druzyny na dwa kolory: niebieskich i czerwonych. Nie liczac
drobnych elementéw kosmetycznych (takich jak nakrycia glowy, akcesoria
np. okulary, czy plaszcze), ktdre gracze moga dodawaé do gotowych postaci,
jest to jedyna réznica, po ktérej uzytkownik moze rozpoznaé przynaleznosé
innych uczestnikéw rozgrywki.

Podobnym, acz nie identycznym, przypadkiem wykorzystania ubioru
w grach jest przyktad z GTA Online (Rockstar Games 2015), w ktdrym gracze
sami utworzyli dwie walczgce ze sobg frakcje. GTA Online pozwala na kreacje
wlasnej postaci i eksploracje miasta Los Santos wraz z innymi graczami.
Uzytkownicy czesto zbierajg sie w grupy i tworzg tak zwane serwery RP, czyli
rozgrywki, podczas ktérych gracze kreuja osobowosé swoich postacii weielaja
sie w nie podczas rozgrywki oraz kieruja sie ustalonymi wcze$niej zasadami
takiego serwera. Istniejg tez serwery nieposiadajace tak wielu restrykcji i zasad,
gdzie gracze mogg korzystaé z dodanych przez twércéw aktywnosci. W 2020
roku na jednym z serwerdéw doszlo do nietypowej sytuacji, graczy zaczeta nekaé
grupa innych graczy przebranych w stroje zielonych kosmitéw. Ich celem bylo
jedynie szerzenie chaosu i anarchii, lecz wylacznie przy uzyciu broni bialej.
W celu sprzeciwienia sie takiemu zachowaniu gracze uformowali kontrgrupe
majgca chronié¢ pozostalych graczy, ktérej znakiem rozpoznawczym byt stré;
fioletowego kosmity (Purslow 2020). Co§, co mialo byé jedynie zartem,
przerodzilo sie jednak w pelnowymiarows wojne. Przyklad ten odréznia
jednak od poprzednich fake, Ze gracze z wlasnej inicjatywy utworzyli te dwa
ugrupowania, gra nie narzucata im bowiem wyboru jednego z nich. Mogli
dobrowolnie opowiedzieé si¢ za grupg anarchistéw i zatozy¢ zielone kostiumy
lub tez stanaé po stronie straznikéw i przywdziaé fioletowe stroje. Oczywiscie
mogli oni réwniez nie opowiada¢ si¢ po Zadnej ze stron i grac dalej. Stréj stat
sie wyznacznikiem pozycji na serwerach i dat graczom mozliwo$é utworzenia
ugrupowan o konkretnych zaloZeniach.

Moda moze réwniez stuzyé zrzeszaniu ze sobg graczy, jak juz to byto
wspominane w przypadku serii Dark Souls (From Software 2012-2016)
i watku na Reddicie. Istniejg jednak strony, ktére w pelni poswiecone s3
modowym predylekcjom uzytkownikéw. Przyktadem jest GW2 Style (GW2
Style 2023) zalozona i moderowana przez grupe graczy. Uzytkownicy moga
udostepniaé tam zdjeciami swoich postaci z Guild Wars 2 (ArenaNet 2012)
wraz ze szczegblowymi opisami przedmiotéw kosmetycznych i koloréw,
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jakich uzyli do stworzenia swojej kreacji. Pozostali uzytkownicy moga dzielié
sie komentarzem na temat wystroju lub dyskutowaé o poprawkach, jakie
wprowadziliby do danej kreacji. Strona posiada réwniez system rankingowy
zlozony z kilku sekcji, w ktdrych widniejg najwyZej oceniane kreacje w dane;j
kategorii. Na stronie organizowane s3 réwniez konkursy modowe o okreslonej
tematyce i zasadach, do ktérych moze zglosi¢ si¢ kazdy gracz posiadajacy konto
na stronie. Konkursy te czesto organizowane s3 przez gildie z Guild Wars 2,
ktére starajg si¢ réwniez zadbad o nagrody w postaci waluty czy przedmiotéw
w grze. W 2023 roku studio odpowiedzialne z gre postanowito stworzy¢
wlasne wydarzenie modowe w $wiecie gry. Na czas od pierwszego kwietnia
do szdstego, w gléwnym miescie gry gracze mogli uczestniczyé w pokazie
modowym. Mial on miejsce specjalnie do tego celu wyznaczonym wybiegu.
Kazdy z graczy mégt dolaczy¢ do wydarzenia i zaprezentowad swojg postaé
innym, wyrazajacym swoja opinie za pomocg emotikonéw. Im wiecej dany
gracz ich zebral, tym wiecej gloséw dostawal. W pokazie moglo uczestniczy¢
do dziesieciu graczy, za§ odbywaly sie one co dwie i pét minuty, byly to wiec
niediugie wydarzenia. Cieszyly si¢ one bardzo duzym zainteresowaniem ze
strony graczy i pokazaly, zZe mode mozna zastosowad w roli wydarzenia, zabawy
faczacej ze soba uzytkownikéw, ktdrzy chetnie uczestniczyli w pokazach
pixelowej mody.

Wszystko ma swojg cene

Niektére z wezeéniej przywolanych gier operuja na system FtP (ang. Free
to Play), nie pobierajac oplat za ich produkcje. Jednak nie oznacza to, ze
gracz napotka w danej produkcji mozliwosci wydania swoich pieniedzy.
Gry polegajace na rywalizacji miedzy uzytkownikami muszg unikaé, aby nie
wprowadzié do swoich wirtualnych sklepéw przedmiotéw lub funkeji, ktdre
dadzg przewage graczom, ktérzy wydali na nie pieniagdze. Z tego wlasnie
powodu deweloperzy upatruja zarobku w przedmiotach dotyczacych wygladu
postaci, starajg si¢ zmonetyzowa¢ elementy gry, ktére nie maja wplywu na
balans rozgrywki, stagd moda nasuwa si¢ jako pierwsza rzecz idealna do tego
zabiegu w grach. Najczesciej przejawia sie to w nastepujgcy sposdb: gracz
nabywa wirtualng walute w konkretnej grze, ktéra kolejno moze wydaé na
elementy zwigzane z wygladem swojej postaci lub inne przedmioty. Caly
proceder wydaje sie niewinny i prosty, jezeli kto§ chce wyrdzniaé sie na tle
pozostatych lub po prostu znalazt co$, co mu sie¢ podoba, moze dobrowolnie
zakupié wirtualng walute i wymienié j na dany przedmiot kosmetyczny badz
inng ustuge. W takim wladnie systemie dziata wspominane wcze$niej League
of Legends (Riot Games 2009) oferujace graczom ciagle rozszerzajaca sie baze
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skérek do postaci. Ceny wirtualnej waluty, w tym przypadku Riot Points, s3
state i odgdrnie ustalane przez developera. Ceny skinéw do postaci zaczynaja
si¢ od 390 RP, czyli okoto 15,5 ztotego, do nawet 3250 RP, czyli 130 polskich
zlotych. LoL oferuje zaréwno skérki mozliwe do zakupu przez caly czas, jak
i dostepne tylko w wyznaczonych terminach. Gracze czesto nie wiedzg, czy
i kiedy dana skérka postaci powrdci do sklepu i bedzie mozna ja kupié, stad
u niektérych moze pojawia¢ si¢ efekt FOMO (ang. Fear of Missing Out),
czyli w duZzym uogdlnieniu strach przed niewykorzystaniem okazji i obawa,
ze zostanie si¢ wykluczonym (Jupowicz-Ginalska, Jasiewicz, Kisilowska, Baran
& Wysocki 2018: 4-6). Efekt ten moze zachecié graczy do inwestycji i wydania
pieniedzy na cos, co istnieje jedynie wirtualnie. Jest to jednak dobrowolna
decyzja, gracz nie musi wyda¢ ani ztotéwki, aby osiagnaé podobne, a nawet
lepsze wyniki niz inni uzytkownicy, ktérzy zdecydowali sie na taki wydatek.

System polegajacy na inwestycji w cyfrowa walute w grze jest spotykany
w prawie kazdej rozgrywce opartej na modelu biznesowym FtP. Tak samo jak
w opsianym juz przypadku, w Guild Wars 2 (ArenaNet 2012) do dyspozycji
gracza s oddane dwa rodzaje walut: zloto, ktére moze zostaé zdobyte podczas
rozgrywki, i gemy. Ekonomia GW2 opiera si¢ na wolnym rynku, na ktérym
gracze mogg wystawia¢ rozmaite przedmioty za wlasng ceng podang w zlocie,
w srebrze lub w miedzi (1 ztoto = 100 srebra, 1 srebro = 100 miedzi). Nie
byloby w tym nic nadzwyczajnego, gdyby nie mozliwo$¢ wymiany ztota na
walute premium, jaka s3 gemy. Rynek jest stanie reagowa¢ na biezgco na
zmiany cen, jakie zachodza w grze, jezeli duza liczba 0séb chce zakupié gemy
za zfoto, to wdweczas stajg si¢ one drozsze. Istnieje rowniez mozliwo$é kupna
waluty premium za konkretng kwote obowigzujaca w §wiecie realnym, a cena
jest odgérnie ustalana przed deweloperéw gry. Na dzien pisania tego artykutu,
tj. 27.09.2023 roku, za jedno euro gracz moze otrzyma¢ 80 geméw, co jest
réwnowartoécig 19 ztota, 64 srebra i 80 miedzi (Reess & Van Leeuwen 2013).
Ceny w sklepie wahaja sie od 120 geméw do nawet 2 400, co w szybkim
przeliczeniu wynosi okoto 1,5 do 30 euro. Przy zalozeniu, Ze jedno euro
mozna kupié za 4,6 zlotego, ceny wynoszg od okolo 7 do 138 ztotych. Nie
mozna réwniez zapomnie¢ o cenach na wolnym rynku, ktére podawane s3
w drugiej walucie, mianowicie w ztocie. Moga one ulec zmianie ze wzgledu
na ilo§¢ danego towaru na rynku, popyt na niego i wiele innych czynnikéw.
Zaréwno w sklepie premium, jak i wolnym rynku mozna zakupié przedmioty
kosmetyczne, jednym z ciekawszych przyktadéw s3 niewidzialne buty, ktéry
pozwalajg odstonié stopy postaci. Cena wywotawcza na rynku na 27.09.2023
roku wynosi 3 150 zlota 99 srebra i 98 miedzi, co w przeliczeniu na ztotéwki,
przy zalozZeniu, Ze 1 euro wynosi w zaokragleniu 20 PLN, wynosi okofo 725
zlotych. Pokazuje to, jak duzo gracze s3 w stanie zaptacié, aby ich postad
osiggnela modowa perfekcje.
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Innym przyktadem na monetyzacje mody w grach jest system opierajacy
sie na lootboxach, zestawach z cyfrowg zawartoscig w grze, w ktérych moze
zdoby¢ warto$ciowe i rzadkie przedmioty. Na takim systemie oparty byl
Overwatch 2 (Activision Blizzard 2022) do 2022 roku; gracze zdobywali
dos$wiadczenie za kazda rozgrywke, wieksze lub mniejsze w zaleznosci od
wyniku starcia. Po zebrania odpowiedniej ilo$ci otrzymywali oni nowy
poziom a wraz z nim jednego lootboxa w postaci skrzyni z tupami, ktérg
nalezalo otworzyé w celu uzyskania darmowych przedmiotéw. Poziomy
nie mialy okre$lonego limitu, gracze mogli zdobywac je w nieskoriczonosé,
co z kolei pozwalato im na ciggle osigganie kolejnych skrzyn z tupami.
Przedmiotami byly wylacznie dodatki wizualne lub skérki do bohateréw,
istniala mozliwo$¢ otrzymania juz posiadanego przedmiotu ze skrzynki.
W taki wypadku gracz otrzymywat rekompensate w postaci wirtualne;
waluty, zalezng od dostepnodci danego przedmiotu, poniewaz im rzadziej
jest on spotykany, tym wigksza bedzie rekompensata. Obecnie gra operuje
na systemie karnetu bojowego, gracze otrzymuja konkretne nagrody za
osigganie poszczegdlnych pozioméw karnetu, moga oni jednak wykupié
karnet premium posiadajacy wigkszg liczbe przedmiotéw kosmetycznych
niz zwykly. Same skrzynki mogly by¢é zakupione za obowigzujacg w $wiecie
niewirtualnym walute, co niektdre paristwa postrzegaly jako rodzaj cyfro-
wego hazardu (Rodriguez 2023).

Wyzej wymienione przyktady dotyczg gier dzialajacych w systemie FtP,
jednak nawet w grach sprzedawanych za pelng kwote gracze moga spotka¢
sie¢ z mikrotransakcjami. W 2006 roku do gry The Elder Scrolls 4: Oblivion
(Bethesda Softworks 2006) zostat wydany dodatek w cenie 2,5 dolara, ktéry
jedynie zapewnial nowy wyglad zbroi dla wierzchowca gracza. Rekcja graczy
na takie posuniecie byla skrajnie negatywna, spodziewali si¢ bowiem, Ze
nowo$¢ rozbuduje strone fabularng gry, ubogaci ja w nowe lokacje i zadania.
Otrzymali oni jednak przedmiot o walorze wylacznie estetycznym, kedry
wedtug nich byt za drogi (Jones 2020). Od tego momentu takie zabiegi nie
szokuja juz graczy, ktdrzy przyzwyczaili sie do mikrotransakeji w wiekszodci
gier. W Assassin’s Creed: Odyssey (Ubisoft 2018), grze jednoosobowej bez
segmentu wieloosobowego, dofaczony jest sklep, w ktérym mozna naby¢
dodatkowe surowce i wiele przedmiotéw kosmetycznych poczawszy do
petnych strojéw dla protagonisty lub protagonistki, a koniczac na wygla-
dzie okretu, ktérym gracz porusza sie po mapie, i jego zalogi. Pokazuje to
zarazem, jak wazna dla graczy jest moda i mozliwo$¢é wprowadzania zmian
do wygladu postaci i innych elementdéw, z ktérymi spedzi on kilkadziesigt
do nawet kilkuset godzin, ale réwniez jak bardzo zintensyfikowaly sie
mikrotranskacje z biegiem czasu. Stajg sie coraz czesciej tematem rozmdéw
o ich stusznosci i uzalezniert hazardowych. Moda w takich rozmowach
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czesto jest stawiana w negatywnym $wietle, jednak gracze wcigz s w stanie
docenié dobrze zaprojektowany strdj, nowg odswiezong skére postaci czy
dodatek do ich garderoby i wyda¢ na nie pienigdze, a wszystko to w imie
atrakcyjnego wygladu.

Podsumowanie

Moda towarzyszy ludziom powszechnie zaréwno w zyciu prywatnym, jak
i spotecznym. Obrazuje ona ich upodobania, to, z czym chcg sie utozsamiad,
ich przynalezno$¢ do danych grup spotecznych lub innych zbiorowosci. Moze
réwniez pokazywaé po prostu to, co dana osoba lubi, moze wpasowywaé
si¢ w gusta i spelnia¢ jej wymagania. Najcze$ciej wyrazana jest za pomoca
ubioru, rzeczy, ktéra przykuwa uwage przy pierwszym kontakcie. Przejecie
funkcji nadrzednej przez informacje wizualng sprawito, Ze moda zyskata na
znaczeniu w obecnym cyfrowym spoleczenstwie, tak w Zyciu realnym, jak
i cyfrowym. W tym ostatnim gracze tworzg awatary na swojg podobizne
i chcg, aby wygladaly one po prostu fadnie. Tworzg tez awatary catkowicie
odmienne od nich samych, awatary, ktérymi chcieliby by¢. Kreuja tez postacie
wzorowane na innych osobach ze §wiata popkultury. Wszystko to moga
osiggnaé wlasnie za pomocg mody, za pomocg wygladu zewnetrznego swojego
awatar, z ktérym beda spedza¢ wiele kolejnych godzin. Moda ma réwniez
funkcjonalne zastosowanie w wirtualnych rozgrywkach, pozwala rozréznié
druzyny, budowa¢ cale spolecznoséci wokét zagadniers modowych czy stawaé
si¢ rodzajem symbolu. Jednak pomimo to jest ona réwniez bardzo mocno
monetyzowana i o ile w produkcjach opierajacych si¢ na darmowej rozgrywce
moze by¢ to zrozumiale, o tyle agresywna monetyzacja wprowadzana jest do
coraz wiekszej iloéci gier, w ktérych widad, ze stanowi ona forme zarobku dla
wydawcy. Jednak mimo takiego podejicia twércéw, byta, jest i weigz bedzie
jednym z wazniejszych aspektéw wirtualnego §wiata, a wojna o to, kto ma
lepiej wygladaja postaé, odziang w pixelowe peleryny, plaszcze czy kaptury
nigdy nie ustanie.
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Wprowadzenie

Groza i potworno$¢é to motywy, ktdre stale pojawiajg sie w kulturze interne-
towej. Emocjonalny charakter wirtualnego zycia w dobie elektralno$ci oraz
jego kontrkulturowy wydZwiek sprawiajg, ze w internetowym folklorze
(netlore) znaleZz¢ mozna mndstwo réznorodnych tworéw fundowanych na
fascynacji lekiem — creepypasty, filmiki/podcasty o tematyce true crime,
teorie spiskowe czy szerokie wykorzystywanie motywu jump scare'. Na
podstawie spopularyzowanych elementéw wizualnych tworzone sg czesto
konkretne konwencje estetyczne, ktérych zdefiniowane ramy stwarzaja
interesujace pole interpretacyjne i budzg refleksje dotyczaca wrazliwosci
wspolczesnej. Jednym z takich wizualnych mikrotrendéw wykorzystuja-
cych uczucie grozy sa liminal spaces.
Przestrzenie graniczne, jak definiuje je AesteticWiki, to

miejsce bedgce przejéciem pomiedzy dwoma innymi lokacjami lub stanami
bycia. Zazwyczaj s3 one opuszczone i czestokroé puste — na przyktad centrum
handlowe wczesnym rankiem lub szkolny korytarz podczas wakacji. Sprawia
to, ze wydaj si¢ one zatrzymane i lekko niepokojace, lecz réwniez znajome dla
naszych umystéw. W wiekszosci obejmujg architekture péZnego XX i weze-
snego XXI wieku (Aesthetics.fandom.com 2023: par.1)

! Zabieg charakterystyczny dla horroru, polegajacy na naglym ukazaniu przerazajacego elementu/

glosnego dzwieku, tak aby odbiorca,podskoczyt” ze strachu.

2 Przeklad wlasny za: “The aesthetic known as a Liminal Space is a location which is a transition

between two other locations, or states of being. Typically these are abandoned, and oftentimes emp-
ty — a mall in the early morning or a school hallway during summer, for example. This makes it feel
frozen and slightly unsettling, but also familiar to our minds. It mostly includes late 20th-early 21th
century architecture’.
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Obrazy te swojg popularnosé zaczely zdobywaé w 2019 roku, kiedy to
uzytkownik serwisu 4chan’ zamiescil tam pierwszg grafike przedstawiajaca
klasyczny juz dla tego nurtu opustoszaly z6lty labirynt (Koch 2011). Reakgja
internautéw na ten korzystajacy z motywu doliny niesamowito$ci obraz byto
niemal natychmiastowe poszukiwanie podobnych przedstawied niepokojacych
miejsc i poszerzanie zbiordw liminal spaces. Przestrzenie graniczne zdajg sie
by¢ jednak czym$ wiecej anizeli nowoczesnym locus horridus. Abstrahujac
od miejskiej legendy (backrooms), powstalej na bazie tejze estetyki, znacz-
nie bardziej zajmujace staja si¢ mozliwosci interpretacyjne samego nurtu
i powodéw, dla ktérych cztowiek wspétezesny tak bardzo zafascynowat sie
przedstawieniami lokacji liminalnych. Przedmiotem niniejszego artykulu
bedzie wiec propozycja analizy tej konwencji estetycznej z wykorzystaniem
kontekstéw postnowoczesnych i psychoanalitycznych w celu otwarcia refleksji
nad jej zaleznoscig od wspoélczesnej tozsamosci.

Czym straszy przestrzein graniczna?

Juz sama nazwa wskazuje, Ze liminal spaces to estetyka fundowana na koncepcji
liminalno$ci — antropologicznym zagadnieniu bycia zawieszonym pomiedzy
dwoma stanami podczas rytuatu przejicia, ,w ktérym przedmiot rytuatu lub
nowicjusz zostajg bezpowrotnie przeprowadzeni z nizszej pozycji do wyzszej
w zinstytucjonalizowanym systemie [in which the ritual subject or novice is
being conveyed irreversibly from lower to a higher position in an insitutionalized
system)” (Turner 1977: 167). Na obrazach charakteryzujacych te nisze este-
tyczng prezentowane bedzie to poprzez architekture — uwiecznione miejsca
to przede wszystkim przejécia, tereny niepelne, tj. majace wylacznie funkcje
przeprowadzenia czlowieka z jednego otoczenia do drugiego. Aspekt ten
bedzie pierwszym z fundamentéw budujacych groze przestrzeni granicznych,
gdyz ,ich zwiazek z przejsciem moze by¢ dla niektérych niepokojacy, jak
i powodowaé poczucie dezorientacji czy utrate poczucia miejsca, jako Ze
otoczeniu takiemu brak czytelnych oznak tozsamosci czy wlasnosci [ This is
because liminal spaces are often associated with transitions, which can be unsettling
for some people, they may also feel a sense of disorientation or a loss of sense of
place, as these spaces lack clear markers of identity or ownership]” (Hoyt 2023).
Ten elementarny dla lotnisk, poczekalni czy korytarzy aspekt zostaje w tej
estetyce nienaturalnie podkreslony oraz pozbawiony kontekstu, co buduje
poczucie zatrzymania pomiedzy, na granicy.

> Anglojezyczne forum internetowe powstate w 2003 roku cechujace sie réznorodnoscia watkéw

i bardzo liberalnym podejéciem do tematéw tabu.
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Najistotniejszym elementem przestrzeni granicznych jest jednak zja-
wisko doliny niesamowitosci (uncanny valley), czyli,fenomenu opisujacego
negatywne reakcje (zwykle poczucie upiornosci i niesamowitoéci) na bodZce,
ktére odchodza od znanych kategorii [phenomenon describing the negative
appeal (usually eeriness or creepiness) of stimuli that deviate from familiar
categories]” (Diel 2022). Rozdzwiek pomiedzy rozpoznaniem ogladanego
obiektu a zauwazonymi (lub odbieranymi pod$wiadomie) w nim elementami
niezgodnymi powoduje, Ze prezentowane w estetyce liminalnej miejsca
oddziatujg na psychike — postrzegajac dobrze sobie znane, banalne elementy
rzeczywistoéci, powinien mdc pozostaé wobec nich obojetny, jednakze nie-
wielkie nawet zmiany w ich istocie powoduja poczucie, nieswojoéci”. Ow per-
cepcyjny aspekt tego trendu analizowal wlasnie Aleksander Diel, wskazujac
elementy budujace odczucie niesamowito$ci w architekturze liminal spaces.
Postugujac sie¢ wywiadem przeprowadzonym wéréd grupy respondentéw,
badacz charakteryzuje fundamentalia niesamowitos$ci w przestrzeniach
granicznych jako m.in.: brak elementéw lub pustka, nieobecnosé¢ $wiatta lub
ciemno$¢, zaburzenie rozmiaru lub proporcji, przemieszczenie elementéw,
niewiadoma/niepewno$é¢/brak celu czy nieobecno$é ludzi (Diel 2022)*
Wyznaczniki wizualne budujjace poczucie niesamowitoéci i niepokoju zgod-
nie kreuja obraz przestrzeni znanej, lecz zaburzonej, czemu dodatkowo
sprzyja wykorzystanie niemal wylacznie non-places — anonimowych przejsé
w zyciu spofecznym z teorii Marca Augé’go.

Te nie-miejsca to przestrzenie przejsciowe, przez ktore ludzcy aktorzy prze-
chodzg jako anonimowe jednostki, lecz nie odnosza sie/nie utozsamiaja sie
z nimi w zadnym intymnym sensie. Terminale lotniskowe, szpitale, kina i centra
handlowe s3 $§wietnymi przyktadami takich przestrzeni publicznych, gdzie
dzialania spofeczne nie majg miejsca. Sa to odludne miejsca, gdzie nie rozwija
sie polityka zamieszkania. Pozostalosci ludzkich dziatan nie gromadza sie (s3
stale usuwane przez urzad), a gleba jest niedostepna dla dotyku, nie-miejsca
zazwyczaj charakteryzuja sie betonem i sztucznymi powierzchniami(Brown.
edu 2019: par 2.)°.

* Niska czestotliwo$¢ obecnosci ludzi (lack of people) na przedstawieniach miejsc liminalnych sam

Diel ttumaczy kwestig interpretacji odpowiedzi — pytani najpewniej zawierali te podstawowa obser-
wacje w sfowach ,pusty” i,,opustoszaly”.

> Przektad wlasny za:, These non-places are transitory places, where human actors pass through as

anonymous individuals but do not relate/identify with in any intimate sense. Airport terminals, ho-
spitals, movie theaters and shopping malls are great examples of such public spaces, where social action
does not take place. They are desolate places where poetics of dwelling does not thrive. Residues from
human practices do not accumulate (they are continuously wiped out by the state) and soil is inaccesi-
ble to the touch, non-places tend to be characterized by concrete and artificial surfaces”
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Wykorzystujac otoczenia przejciowe, z jakimi na co dzieri spotyka sie
kazdy, estetyka liminalna nabiera charakteru uniwersalnego — zrywa z przyzwy-
czajeniami i wymaga od odbiorcy zauwazenia tych codziennie ignorowanych
przestrzeni, pozbawiajac je jednoczes$nie elementarnych sktadowych, ktére
funduja ich zwyklo$é. Wiszelkie deformacje wizualne Aleksander Diel wpisuje
niezmiennie w sze$¢ kategorii: braku, powtarzalnoci, nienaturalnego rozkladu,
zaburzonych rozmiaréw, zakl6cenia kontrolowanego i obecnosci spoleczne;
(Diel 2022). Warto zauwazy¢, w jaki sposéb przedostatni z wyznacznikéw
podkresla subtelng nature postrzegania tego, co nienaturalne — nawet pozorny
tad moze sie bowiem wydawaé czym$ niepokojacym, jesli potozenie elementéw
bedzie nienormalne, niepodlegte ich funkeji.

Wskazana wyzej specyfika wizualna zgodnie wzbudza w internautach
mniej lub bardziej $wiadome poczucie kontaktu z czyms$ odrealnionym
i niepokojacym. Pomimo zZe autorzy artykutu poswieconego liminal spaces
znajdujgcego si¢ na stronach AesteticWiki zwracaja uwage, Ze ich nostalgiczny
urok i atmosfera marzenia sennego wywotuja u wielu refleksje o uplywie czasu
i tesknote za okresem niewinnoéci i optymizmu zwigzanego z dziecifistwem
i dorastaniem (their nostalgic appeal and dreamlike atmosphere, leading many to
reflect on the passage of time and yearn for times of innocence and optimism asso-
ciated with infancy and coming-of-age periods]” (Aesthetics.fandom.com 2023:
par.5), ta internetowa estetyka kojarzona jest przede wszystkim z odczuciami
negatywnymi i wrzuceniem w powazng refleksje. Skromne komentarze tego
zjawiska dostepne w sieci czesto opisuja je przez pryzmat spoteczny, a ich
autorzy zwracajg uwage na mozliwos¢ dojrzenia reakcji na realia wspélczesne.
Jak zauwaza Jake Pitre:

te nastrojowe obrazy sg analogiczne do rosngcego poczucia nieusatysfakcjono-
wania i paralizu na §wiecie [...]. Dla wielu ten zastdj odzwierciedla kolektywna
niemozno$¢ do wyobrazenia sobie przysztosci, ktdra jest naprzemiennie przed-
stawiana jako utopijna [...] i dystopijna.

Przestrzenie liminalne zdaja si¢ zauwazad to, ze $wiat jest w stanie przej$cio-
wym i wlecze nas ze sobg. Tempo nowoczesnego zycia wydaje si¢ niemozliwym
do dotrzymania kroku, a jednak realia naszego zycia pozostaja niezmienne. Tak
wiec kiedy spoleczeristwo oczekuje nadejscia momentu przefomowego, liminal
spaces uwidaczniajg antycypacje tych lekoéw i potwierdzajg, Ze inni ludzie patrza
na $wiat w ten sam sposéb. Jezeli limbo jest wszystkim, co znamy, by¢ moze
odnajdziemy troche komfortu w banalnosci jego wszechobecnosci (Pitre 2022)°.

¢ Przeklad whasny za:, These moody images parallel a growing sense of dissatisfaction and paralysis

in the world [...]. For many, this stasis reflects a collective inability to imagine a future that is alter-
nately presented as utopian [...] and dystopian. Liminal spaces seem to acknowledge that the world
is in a state of transition, dragging us along with it. The pace of modern life seems impossible to keep
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Tak prezentowane liminal spaces istotnie stanowi¢ moga punkt wyjsciowy
dla glebszej refleksji nad $wiadomoscig wspétczesnego czlowieka. Moment
wymuszonego, nienaturalnego zatrzymania bylby wéwczas okazja do intro-
wersji, zastanowienia si¢ nad wlasnym celem i sensem, ktére zwyczajowo zagtu-
szane s3 przez dynamike spoteczng; jak wskazuje Victor Turner,,Liminalnoéé
jest zaréwno bardziej kreatywna, jak i destrukcyjna niz strukturalne normy.
W obu przypadkach zauwaza podstawowe problemy dla ustrukturyzowanego
spolecznie czlowieka, zaprasza go do spekulacji i krytyki [Liminality is both
more creative and more destructive than the structural norm. In either case it raises
basic problems for social structural man, invites him to speculation and criticism]”
(Turner 1974:78). Polozenie graniczne jawi si¢ wiec jako mozliwo$é, postoju”
poza wszechobecng rutyng i zastanowienia si¢ nad kierunkiem, w ktérym
zmierzamy. Spojrzenie takie bytoby réwniez adekwatne wobec typowych
dla liminal spaces poczucia niepokoju i dziwnosci — symptoméw wyrwania
z komfortowych schematéw.

Przez subtelno$¢ i niekonkretno$¢ odczuwanych emocji, przestrzenie
liminalne nie wpasowuja sie w klasyczng charakterystyke horroru, choé istnieje
mozliwoé¢ dostrzezenia analogicznych motywacji. Jak zauwaza Noél Carroll:

Horror zyskuje najwieksza popularno$é w okresach napieé spolecznych, wyra-
zajac niepokoje swojego czasu. Taka funkcja horroru nie jest niespodzianks,
zwazywszy, ze strach i lek to jego specjalnosé. Wyglada na to, ze w okreslonych
warunkach historycznych dochodzi do absorpcji spotecznych lekéw przez
horror z jego ikonografig strachu i wstrzgsu (Carrol 2004: 344-345).

Charakterystyka taka wydaje sie odpowiednia dla internetowej estetyki,
ktéra, jak wskazano weze$niej, moze by¢ odczytana jako $wiadectwo niepo-
kojéw cztowieka wspétczesnego. Brak statoéci w pedzie skomercjalizowanego
zycia, ktdre celebruje zmienno$é i oportunizm, zilustrowane zostaje przestrze-
niami granicznymi wymuszajacymi pauze i przywracajacymi powage etapom
przejécia. Najblizej typowej konwencji grozy liminal spaces zblizylo sie jednak
poprzez creepypaste, jaka powstata ich podstawie.

Jesli nie bedziesz ostrozny i przejdziesz przez tekstury rzeczywistoéci w zlych
miejscach, skoriczysz na Zapleczach (Backrooms), gdzie nie ma nic précz smrodu
starego, wilgotnego dywanu, szaleristwa jednorodnej z6lci, nieustannego szumu

jarzeniéwek i w przyblizeniu sze$ciuset milionéw mil kwadratowych losowo

up with, yet our lived reality does not change. So as society waits for the breaking point to come,
liminal spaces make the anticipation of those fears visible, and reaffirm that other people are looking
at the world the same way. If limbo is all we know, perhaps we take some comfort in the banality of
its ubiquity”.
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dzielonych pustych pokoi do bycia uwiezionym. Niech Bég ma cie w swojej opiece,
jesli uslyszysz co$ bfadzgcego nieopodal, bo pewne jak diabli, ze to uslyszato ciebie
(Koch 2011)".

Tymi stowami nakreslona zostata idea Backrooms, ktora szybko wyrosta na
konwencji przestrzeni granicznych, niejako rozszerzajac i fabularyzujac oryginalny
obrazek przedstawiajacy tajemnicze pokoje o zéttych tapetach. W sposdb typowy
dla internetowych legend miejskich, zaplecza wzbogacone musialy zostaé o bardziej
konkretne zagrozenie — subtelne poczucie niepokoju i odrealnienia wynikle z tzw.
efektu doliny niesamowitosci nie wystarczalo bowiem dla konwencji horroru.
Dlatego tez do estetyki przestrzeni liminalnych wprowadzone zostaly potwory, jako
sprecyzowane niebezpieczefistwo, ktdre okreslily celowos¢ przebywania w takich
miejscach w kategoriach walki o przetrwanie. Ta linearna narracja z jednej strony
zostala bardzo spopularyzowana w internecie®, gdyz idealnie nadawala si¢ do gier
z kategorii survival horror, z drugiej jednak nie obylo si¢ bez gloséw krytyki, bo,jak
sadzi wielu, przyjecie wiekszej liczby elementéw typowych dla horroru odcigga
uwage od wyjatkowosci jafowych przestrzeni granicznych [as many feel the adoption
of more traditional horror elements draws away from its uniqueness as a barren liminal
space]” (Aesthetics.fandom.com 2023: par. 10).

Istotnie nie sposdb nie zauwazy¢, jak dalece nieadekwatne i przeciwne fun-
damentom miejsc liminalnych bylo wprowadzenie do ich sfery monstréw, przed
ktérymi nalezy uciekaé. Estetyka, kt6ra stanowi¢ moze podstawe do namystu nad
odczuwanym w spoleczeristwie brakiem pewnosci swojego miejsca i obawg przed
przyszloécia, zostata — badz co badZ — sprowadzona do mechanizméw, zwyktego
horroru”. Oczywiécie sam fakt powstania creepypasty na kanwie mikrotrendu,
keéry budzié ma niepokdj, wskazuje na kreatywnosé internautéw, lecz po tematyce
przestrzeni liminalnych spodziewac sie mozna refleksji powazniejszej.

Préba interpretacji ponowoczesnej

Jak pokazal wczesniejszy podrozdzial, liminal spaces rezonuja najbardziej
z tematykg spoleczng, gdyz fundujjca te estetyke granicznosé, wyszedtszy
z antropologii, zostala, jak wskazuje Jake Pitre, ,przyjeta przez dyskurs

7 Przeklad wlasny za:, If you're not careful and you noclip out of reality in the wrong areas, you'll

end up in the Backrooms, where it’s nothing but the stink of old moist carpet, the madness of mono-
-yellow, the endless background noise of fluorescent lights at maximum hum-buzz, and approximately
six hundred million square miles of randomly segmented empty rooms to be trapped in. God save you
if you hear something wandering around nearby, because it sure as hell has heard you”.

8 Internetowy odbiér bardziej konkretnych niz ,klasyczne” miejsca graniczne zapleczy spowodowat

tez, ze obie te estetyki okreslane s3 mianem Backrooms (Aesthetics.fandom.com 2023: par. 10).
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akademicki [...], aby poméc odnaleZ¢ sens, na przyklad, probleméw socjopo-
litycznych i transformacji ukutych przez globalizacje [Liminality was [...]
adopted by academics [...] help make sense of, for example, the sociopolitical
problems and transformations wrought by globalization]” (Pitre 2022). Popularny
internetowy trend stanowié moze ze wzgledu na to komentarz do wspélczesnej
rzeczywisto$ci — §wiata ponowoczesnego.

Czasy najnowsze charakteryzuja sie przede wszystkim relatywizmem,
epizodycznoscig, dekonstrukejg i wolnoscig, co wyrdznia je na tle historycz-
nym. Bezprecedensowe zmiany cywilizacyjne i technologiczne (rewolucyjna
epoka elektralno$ci®) przyczynily sie do rozbicia scentrowanej czlowieczej
tozsamosci, ktdrg teraz nalezy bez przerwy konstruowaé zaleznie od kontek-
stu. Zygmunt Bauman charakteryzuje wspélczesno$é nastepujgco:

Rozpad ,projektu zyciowego” na kalejdoskop samoistnych epizodéw, niepowia-
zanych ani przyczynowo ani logicznie, rezonuje z réwnie kalejdoskopowg pono-
woczesng kulturg ,nieustajacego karnawatu’, ktéra zastepuje kanon kulturowy
korowodem krétkotrwatych méd. [...] Kultura ponowczesna jest, rzec mozna,
nieustanng probg generalng $mierci, codzienng lekcja pogladowa nietrwaloci
wszechrzeczy i powszechnego przemijania [...]. A nade wszystko — powddz,
nadmiar, przerost informacji, komunikatéw, dZwiekéw i obrazéw o tadunku
semantycznym, ktérego odcyfrowad, a juz tym bardziej wchtongé i przyswoié, nie
ma czasu: hypertelia Baudrillarda, excroissance — niepowstrzymany rozrost rzeczy,
puchniecie bytu przez nic juz nieregulowane, nieznajgce ,naturalnych” limitéw,
samonapedowe i samoprzyspieszajace si¢ na podobienistwo komérek rakowych,
ktérych rozrost i pomnazanie si¢ niczemu juz nie stuzy poza wlasnym trwaniem.
[...] W tak skonstruowanym éwiecie nie ma juz miejsca dla pielgrzyma, bo nie ma
juz celu ostatecznego zyciowej wedréwki — ,celu nad cele’, celu, ktéry wszystkie
inne cele przeksztalca w §rodki, a wszystkie przystanki zyciowe redukuje do roli
punkeéw etapowych. Zycie jest w tym éwiecie, jak i dawniej, wedréwka — ale
teraz jest to wedrdwka bez wyznaczonego z gory kierunku (Bauman 2011: 443).

Przej$ciowos¢ cechujaca wspélczesny §wiat jest wiec przez fake jego nie-
ustajgcego pedu stalym zjawiskiem, obojetnym na momenty liminalne. Czlowiek
ponowoczesny osigga nastepne fazy Zyciowe i przyjmuje kolejne jungowskie
persony, nie zwracajac uwagi na moment przejicia, keéry milknie, traktowany
jako oczywisto§¢é — analogicznie do zorganizowanej konsumpcyjnej przestrzeni
spolecznej, gdzie nie przyktada si¢ wagi do korytarzy, lotnisk i poczekalni.

°  Postulowana przez Marshalla McLuhana nowa (poprzedzana przez pismienno$¢ i oralno$¢) era

kulturowa $wiata, w ktérym przez wplyw technologii cyfrowych nastepuja zmiany tozsamosciowe

i umystowe ludzkosci (McLuhan 2001).
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Taka charakterystyka obecnego $wiata stanowitaby zasadng eksplikacje
zaréwno koncepciji liminal spaces, jak i ich popularnosci. Odizolowane i opu-
stoszale przestrzenie, ktdrych przejsciowos¢é zostaje upiornie podkreslona,
u$wiadamiaé mogg wladnie odczuwany brak sensu, zadanie celowosci czy
pragnienie osiggniecia kolejnego etapu w Zyciu z pelnym doswiadczeniem
jego wagi. ,Chroniczna wieloznaczno$¢” ponowoczesna powodowaé moze
w ludziach napiecie, a brak konkretyzacji (np. zycia, celéw czy ideatéw) pro-
blemy tozsamoéciowe, co sprawia, ze adekwatne wobec internetowej estetyki
pustki staja sie odczucia niepokoju i niepewnosci. Konfrontacja z hiperboli-
zowanym przejéciem, silnie uobecnionym korytarzem czy holem, przez ktére
na co dziefi przechodzi si¢ obojetnie, uobecnia ich istote — przewodnictwo
pomiedzy etapami, ktére réwniez domaga sie zauwazenia. Silnie podkreslony
na fotografiach czy grafikach zastdj powoduje niecodzienne stany emocjonalne,
co korespondowaé moze z odczuwanym przez wielu ludzi osamotnieniem
i niepewnoscig wlasnego miejsca/celu. Mass media i kultura popularna, zgod-
nie zbaumanowskg analiz, zalewaj 3 nas wzorcami, normami i oczekiwaniami,
przez co $wiat (pomimo bezprecedensowej zlozonosci) w oczach wielu wydaje
si¢ znany, schematyczny i zorganizowany jak mechanizm — wobec takiego
podejscia wszelkie aberracje i sytuacje nieoczekiwane wywoluja dyskomfort
i lek. Kontekstowy charakter liminal spaces podkresla Peter Heft:

Straszliwos¢ jako tryb Bycia [...] pojawia sie, gdy kto§ wchodzi w sytuacje,
gdzie kontekst jest inny od tego, ktérego oczekiwat lub gdzie placéwka jest nie
na miejscu. Pusty budynek szkoly moze wywolaé uczucie upiornosci nie przez
wzglad na przyczajonego ducha w tradycyjnym znaczeniu, lecz raczej dlatego, ze
zaistnialo niepowodzenie obecnosci [podkr. — M.S.]. Szkoly to ule aktywnosci
z dzie¢mi biegajacymi do klas i nauczycielami krzyczacymi o zasadach ubioru.
Obdarta z kontekstu zapewnianego przez intersubiektywne do$wiadczenie,
przestrzen wkracza w limbo, jako Ze nie jest uzywana zgodnie z zamierzonym

celem (Heft 2021: 15).

Znalezienie sie w takiej przestrzeni ma jakoby wyrwaé czlowieka ze
schematycznego komfortu w celu wyzwolenia u niego ozywczej refleksji i odna-
lezienia tozsamo$ci w wieloglosie zachodniej cywilizacji. Na ten prowokujacy
do namystu charakter przestrzeni granicznych zwraca tez uwage Fred Koetter,

1 Przeklad wlasny za: ,Eeriness as a mode of Being, according to Fisher, arises when one enters

a situation where the context is different from what we expect, or agency is out of place. An empty
schoolhouse can evoke an Eerie feeling not because a ghost in the traditional sense of the word is
lurking about, but rather because there is a failure of presence. Schoolhouses are hives of activity, with
children running to classes and teachers yelling about dress code. Stripped of the context provided
by inter-subjective experience, the space enters limbo as it is not being used for its intended purpose”.
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wedlug ktdrego sa to,sfery potencjalnej komunikacji, ktéra jest ztoZzona, wie-
loplanowa, §liska, niepewna i trudna do zdefiniowania, a zatem pozostaje
w blizszej relacji do »faktycznej« kondycji rzeczywistosci niz jakikolwiek
ustalony sposéb myslenia mégtby pozwoli¢ [zone of potential communication
that is compounded, multifarious, slippery, uncertain, and hard to define” and thus
has a “closer relationship to an actual’ condition of reality than any fixed point of
interest could allow]” (Koetter 1980: 64).

Internetowa estetyka liminal spaces stanowilaby wiec ilustracje odczuwa-
nego niepokoju i watpliwoéci wobec wlasnego miejsca w $wiecie po tym, jak
wszelkie weze$niejsze projekty zyciowe (konkretne postawy charakterystyczne
dla nowoczesnosci) rozpadly sie na rzecz postmodernistycznego relatywizmu.
Przytlaczajaca mnogo$é mozliwosci i swoisty wymog, aby kazdy cztonek
spoleczeristwa rezolutnie si¢ w nim odnajdowal, lawirujac miedzy postawami
i zachowaniami, rodzi w ludziach troske i trwoge — uczucia, na ktére odpowie-
dzig staje sie tesknota za zdefiniowaniem i nobilitacjg przekraczanych etapéw.
W zyciowej wedréwce bez celu estetyka miejsc granicznych upomina, Ze
w pogoni za progresem zatraciliémy powage kamieni milowych — te,,wyrzuty
sumienia” objawiaja sie wlasnie odczuwang upiornodcia pustych korytarzy
i poczekalni. Analizy baumanowskie zwiastowaly taka kolej rzeczy, a kultu-
rowa odpowiedZ na nie nikogo nie dziwi. Sam badacz réwniez pozostawat
ostrozny w kategorycznym warto$ciowaniu wspélczesnosci przez wzglad na

jej niejednorodny charakter. Jak pisat:

Fragmentacja, epizodyczno$é i wieloznaczno$é zycia majg swoje strony
przyjemne: przynoszg one by¢ moze myljce, ale blogie poczucie wolnosci,
nieskrepowania, szans nigdy niewyczerpanych, nieostatecznosci zadnej z klesk
i obfito$ci niewyprdbowanych jeszcze przyszlych rozkoszy. Ale ma tez aspekty
dreczgce i ponure. Nie tylko przyszios$¢, ale i przesztod¢ sg chronicznie niepewne.
Nie ma sie pewno$ci, co sie stanie jutro, ale nie ma sie tez zaufania do tego, co
robito sie wezoraj, a i do dzisiejszych nastepstw wezorajszych czynéw. Sygnaly

s3 sprzeczne i wprawiajace w zamet (Bauman 2011).

Préba interpretacji psychoanalitycznej

Biorac pod uwage odczucia, jakie powodujg w odbiorcach liminal spaces,
postuzenie sie przy ich interpretacji kontekstami psychologicznymi stanowié
bedzie adekwatny zabieg. Faktem jest bowiem, iz teorie dotyczgce ludzkiej
psychiki, szczegdlnie za$ jej nie§wiadomych poktadéw, dawno zogniskowaly
sie wokdt analogicznych reakcji na okreslone elementy $wiata. Juz ojciec
psychoanalizy, Sigmund Freud, pisal o Das Unheimliche (niesamowitosci/
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nieswojskosci), tj. fenomenie do$wiadczenia czego§ pozornie znanego, co
jednak budzi niepokdj przez niesprecyzowane watpliwosci. Powracajacym
przy tym zagadnieniu przyktadem jest motyw sobowtéra, ktéry ,jest posta-
cig budzgcy u czlowieka groze dlatego, ze kiedys stanowil jego integralng
cze$é, ale w miare rozwoju osobowosci stat sie obcym, skupiajacym prze-
zwyciezone juz cechy” (Freud 1997: 249). Freudowskie Unheimliche jest
istotg opisanego wczedniej zjawiska doliny niesamowito$ci i odznacza si¢
identycznym wplywem na czlowieka — do§wiadczenie nieswojskosci bowiem,
zdaniem Zbigniewa Kossowskiego, wigze si¢ z tym, Ze,,przezywamy praw-
dziwie niepokojacy, trudny do wytrzymania stan catkowitej niepewnoéci,
stan wytracenia z bycia na swoim miejscu i w znanym nam czasie, a nawet
z poczucia bycia sobg” (Kossowski 2021).

W $wietle zaprezentowanej wczeéniej perspektywy socjologicznej, gdzie
czytelny pozostawatl aspekt odznaczajacego wspétczesnego czlowieka braku,
zdaje sie, ze daleko bardziej niz Freud odpowiedni dla tejze pracy bylby Jacques
Lacan — kolejny z wielkich teoretykéw psychoanalizy. Istnieje bowiem mozli-
wos¢é zaangazowania w niniejsza prébe eksplikacji internetowej estetyki takich
kontekstéw, jak cho¢by Imago czy Triada porzadkéw. Poza tym, jak wskazuje
Karolina Iwariczyk, teoria francuskiego analityka posiada termin podobny do
Niesamowito$ci/Uncanny — ekstymno$é,

Nie wydaje sie, ze ekstymno$¢ jest synonimem Niesamowitego, ma jednak
podobng strukture, opartg na zasadzie ambiwalencji. Wstega Mébiusa, jakiej
Lacan uzywa w celu zilustrowania ekstymnoéci, umieszczajac ,intymno$¢”
i,zewnetrzno$¢”’ na jej dwu stronach, jest réwniez idealna ilustracja relacji
heimlich/unheimlich, na jakiej opiera si¢ struktura Niesamowitego (Iwari-
czyk 2013).

Kwestia przezierania z ludzkiego wnetrza nie do kofca u§wiadamianych
odczué w reakcji na bodZce zewnetrzne wigze si¢ zaréwno z istotg trwogi
liminalnej, jak i jej ponowoczesng analizg. Sprawia to, Ze poszukujac odpo-
wiedniej typologii lacanowskiej mogacej wyjaénié podswiadome fundamenty
niepokoju budzonego przez liminal spaces, zwrdcié si¢ nalezy do slynnej
analizy rozwojowej francuskiego psychoanalityka, przede wszystkim jego
Triady porzadkéw.

Samoksztaltowanie sie czlowieka wedtug tejze teorii przybiera forme
etapowa. Przez wzglad na temat pracy, zacza¢ nalezy od Imago — Ja idealne,
stanowiace ,upragniong ideg jednoéci siebie” (Dybel 2000) to procesualny
charakter ludzkiej jazni dgzgcej do samostanowienia. Jest to element Porzadku
Wyobrazeniowego, tj.,autoportret[u], jaki tworzymy w nadziei, Ze jest to nasze

prawdziwe Ja” (Burzyniska & Markowski 2006: 63). Aspekt wlasnego obrazu
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siebie jest nastepnie wkomponowywany w Porzadek Symboliczny, za ktéry
odpowiada socjalizacja, jezyk i normy wyuczane z wiekiem (zob.: Burzyniska
& Markowski 2006: 63-64) — taka uproszczona wzajemno$é elementéw
wewnetrznego i zewnetrznego odpowiada za ludzka jazi. W sytuacji jednak,
gdzie, jak w reakgji na liminal spaces, do gtosu dochodzi wywolana przez nie-
$wiadome trwoga, gtéwnymi zagadnieniami stajg si¢ Inny i Porzadek Realny,
ktére uaktywniaja sie wéwczas, gdy ktéry$ z elementéw ludzkiej narracji
o $wiecie (czy to wewnetrzny Wyobrazony, czy zewnegtrzny Symboliczny)
zyskuje dominacje zaburzajaca réwnowage. Realne, czyli reakcja na zaburzenie
psychicznego fadu, to czesto wynik dzialania Innego, definiowanego jako,brak
we mnie [oraz — M.S.] pytanie o moje pozadanie, a wiec miejsce, ktérym jestem
rozpoznany jako Ja, i w ktérym tego rozpoznania sie¢ domagam” (Burzyriska
& Markowski: 66).

Taka specyfika plaszczyzn nie§wiadomosci sprawia, ze trend liminal
spaces interpretowaé mozna jako dowdd braku odczuwanego przez wielu we
wspolczesnym spoleczenstwie. Ow problem z tozsamoscig, jaki prezentowaé
moga przestrzenie graniczne, wynikalby wéwczas z tempa rozwijajacego
si¢ blyskawicznie §wiata kapitalistycznego, w ktdérym jednostka czuje sie
zobowigzana do przyjecia narzucanych jej wcigz i niestalych rél spolecznych
(Porzadek Symboliczny), co powoduje, ze traci ona jakiekolwiek oparcie
ontyczne. W zyciu ponowoczesnym brak nienaruszalnych podstaw, wszystko
jest relatywne i wymaga od czlowieka zmiennosci i dostosowania. Wobec
takiego przerostu Symbolicznego, ludzkie wnetrze Zada samoidentyfikacji,
uznania swojej odrebnosci i przywrdcenia réwnowagi, co objawia si¢ w dzia-
taniu zatrwazajacego Innego; odczuwany niepokdj, tak charakterystyczny
dla Porzadku Realnego, uaktywniatby sie wiec w reakcji na estetyke miejsc
granicznym. Pustka i niezwyklo$¢ przestrzeni liminalnych stanowitaby sygnat
dla reakcji Realnego — introspektywnej skargi do samego siebie o brak auten-
tycznodci w byciu.

Podsumowanie

Pomimo zZe internetowa estetyka liminal spaces zdaje si¢ by¢ jedynie nowo-
czesnym przejawem horroru przestrzennego, locus horridus inspirujacego
popularne creepypasty i gry, istnieja jednak konteksty kulturowe pozwalajace
glebiej interpretowac to zjawisko. Teorie charakteryzujgce §wiat ponowoczesny
jako niestaly i relatywny ukazuja mozliwo$¢ odczytania reakcji na przestrze-
nie liminalne jako spotecznej skargi na brak niewzruszonych fundamentéw
i pewnosci egzystencjalnej. Intensyfikujac przezycie granicy, podkreslajac
momenty przejscia, internauci niejako pod$wiadomie oddaja sie zadumie
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nad nienaturalnym dla nich we wspélczesnych $wiecie zastygnieciem. Te
perspektywe rozszerzaja réwniez wykorzystane konteksty lacanowskie, ktére
uwidaczniajg, Ze odczuwany wobec pustych korytarzy lek powodowaé moga
mechanizmy pod$wiadomosci — domagajjce;j sie glosu czesci psychiki, ktéra
zauwaza, jak bardzo czlowiek staje si¢ zalezny od otoczenia i jak malo pozo-
stalo w nim autentycznej tozsamosci.
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The (un)presence of male in Pedro Almodévar's
creation

Pedro Almodévar is a Spanish director who, through
the cinema, examines society with extraordinary
meticulousness and presents the complexity of
human relationships. It is not in vain that he has
become known as the “women’s director” as he is
able to explore female nature like no one else and
his art creation is based on strong and expressive
female characters who undeniably outshine the
male characters. With his productions, the Spanish
director presents a controversial approach to social
roles and breaks stereotypes about the strong and
dominant male. He also points out ongoing, social
transformations that began in the second half of the
20th century, which continue to this day. The man
in Almodévar's cinema plays a supporting role, so
that, despite his real presence, he seems to be actually
absent. This work intends to reflect what absence
really is and whether it can be understood only on
a physical level. The following part of the article will
analyse the absence of male characters in selected
Almodévar's films, as well as its significance, both
in social terms and for the Spanish director's work
as a whole. For this, the notions of masculinity and
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femininity and their understanding in today's society
will be contrasted. Through the analysis of selected
characters, there will be presented different ways in
which Pedro Almodévar explores masculinity and
the related issues of identity, sexuality and human
relationships. The investigation explores how male
characters are depicted and the impact they have on
other characters, especially female characters, and the
dynamics of the films. The intention of the article is
to make readers rethink the complexity of human
identity and established social norms, as well as to
focus on the problem of the exclusion and absence
of the male in both culture and art.

Keywords: Almodévar, cinema, man, absence,
postmodernism
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Wprowadzenie

Czym jest mesko$¢? Jaki jest wspolczesny mezczyzna? Czy istnieja cechy
typowo meskie? Odpowied? na te i inne pytania nigdy nie bedzie jednoznaczna,
poniewaz zalezy od kontekstu spotecznego, kulturowego, a takze osobistego.
Kobieco$é i meskosé zawsze byly postrzegane jako dwa przeciwlegle bieguny,
ale to meZczyZni znaleZli sie w centrum i zostali niejako uznani za lepszych, co
mialo swoje reperkusje w postaci niewidzialnosci kobiet. Przez wiele lat domi-
nujacy w kulturze byt kult meskosci, jednak obecnie coraz czesciej styszy sie nie
o kulcie, a o kryzysie meskosci. Wymagania w stosunku do mezczyzn zawsze
byly wysokie, jednak od potowy XX wieku $wiat zachodni stoi w obliczu
nieuchronnych zmian, a mezczyZni otrzymuja ,sprzeczne sygnaly dotyczace
ich powinnoéci oraz rél do wypetnienia” (Radomski 2010: 6), wynikajace
z zacierania si¢ granic pomiedzy funkcjami jakie pelnig w spoteczeristwie
zaréwno kobiety, jak i mezczyZni. W tym miejscu nalezy podkresli¢ udziat
kultury w ksztaltowaniu tozsamosci plciowej, bedacej zresztg konstruktem
spoteczno-kulturowym. To wlaénie poprzez wytwory kultury i sztuki nabyte
zostajg wzory zachowan spotecznych, a takze przekonania dotyczace plci. Co
za tym idzie aktualny kryzys meskosci znajduje swoje odzwierciedlenie wlasnie
w kulturze, czego przyktadem moze by¢ (nie)obecnos$¢é mezczyzn w twérczosci
hiszpanskiego rezysera Pedro Almodévara.

Meskos¢ jako kategoria spoleczno-kulturowa

Réznice wynikajgce z odmiennoéci plci, od zawsze stanowily punkt wyjécia
do rozwazar na temat tozsamosci spotecznej jednostki. Nieustannie zyskujace
popularno$é badania genderowe zwrécily uwage, jak ttumaczy Anna Burzyn-
ska (2006:431), na problem inno$ci, uwrazliwily na nig, a takze otworzyly pole
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do badan i interpretacji na temat réznic plciowych majacych odzwierciedlenie
w funkcjach spotecznych jakie petnia kobiety i mezczyZni. Pojawienie si¢ badarn
genderowych nie bytoby mozliwe, gdyby nie rozréznienie plci biologicznej,
czyli sex od plci spoleczno-kulturowej, zwanej dalej gender. Koncepcja gender
identity zaproponowana przez Roberta J. Stollera opiera si¢ na zalozeniu,
ze role spoleczne s3 wynikiem przekonan zwigzanych z cechami plciowymi
jednostki. Tym samym,tozsamo$¢ psychoseksualna nie jest wrodzona — biolo-
giczna, ale nabyta — ma charakter kulturowy” (Burzyniska 2006: 434). Korzy-
stajac z osiggnie¢ badan genderowych mozna wyjadni¢ mesko$é wlasnie jako
kategorie czerpiacg z wyobrazen i oczekiwan spotecznych wobec mezczyzn
wynikajacych z ich cech plciowych. Powyzsze rozwigzanie przyjete zostato
przez wiekszoé¢ sfownikéw jezyka polskiego. W prezentowanych definicjach
wyrdzniajg sie takie cechy jak: sila fizyczna, wladza, odwaga, niezalezno$¢,
odpowiedzialnoéé i wstrzemiezliwo$¢ emocjonalna. Innymi stowy, zeby zostaé
uznanym za mezczyzne trzeba spetni¢ powyzsze kryteria meskosci.

Wedlug Raewyn Connell meskosé jest pojeciem relatywnym, co znaczy
ze,nie istnieje bez stojacej do niego w opozycji pojecia kobiecosci” [ Masculinity
does not exist except in contrast with femininity] (Connell 2005: 68), ktérego
inno$¢ nie powinna by¢ traktowana w kategoriach niekompletnosci, czy tez
nizszosci. Ponadto, wedlug autorki nie mozna méwi¢ o jednej, nadrzedne;
meskosci, co sugeruje juz w tytule swojej ksigzki Masculinities, uzywajac formy
sugerujacej mnogos¢ tejze kategorii. Connell (2006: 68-70) wyrdznia cztery
gléwne strategie charakteryzujace mesko$é. Pierwsza z nich jest postawa
esencjalistyczna, ktéra definiuje mesko$é na podstawie kryterium spelnienia
okreslonych cech (Connell 2005: 68). Druga jest postawa pozytywistyczna,
ktora skupia sig na tym, kim s3 obecnie mezczyZni (Connell 2005: 69). Nastep-
nie Connell wyréznia postawe normatywistyczng méwigca o tym, ze mesko$é
to spelnienie wyobrazei na temat tego, kim jest mezczyzna (Connell 2005: 70).
Jako ostatnie, Connell wymienia podejscie semiotyczne, oparte na symbolicz-
nych réznicach miedzy kobietami, a meZczyznami, co w duzym uproszczeniu
sprowadza si¢ do uznania za meskie tego, co nie jest kobiece (Connell 2005:
70).Jednak tym, co wspélczesna teoria gender zawdziecza Raewyn Connell
jest koncepcja meskosci hegemonicznej definiowanej jako ,zbiér prakeyk,
ktére uosabiaja akceptowane spotecznie wyjasnienia istnienia patriarchatu,
zapewniajac tym samym meska dominacje nad kobietami” (Skoczylas 2011:
13). Meskosé¢ hegemoniczna opiera si¢ na zdecydowanym podziale miedzy rola
kobiet i mezczyzn w spoleczenistwie, w ktérym to wladnie mezczyZni dominuja.
Prébujac opisaé czym jest owa mesko§é mozna uzyé okreslen takich jak: ,wia-
dza, autorytet, prestiz, odwaga, agresywnos$¢, sprawnosé¢ fizyczna, rywalizacja,
sifa, heteroseksualno$¢” (Skucha 2012: 8). W pojecie hegemonii wpisane jest
przywddztwo i przewaga, nalezy jednak podkresli¢, ze w przypadku meskosci
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hegemonicznej nie maj one zastosowania tylko i wylacznie w przypadku
kobiet. ale réwniez w przypadku innych mezczyzn, ktérzy nie wpisuja sie
w ustalony kanon wartosci. To, co wydaje si¢ stanowi¢ zagrozenie jest uzna-
nie meskosci hegemonicznej za ,stan naturalny i normatywnie pozadany
model” (Skucha 2012: 8). Jednak mesko$¢ hegemoniczna ,nie jest opisem
rzeczywistych meskich zachowar, lecz pewnym spofecznie skonstruowanym
modelem, wyrazem aspiracji i zbiorem wzorcéw” (Skucha 2012: 9). Innymi
stowy, kategoria wprowadzona przez Connell podkresla, Ze pojecie meskosci
jest konstruktem spolecznym:

Aby zrozumieé obecny wzorzec meskoéci, musimy spojrzeé wstecz na okres,
w ktérym owy wzorzec powstal. Poniewaz mesko$¢ istnieje tylko w kontekscie
calej struktury relacji miedzy plciami, musimy umiejscowié j3 w procesie for-
mowania si¢ nowoczesnego porzadku plei jako caloéci — procesie, ktdry trwat
blisko cztery stulecia’ (Connell 2005: 186).

Biorac pod uwage fakt, ze mozna wyrdznié zaréwno pteé biologiczna jak
i ple¢ spoteczno-kulturows, logicznym jest, ze w obu przypadkach pojawig sie
znaczgce roznice. Connell podkresla, ze zachodni model meskosci jest wiec
nieadekwatny w innych kulturach. Mimo to, kultura Zachodu jest kultura
dominujacg na arenie miedzynarodowej, a jej wplywy sa wyraZnie dostrze-
galne w innych kulturach. Badaczka podkresla znaczacg role jakg imperializm
i kapitalizm odegraly w tworzeniu si¢ wspétczesnego podziatu na role ptciowe
(Connell 2005: 22).

Studia nad meskoscia, czyli men’s studies s3 stosunkowo mloda dyscypling,
ktérej poczatki datuje sie na przelom lat 60. 1 70. XX wieku. Ich rozwdj nie
bylby mozliwy, gdyby nie my$l feministyczna. Poczatkowe analizy meskosci
skupialy sie przede wszystkim na wyraznym odseparowaniu si¢ od kategorii
kobiecosci. W kolejnych fazach, analizy zostaly poglebione o badania poswie-
cone sytuacji mezczyzn, ich tozsamosci, spotecznej roli mezczyzn, stereotypdw
na ich temat, a takze w jaki sposdb ksztaltowalo sie i ewoluowato zjawisko
meskiej dominacji. Préba sprecyzowania czym wlaéciwie jest mesko$é wydaje
sie by¢ karkofomnym zadaniem, kt6rego sukces wydaje sie by¢ watpliwy biorac
pod uwage dynamike przemian spolecznych w XXI wieku. Niemniej jednak
dzisiejsza mesko$¢ jest rozdarta pomiedzy dwoma ideatami: tradycyjnym,
zakorzenionym w kulturze zachodniej oraz ideatem réwnosci, partnerstwa
i komplementarnoéci rél spotecznych.

' Przektad wlasny za: ,To understand the current pattern of masculinities we need to look back over

the period in which it came into being. Since masculinity exists only in the context of a whole structure
of gender relations, we need to locate it in the formation of the modern gender order as a whole —
a process that has taken about four centuries”.
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Kryzys meskosci

Kryzys meskosci wigze sie przede wszystkim z trudnoscig w udzieleniu odpo-
wiedzi na pytanie: co oznacza by¢ prawdziwym mezczyzng? (Arcimowicz
2008: 55). Kategorie rél plciowych i rél spotecznych sg ze sobg nierozerwalnie
zwigzane dlatego warto podkresli¢ udziat stereotypéw w procesie ksztatto-
wania sie wzorcéw kulturowych. Wedlug definicji stownika jezyka polskiego
PWN, stereotyp to ,funkcjonujacy w §wiadomosci spotecznej uproszczony
i zabarwiony wartosciujaco obraz rzeczywistosci” (Sjp.pwn.pl 2023), przy
czym nalezy wspomnie¢, Ze wiedza indywidualna jest niejako sumg wiedzy
ogélnej, a zatem stereotypy maja kluczows role w tworzeniu gender, poniewaz
»w obrebie okreslonej kultury ludzie przypisuja kazdej grupie spoteczne;j
okres$lone cechy, ktore wyrdzniaja te grupe sposréd innych” (Paszkowska brw:
109). W kulturze zachodniej, charakteryzujacej si¢ androcentryzmem, do
cech przypisywanych tradycyjnej meskosci zalicza si¢ miedzy innymi: ,agresja,
aktywno$¢, przedsiebiorczo$é, potrzeba robienia kariery zawodowej i osiggania
sukceséw, poczucie wlasnej warto$ci” (Paszkowska brw: 113). Jednak cechy te
nie s3 wynikiem réznic plciowych w kontekscie biologicznym, a zakodowanych
w kulturze wzorcéw przypisanych kobietom i mezczyznom, ktére nabywane
sa gtéwnie poprzez wychowanie. Mamy do czynienia z odgrywaniem i powie-
laniem rél spotecznych przyswojonych w procesie socjalizacji. Pojawia sie wiec
pytanie ,czy réznice plciowe i zwigzane z nimi role spoleczne, do ktérych
i kobiety, i mezczyZni sg predysponowani, s3 wrodzone, cze$ciowo wrodzone,
czy jedynie nabyte w procesie socjalizacji?” (Paszkowska brw: 114). Pytanie to
moze stanowi¢ punkt wyjécia do analizy sytuacji wspéiczesnego mezczyzny.

W wyniku przemian spoleczno-kulturowych, ktére mialy miejsce
w drugiej pofowie XX wieku, pojawit si¢ nowy paradygmat meskosci. Nie
mozna méwi¢ o dezintegracji tradycyjnego wzorca meskoséci bez odniesienia
do ponowoczesnosci, ktdrej przedstawiciele w swoich postulatach zrywaja
z homogenicznoécig, pozwalajac jednostkom na samodzielne kreowanie wta-
snej tozsamoéci. Lata sze$édziesigte XX wieku to réwniez czas feminizmu
i daZenia do réwnouprawnienia, a co za tym idzie zaburzenia tradycyjnej
réwnowagi plci, o ktérej wspomina Zbyszko Melosik (2006: 11). Niemozliwa
do podwazenia pozycja spoteczna mezczyzny zaczela byé kwestionowana,
a sama kategoria plci stracita na znaczeniu (Melosik 2006: 12). Zaburzenia
w tradycyjnym pojmowaniu rdl spotecznych, poczucie zagrozenia wynikajace
z emancypacji kobiet oraz ,feminizacja meskosci” doprowadzily do kryzysu,
ktéry w obecnych czasach wydaje sie by¢ znacznie zaostrzony:

Mezczyzna »atakowany« jest dwoma sprzecznymi ze sobg przekazami. W jed-

nym z nich, odwotujgcym sie do tradycyjnych »wersji meskosci«, wyraznie
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stwierdza sig, co oznacza by¢ prawdziwym heteroseksualnym mezczyzna. [...]
W dyskursie alternatywnym réznica plciowa jest rozproszona — tradycyjne

rozréznienia plciowe tracg swoje rozréznienie, a nawet sens (Melosik: 2006: 36).

Pedro Almodévar — hiszpanski postmodernizm i Madrycka Movida

Kryzys meskosci jest tematem cieszacym sie obecnie duzym zainteresowaniem
spotecznym, nalezy jednak podkreslic¢ Ze nie jest to zjawisko, ktére pojawito
sie niedawno. Rozwazania dotyczace sytuacji mezczyzn, a takze problemy ze
sformulowaniem jednoznacznej definicji meskosci maja swoje poczatki w dru-
giej pofowie XX wieku i sg §cisle zwigzane z postmodernizmem. Przedrostek
post- odnosi sie do ,rzeczy lub zjawisk wystepujacych pézniej od czego$
lub bedacych pézniejszg forma czegos” (Sjp.pwn.pl 2011). Postmodernizm
pojawit sie jako prad myslowy nastepujacy po modernizmie, ktéry nie tyle
zrywa z wezesniejszymi idealami, co poddaje je krytycznej rewizji. Wyrdst na
pustce egzystencjalnej, ktdra zostawily wydarzenia majgce miejsce w pierwszej
potowie XX wieku, gféwnie okruciedstwa drugiej wojny $wiatowej. Spoteczen-
stwo rozczarowane wykorzystaniem wielkich wynalazkéw umystu przeciwko
ludzkosci stracilo wiare w rozum, a takZe ide¢ Boga, ktéry na to pozwolit.
Renowacja modernistycznych ideatéw pozwolita na zerwanie z homogenicz-
noscig, co doprowadzifo to zwrdcenia sie do marginalizowanych wczesniej
grup spolecznych, takich jak mniejszoéci narodowe lub spotecznosé LGBTQ+.
Myél postmodernistyczna i otwarcie sie na mnogo$é perspektyw szybko
przeniknely do sztuki, ktéra skupila si¢ na odzwierciedleniu rzeczywistosci
wykorzystujac fragmentaryzacje, mnogos¢ i nieporzadek. Postmodernizm to
zwrot w kierunku nowych form i warto$ci. W wyniku zerwania z jedynym,
nadrzednym i homogenicznym wzorcem ,pojawil sie nowy rodzaj jednostki
spolecznej ukierunkowany gléwnie na jej indywidualizm. Oprécz oderwania
jednostki od wyzej wspomnianego homogenicznego wzorca pojawil sie nowy
rodzaj do§wiadczen emocjonalnych skupiajacych sie na tym co indywidualne,
hedonistyczne i przyjemne” [Surge también un nuevo tipo de emocionalidad
centrado en lo individual, hedonista y placentero] (Gubiotti: 2018: 16).

Prad myslowy, ktéry pojawil sie na arenie miedzynarodowej w latach
sze$édziesigtych dotart do Hiszpanii dopiero pod koniec lat siedemdziesiatych.
Rok 1975 to moment przefomowy dla objetego dyktaturg kraju. Dopiero po
$mierci generala Franco, Hiszpania otworzyla si¢ na wplywy zewnetrzne,
w tym idealy postmodernizmu, co doprowadzito do rewolucji na ptaszczyznie
politycznej, spolecznej i przede wszystkim kulturalnej, ktdra stala sie jednym
z najwazniejszych no$nikéw nowych wartosci. Méwigc o hiszpariskim postmo-
dernizmie nie spos6b poming¢ ruchu kontrkulturowego jakim jest Madrycka
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Movida, ktérego przedstawiciele s3 nazywani ,pionierami hiszpanskiego post-
modernizmu” (Bryl-Roma 2008: 101). Madrycka Movida czerpie z réznych
subkultur jednak zdofala wykreowaé swéj whasny, wyjatkowy glos poruszajac
tematy kultury popularnej, marginalizowanych spotecznosci, tamigc tematy
tabu oraz przekraczajac ustalone granice miedzy rolami plciowymi. Jednym z jej
przedstawicieli jest Pedro Almodévar, ktéry z niezwykla dokladnoscig przyglada
sie kondycji spoteczeristwa, gtéwnie hiszpariskiego. Jego twérczosé mozna z caly
pewnoscig nazwa¢ uniwersum kobiet, w ktérym mezczyZni, pomimo tego, Ze s3
obecni fizycznie, wydaja sie by¢ tak naprawde nieobecni. Jednak pomimo tego,
Ze jest on uznawany za ,rezysera kobiet” warto zauwazy¢, ze w swoich filmach
porusza on temat kryzysu meskosci, ktory zostat jednak zdominowany przez
problematyke kobieca. Nie sposéb jednak zrozumieé przekazu jaki niesie za
sobg sztuka Almodévara bez zrozumienia elementéw charakterystycznych dla
jego tworczosci, ktdrej najwazniejszym wyrdéznikiem jest autentycznosé. Wedlug
cenionej badaczki twérczosci hiszpanskiego rezysera, Katarzyny Citko:

Almodévar ceniony jest za humor i parodie spotecznych wzorcéw oraz oba-
lanie stereotypéw, za subtelng gre z konwencjami gatunkowymi, za mieszanie
elementéw sztuki wysokiej i niskiej, wulgarnej, kiczowatej. Odsadzany jest
natomiast od czci i wiary za obalanie $wietosci i przekraczanie granic tabu:
religijnego, moralnego, kulturowego. Filmy Almodévara bawig i wzruszajg, daja
do myslenia poruszajac wazne kwestie §wiatopogladowe, a zarazem oburzaja,

irytujg i wywoluja niesmak (Citko 2008: 11).

Filmy Almodévara czesto przedstawiajg $wiat pelen intensywnych emo-
cji, ekstrawaganckich postaci i bogatych koloréw wyrastajacych z krzykliwej
estetyki Movidy. Jego unikalne spojrzenie na ludzkie relacje, wielowarstwowa
narracja i ekstrawagancja przejawiajaca sie w przenikaniu elementéw fantazji
irealnoci sprawily, ze stal sie jednym z najwazniejszych rezyseréw historii kina
hiszpanskiego i §wiatowego. MezczyZni przedstawiani przez hiszpanskiego
rezysera to bohaterowie pelni sprzecznosci i wewnetrznych konfliktéw, ktérzy
daza do zrozumienia samych siebie. Pomimo tego, Ze pojawiaja si¢ na ekranie,
s3 catkowicie zdominowani przez kobiety, dlatego tez ich obecno$¢ wydaje sie
by¢ watpliwa. Almodévar unika stereotypowego przedstawiania postaci, jednak
w jego tworczo$ci mozna spotkad sie zaréwno z wizerunkiem tradycyjnego
mezczyzny, jak i jego nowej wersji. Z jednej strony odbiorcy majg do czynienia
z typowymi ,macho’, z drugiej jednak pojawiaja sie mezczyZni bedacy ich przeci-
wiefistwem — rodzinni, opiekunczy, wrazliwi, a nawet kobiecy. W dalszej czesci
artykulu zostang przeanalizowane wybrane postaci meskie jakie pojawiaja sie
w tworczosci hiszpaniskiego rezysera, aby sprobowaé odpowiedzieé na pytanie:
dlaczego mezczyZni w filmografii Almodévara sg (nie)obecni?
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Kobiety na skraju zatamania nerwowego

Kobiety na skraju zatamania nerwowego (1988) stanowi jedno z pierwszych
dziet Pedro Almodévara, silnie osadzone w atmosferze Movidy. Film ten
przedstawia historie z perspektywy kobiecej, ukazujac trudnosci, z jakimi
borykajg sie bohaterki, a ktérych Zrédlem s3 mezezyZni. Gléwne postacie
to kobiety, ktore w wielu aspektach realizuja stereotypowa wizje kobiecosci:
sa wrazliwe, zalezne od meZczyzn, a nawet wydaja sie niezréwnowazone
emocjonalnie. W narracji pojawiaja sie dwie meskie postacie: Ivan i Carlos.
Ivan podejmuje $wiadoma decyzje o zakoriczeniu zwiazku, znikajac tym
samym z zycia Pepy. Jego obecno$¢ na ekranie jest marginalna, ograniczajac
sie gtéwnie do wspomnien gtéwnej bohaterki. Natomiast Carlos pojawia sie
w mieszkaniu Pepy w towarzystwie narzeczonej. W otoczeniu petnym kobiet
jego obecnosé jest marginalizowana, a jego zdanie traktowane jako nieistotne
i podporzadkowane silnej Marisie. Carlos, przedstawiony w sposéb zblizony
do stereotypdw dotyczacych kobiet, staje sie jak kolejny mebel w mieszkaniu.
Warto zauwazyé, ze postaé Carlosa do§wiadcza pewnego rodzaju feminizacji
mesko$ci, prezentujac cechy uwazane tradycyjnie za kobiece, podczas gdy silna
osobowos¢é Marisy reprezentuje cechy charakterystyczne dla stereotypowego
mezczyzny. Ta zamiana rél i cech plciowych podkresla subtelne, ale wyraziste
famanie tradycyjnych wzorcéw spotecznych, co jest charakterystyczne dla
tworczosci Almodévara.

Wszystko o mojej matce

Wizystko o mojej matce (1999) to jedno z najbardziej rozpoznawalnych
dziel Pedro Almodévara, wyrdzniajace sie nie tylko w kontekscie rezysera,
ale réwniez jako istotny film w historii kina. Bohaterki tego filmu wyraZnie
odbiegaja od stereotypowych postaci kobiecych, prezentujac sie jako silne
i zdeterminowane, pomimo trudnosci, ktére napotykaja. Co istotne, podej-
muja wlasne decyzje, niepodlegajace kontroli czy wplywowi mezczyzn. Fabula
skupia sie na Manueli, ktéra traci swojego syna Estebana. Po naglej $mierci
syna wraca do miasta, w ktérym dawniej mieszkala. Losy Manueli splataja sie
zlosami cigZarnej siostry zakonnej Rosy oraz transseksualnej Agrado. W filmie
ponownie mezczyZni pelnig role tha, na ktdrym rozgrywaja si¢ dramatyczne
historie bohaterek. Esteban umiera w pierwszych minutach filmu, a ojciec
Rosy jest starszym mezczyzna cierpigcym na chorobe Alzheimera, bedac przy
tym jedynie egzystencjalnym ttem, podczas gdy jego Zona i corka zajmuja sie
wszystkim. Interesujacym aspektem jest réwniez postac ojca Estebana oraz
Agrado, ktéra reprezentuje transseksualizm. Ojciec Estebana odgrywa wazna
role w tle, podobnie jak Agrado, ktéra ukrywa swoja meskosé pod kobiecg
postacig. To subtelne famanie konwencji piciowej i skomplikowane relacje
z mezczyznami sprawiajg, ze film Almoddvara staje sie nie tylko opowiescia

209



210

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

o matczynej mitosci i utracie, ale takze refleksja nad réznorodnoscig tozsamosci
plciowej i rolami spolecznymi.

Volver

Volver (2006) ukazuje silne, zaradne kobiety, ktére nie boja sie podjaé wyzwan
zyciowych, pomimo Ze przyszlo im si¢ zmagaé z trudnosciami wynikajacymi
gléwnie z dziataii mezczyzn. Mimo Ze obecno$¢ mezezyzn na ekranie jest
marginalna, ich rola sprowadza si¢ do stwarzania probleméw, zwlaszcza
zwigzanych z narzucong przez tradycyjne wzorce meskoscia dominujacs.
Gléwna bohaterka, Raimunda, musi stawi¢ czolo wyzwaniom zwigzanym
Z przemocy ze strony swojego ojca, ktéry dopuscil sie wobec niej aktu prze-
mocy seksualnej, prowadzacego do cigzy. Partner Raimundy réwniez stwarza
zagrozenie, probujac zgwalcié jej cérke. Almodévar porusza w filmie kwestie rél
spotecznych przypisanych kobietom i mezczyznom, podkreslajac negatywne
konsekwencje tradycyjnych wzorcéw meskosci determinujacych podzial na
konkretne zadania jakie mieli petni¢ cztonkowie rodziny.

Od wiekéw rola meza i ojca sprowadzala sie do zapewnienia czlonkom rodziny
podstaw materialnego bytu — powinien on zadba¢ o dach nad glows, ubranie
i wyzywienie. Zona musi jednak wspiera¢ meza w jego wysitkach utrzymania
rodziny poprzez wlasng oszczednosé oraz prace w gospodarstwie domowym

(Kalinowska-Witek 2014: 181).

Przefomowy jest sposéb, w jaki film odwraca tradycyjne role plciowe.
W tradycyjnym spoleczeristwie mezczyzna pelnil role gtéwnego zywiciela
rodziny, odpowiadajacego za zapewnienie podstawowych potrzeb material-
nych, Zona natomiast byfa przypisana do roli opiekunki rodziny, dbajacej
o dom i wychowanie dzieci. W Volver te role ulegaja odwrdceniu, gdzie to
Raimunda przejmuje trudng role utrzymania rodziny, pracujac na kilka etatéw
i zajmujac sie¢ domem, podczas gdy jej partner jest nieobecny i nie angazuje
sie¢ w poprawe bytu rodziny. Film Almodévara nie tylko prezentuje ztozone
postacie kobiece, ale réwniez ukazuje konsekwencje spolecznego nacisku
i stereotypéw plciowych. Przez odwrécenie tradycyjnych rdl, rezyser zmusza
widza do refleksji nad obowigzkami i oczekiwaniami spolecznymi narzuca-
nymi zaréwno kobietom, jak i mezczyznom.

Matki réwnolegte

Matki réwnolegle (2021) to nowatorskie spojrzenie na stereotypy plciowe
oraz podzial rdl spolecznych, poruszajace jednoczesnie aktualne problemy
spoleczer'lstwa. Rezyser skupia si¢ na temacie samotnego macierzynstwa, zesta-
wiajgc go z portretem kobiety, ktéra wylamata sie z tradycyjnych schematéw,



WYOBRAZONE I REALNE FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

pos$wiecajac rodzine dla kariery zawodowej. Chociaz postaci meskie pozostaja
w cieniu bohaterek, ich rola zaczyna nabiera¢ wigkszego znaczenia dla fabuly.
Matki rownolegle ukazuja zréznicowane oblicza samotnego macierzyristwa,
zdajgc sobie sprawe z indywidualnych doswiadczeni kazdej kobiety w tej
sytuacji. Ponadto, film przywraca pamieé o wydarzeniach hiszpanskiej wojny
domowej, podkreslajac konsekwencje, jakie mialy dla spoteczeristwa, zwlaszcza
dla kobiet, ktére czesto byly zmuszone do przejecia catkowitej odpowiedzial-
nosci za rodzine z powodu dziatait wojennych. W kontekscie wojny domowe;j
rezyser odnosi si¢ do historycznego momentu, gdy obowigzek dbania o dom
i rodzine spoczal gtéwnie na barkach kobiet, poniewaz mezczyZni byli zajeci
walka na froncie lub stawali si¢ ofiarami masowych egzekucji. Almodévar
otwarcie opowiada o kobietach, ktére zostaly zmuszone do samotnego macie-
rzyfistwa z powodu skomplikowanej sytuacji wojennej. Mimo ze poczatkowo
postacie meskie s3 Zrédtem trudnosci dla bohaterek — poprzez ich nieobecnosé
w zyciu codziennym, gwalt czy unikanie odpowiedzialnoéci za rodzine — film
ewoluuje, prezentujac postaé meskg, ktdra staje sie istotnym elementem historii
i nie pozostaje niewidzialna. Arturo, jedna z postaci meskich, reprezentuje
swoiste polaczenie tradycyjnych ideatéw dominujacego mezczyzny z nowymi
warto$ciami promujgcymi réwnos¢ plci, wyrazanie emocji oraz troske. Matki
rownolegle nie tylko analizujg trudnosci samotnego macierzynstwa, lecz takze
stawiajg pytania dotyczgce réwnosci plci i ewolucji tradycyjnych wzorcéw
meskosci, co czyni film refleksyjnym i aktualnym spojrzeniem na wspoétcze-
sne spoleczenstwo.

Podsumowanie

(Nie)obecno$é mezezyzny w twérczosci Pedro Almodévara wydaje sie byé
$wiadomym zabiegiem, ktdry nie tylko odnosi si¢ do braku fizycznej repre-
zentacji, lecz takze do wykluczenia pewnych stereotypowych cech charak-
teru przypisywanych tradycyjnie mezczyznom. Ten celowy zabieg rezysera
skupia uwage na problemach dotyczacych kobiet, stanowigc istotny element
jego filmografii. Analizujac spoleczenistwo i jego zmieniajace si¢ oblicze na
przestrzeni lat, Almodévar prezentuje glebokg refleksje nad problemami
spolecznymi. Jego tworczoéé, majaca swoje poczatki w latach 80. XX wieku,
z czasem ewoluowalo, co pozwolifo na ukazanie réznorodnych aspektéw zycia
i relacji spofecznych.

Postacie meskie w filmach Almodévara doskonale odzwierciedlajg trud-
nosci zwigzane z poszukiwaniem jednoznacznej definicji meskosci, co staje sie
zrédlem kryzysu tego pojecia. ReZyser zwraca uwage na szkodliwe stereotypy
i konsekwencje wynikajace z tradycyjnego podzialu rél spolecznych. Jego
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podejécie do postaci meskich jest subtelne, ale jednocze$nie radykalne, famiace
wszelkie rodzaje stereotypéw i otwarcie kwestionujace normy spofeczne.
Poprzez swoje dzieta, Almodévar stawia si¢ w opozycji do ograniczajacych
wzorcéw meskosci, co pozwala mu na glebokg analize spoteczenistwa i jedno-
stek, ukazujac ich zlozonoéé i wielowymiarowosé.
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From Anglophilia to Anglophobia — how the at-
titude of Poles towards the British changed, tak-
ing into account the intensity of mutual contacts.
Based on the memories of Zofia Kossak-Szczucka,
Stanistaw Cat-Mackiewicz, Magdalena Samo-
zwaniec and articles in the Polish press

The aim of the chapter is to focus on two aspects:
on the attempt to assimilate and on the personal
perception of the differences in the behavior of Poles
and English, which were recorded in their accounts by
our compatriots staying in Great Britain. The chapter
is also an attempt to note the image of Poles about
the British Isles as completely different than the one
with which they came there from their homeland.
This text shows how the myth about England, in
which entire generations of Poles grew up, becomes
outdated when it comes to enjoying English culture
on a daily basis. A special area of research was the
perception of the English by Poles before and after
living in England. This chapter also attempts to ana-
lyze where the problem of assimilation came from,
what differences in character between the nations
influenced the negative perception of the islanders,
what personality traits of the English or the ways in
which their country operated were repulsive factors
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for the Polish community and made it difficult to
assimilate.

This chapter analyzes the problem of assimi-
lation and the disappointment of staying in Great
Britain, especially among people who previously
displayed Anglophile tendencies, on the example of
Z.ofia Kossak Szczucka, Stanistaw Cat Mackiewicz
and Magdalena Samowaniec. This chapter does not
exhaust the topic, but it is an attempt to capture —
on selected examples — the causes of problems with
finding representatives of the Polish community
among the English.

The study also used the press from the late
1930s and 1940s, both Polish and Polish.

The accounts of Poles indicated in the chapter
are not the only phenomenon of this type. Polish arti-
cles also include quotations from foreign authors who
decided to put their frustration with failed assimi-
lation on paper in the form of a book. Interestingly,
each person has the same features that are mentioned
as preventing a sense of closeness and assimilation,
i.e.on the English side — distance, restraint in feelings
and expressing emotions, phlegmatic, schematic life
and organization of society. Undoubtedly, a lot of
harm was done by the mythicalization of England
in the 19th century — and the ideas with which the
Polish community came to the longed-for Isles.

Keywords: emigration, Polish emigration, the Kos-
sak family, Wojciech Kossak, Maria Pawlikowska
Jasnorzewska, Magdalena Samozwoniec, Zofia
Kossak Szczucka, Stanistaw Cat Mackiewicz,
Anglophilia, Anglophobia
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Wprowadzenie

Celem tekstu jest skupienie si¢ na dwéch aspektach: na prébie asymilacji
i na osobistym odbiorze réznic w zachowaniu Polakéw i Anglikéw, ktdre
zarejestrowali w swoich relacjach nasi rodacy przebywajacy w Wielkiej
Brytanii. Artykut jest tez probg odnotowania ich wyobrazenia o Wyspach
Brytyjskich jako zupelnie odmiennego niz ten, z ktérym przybyli tam
z ojczyzny. W niniejszym teksécie ukazano, jak mit na temat Anglii, w ktérym
wzrastaly cale pokolenia Polakéw, dezaktualizuje sie, gdy przychodzi
cieszy¢ sie angielska kulturg na co dzief. Szczegdlnym obszarem badan
stal sie aspekt postrzegania Anglikéw przez Polakéw przed zamieszkaniem
w Anglii i po zamieszkaniu w tym kraju. W niniejszym artykule podjeto tez
probe przeanalizowania, skad wzigl sie problem w asymilacji, jakie réznice
charakterologiczne migdzy narodami wplynely na negatywny odbiér oséb
zamieszkujacych wyspe, jakie cechy osobowosci Anglikéw czy tez metody
funkcjonowania ich kraju byly dla Polonii czynnikami odpychajacymi.

Bezcenne w tych badaniach okazaly si¢ wspomnienia Zofii Kos-
sak, w ktdrych rzeczowo opisata ona swoj dziesigcioletni pobyt w Anglii
(opublikowane w 2013 roku wspomnienia Zofii Kossak). Réwnie war-
to$ciowe s3 tez prywatne zapiski Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
wydane po$miertnie pod tytulem Wojng szatan sptodzit (2012), oraz jej
Listy (1998), a takze wspomnienia jej siostry — Magdaleny Samozwaniec —
z krétkich pobytéw w Anglii, opisane w ksiazce pt. Maria i Magdalena
(1956). Niezwykle wazna jest takze relacja anglofila, ktéry przed emigracja
byt jednym z czotowych eseistéw tworzacych peany na cze§é Wysp —
Stanistawa Cata-Mackiewicza (1957).

W niniejszym artykule poddano analizie problem z asymilacjg oraz
rozczarowanie pobytem w Wielkiej Brytanii, zwlaszcza wirdd oséb wezesniej
przejawiajacych sklonnosci anglofilskie. Artykut ten nie wyczerpuje tematu,
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stanowi jednak prébe uchwycenia — na wybranych przykladach — przyczyn
probleméw z odnalezieniem si¢ przedstawicieli Polonii wéréd Anglikéw.

W badaniu wykorzystywano réwniez prase z konca lat 30. i 40. XX
wieku, zaréwno polska, jak i polonijng. Nie jest to jednak badanie prasoznaw-
cze wymienionych tytuléw. Zamieszczono tu raczej analize ich zawartodci,
przeprowadzong w celu przesledzenia nastrojéw Polonii i Polakéw w latach

30.140. ubiegtego wieku.

Obraz emigracji w latach 30. 1 40. XX wieku

Emigracja Polakéw w latach 40. byla intensywna — lata wojny sprawily, ze do
Wielkiej Brytanii przybyto 250 tys. Polakéw. Znaczna ich cze$é pojawita sie po
wojnie, rozczarowana nowg polska rzeczywistoscig i pragngca znaleZ¢ nowe Zycie
na Wyspach. Jeszcze przed wojna, we wrzesniu 1939 roku, ta liczba siegata zaled-
wie 3,5 tys. Polakéw. Z powodu emigracji do innych krajéw, a potem — w wyniku
powrotdw, ostatecznie na terenie Wielkiej Brytanii w okresie powojennym
zostato 157 300 oséb. W samym Londynie liczba polskich emigrantéw siegata
30 tysiecy, co sprawito, ze Polonia byla wéwczas najliczniejszg mniejszoécia
w stolicy (Radzik 1984: 103; Habielski 2000: 43—47).

W czasie wojny wyjezdzali przede wszystkim wojskowi i intelektualisci,
jednak tylko nieliczni z nich mieli szanse obja¢ stanowiska w rzadzie na emigracji.
Przewazajaca wiekszo$¢, aby przetrwaé zatrudniala sie w fabrykach, sklepach,
warsztatach oraz bardzo czesto — o czym szeroko pisze w swoich wspomnieniach
Zofia Kossak (2013) — w rolnictwie. Byli generatowie czy putkownicy podej-
mowali prace na farmach i zaczynali na staroé¢ nowy rozdziat Zycia. Niestety,
z powodu nieznajomodci jezyka angielskiego wiekszos¢ Polakéw — pomimo
swojego wyksztalcenia — znajdowata zatrudnienie ponizej swoich kwalifikacji,
najczesciej jako pracownicy fizyczni. Przykladem jest,srebrna brygada” — grupa
wyzszych oficeréw, ktdrzy zajmowali si¢ (juz po wojnie) polerowaniem hotelowej
zastawy. Powojenng emigracje natomiast w duzej mierze stanowili robotnicy,
ludzie stabiej wyksztalceni (Zubrzycki 1956: 67-68).

Podczas emigracji w latach 40. Polacy prébowali stworzy¢ infrastrukture
kulturalng w Wielkiej Brytanii poprzez rozwijanie polskich instytucji. Powstat
wowczas polski o§rodek kultu religijnego w kosciele Brompton Oratory oraz
Instytut Historyczny im. gen. Wiadystawa Sikorskiego, bedacy zaréwno
oérodkiem archiwalnym i naukowym, jak i salonem emigracji. Dziafal on
réwniez jako centrum kulturalne, w ktérym organizowano koncerty, wieczory
autorskie czy wystawy. ZaloZono takze Biblioteke Polsks, w ktérej nastepnie
otwarto Polski Uniwersytet na ObczyZnie. Inng polska uczelnig na Wyspach
stata sie Wyzsza Szkota Nauk Spotecznych (Janeta 2012: 17).



Zrédta i opracowania

Emigracyjne losy Polakéw zostaly opracowane bardzo szeroko. Dysponujemy
sprawozdaniami z podrézy do Anglii, a w pdzniejszym okresie — do Wielkiej
Brytanii, obszernymi materiatami analizujacymi relacje Polakéw z Anglikami
juz od XI wieku, ze szczegélnym naciskiem na okres nasilajacej sie fascynacji
Angliag w XVIII wieku, a takze licznymi relacjami pamietnikarskimi oraz
$wietnymi publikacjami ukazujacymi, jak ksztaltowaly sie relacje polsko-an-
gielskie. Mamy tez prase emigracyjng, intensywnie dziafajacg w latach 40.,
ktéra analizowata sytuacje polska i opisywata relacje Polakéw z Anglikami. Tu
warto wymieni¢ ,Polske Walczacg” z cyklem artykutéw Antoniego Jawnuty
Anglia i Anglicy’ (1941a; 1941b; 1941c; 1941d), artykuly Zbigniewa Gra-
bowskiego pojawiajace sie w ,Wiadomosciach” (1946), cykl artykuléw o Anglii
autorstwa Karola Zbyszewskiego w ,Wiadomosciach Polskich” (1943a; 1943b;
1943c¢), czasopismo, ABC Literacko-Artystyczne” i réznorodne teksty, ktdre
pojawiaja sie tam w temacie relacji polsko-angielskich (Mikutowski 1934),
a takze wiele innych tytuléw.

Mit Anglii zbudowany w polskiej wyobrazni zbiorowe;j

Zanim jednak przejdziemy do przeanalizowania zmiany w postrzeganiu
Anglikéw i do gléwnych przyczyn powodujacych ten rozdzwiek, przyjrzyjmy
sie mitowi o Anglii, ksztaltujagcemu sie od X VIII wieku. To zagadnienie zglebita
Maria Antonina Lukowska, ktéra w pracy Mit Wielkiej Brytanii w literackiej
kulturze rozbiorcéw (2016) doktadnie przeanalizowala to zjawisko i wskazata
powody, ktére wplynely na powstanie, paradygmatu Anglii”. Eukowska uznaje
polowe XIX wieku za moment szczeg6lnego nasilenia mitu Anglii, ktéry za
sprawg licznej prasy i drukowanych tamowo periodykéw rozpowszechniat
sie w pafistwach europejskich. Autorka zwraca uwage na okres pozytywizmu
w Polsce jako na motor napedzajacy anglofilie:

Literatura okresu pozytywizmu ukazywata cywilizacje Wielkiej Brytanii jako
niedoécigly wzér i tworzyta jej obraz jako najpotezniejszego kraju na $wiecie.
Pojawily si¢ pierwsze czasopisma anglistyczne i wzrosto zainteresowanie jezy-
kiem angielskim, a takze ,swoist3” moda na obyczajowo$¢ angielska w Polsce

(Lukowska 2016: 362).

Jednak Zrddel na temat ksztaltowania si¢ mitu Anglii nalezy dopatrywad
sie jeszcze wczesniej, miedzy innymi w pamietnikarskich relacjach elit Rze-

czypospolitej z XVIII wieku. Lukowska wymienia XVIII-wieczne relacje
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Juliana Ursyna Niemcewicza (1876) oraz Izabelli Czartoryskiej' (1957),
XIX-wieczne relacje Seweryna Goszczyniskiego, Kazimierza Brodzinskiego,
Karola Sienkiewicza (1953), Kazimierza Chledowskiego (1899), Stanistawa
Egberta KoZmiana, Egona Naganowskiego (1891), a z okresu miedzywojen-
nego przywoluje publikacje Andrzeja Tretiaka, Wtadystawa Tarnawskiego,
Romana Dyboskiego (1924), Wiktora Hahna czy Stanistawa Helsztynskiego
(Lukowska 2016: 362).

Jak wygladat mit Anglii? Lukowska wyjasnia, Ze byt to:,mit postepu we
wszystkich dziedzinach Zycia, mit racjonalno$ci i umiarkowania w podejmo-
waniu decyzji i rozwigzywaniu spordw oraz mit pragmatyzmu w jakimkolwiek
dzialaniu” (Lukowska 2016: 366). Mial on réwniez swoja negatywna strone,
ktéra ujawnila sie w upatrywaniu w Wielkiej Brytanii: ,megalomanii narodo-
wej przejawiajgcej sie w wierze tego narodu w swoja wyzszo§¢ cywilizacyjna
nad innymi, co mialo uzasadni¢ zaborczo$é w stosunku do ludéw i terytoriéw
podporzadkowanych i w nadmiernej dbalo$ci o wiasne interesy” (Lukowska
2016: 366).

Mityzacja Anglii miala swoje dobre i zle strony, doprowadzila do mody
na Anglie, do swoistej anglomanii, ktérg spotkamy w relacjach Kossaka (1971:
248-255) i korespondentéw londyniskich, m.in Antoniego Jawnuty (1941a;
1941b; 1941¢; 1941d). Jak wskazuje Lukowska, mimo ze anglomania byla nie-
jednokrotnie wyszydzana w prasie czy w literaturze, to jednak nie okazywala
sie zjawiskiem negatywnym,,poniewaz dzieki niej upowszechniono w Polsce
wiele wzorcéw, ktére w czasach pézniejszych przyczynily sie do podzwigniecia
cywilizacyjnego kraju (np. rozpowszechnienie jezyka angielskiego, wprowa-
dzanie nowych gatunkéw zwierzat, podniesienie wygody zycia codziennego,
zdrowsza kuchnia)” (Lukowska 2016: 366).

Relacje dotyczace Anglii z poczatku XX wieku

Potwierdzenie tych stéw uzna¢ mozna m.in w pracach Bolestawa Prusa (1958).
Sa to relacje petne uznania dla techniki, ustroju czy rozwoju nauki i przemystu.
Eseje autora Lalki szeroko komentowano w prasie. Jednak nawet w swoich
powiesciach autor przemyca fascynacje Anglia. Potwierdza to wypowied?
Wokulskiego:,W Anglii!... Tam jeszcze istnieje epoka twdrcza w spoleczen-
stwie; tam wszystko doskonali si¢ i wstepuje na wyzsze szczeble” (Prus 2021:
27). Kroniki tygodniowe Prusa s3 petne moralizatorskich tekstéw naklaniaja-
cych do zmian na wzér postepu w Europie Zachodniej, zwlaszcza w Anglii. Jak

1

Gotebiowska Zofia, W kregu Czartoryskich: wplywy angielskie w Putawach na przelomie XVIII
i XIX w., Lublin 2000



pisze w jednym z felietonéw: ,Skad Anglik wziat swéj przedsiebiorczy geniusz?
Niewatpliwie z praktyki, ktéra jednak podtrzymuje te liczne szkoly bezptatne,
gdzie najznakomitsi uczeni wykladaja potrzebne wiadomosci zaczagwszy od
mechaniki, fizyki i chemii, skoficzywszy na ekonomii” (Prus 1958: 313).
Publikacjom Bolestawa Prusa poswiecono wiele miejsca w polskiej nauce,
przez co — bez watpienia — przyczynil si¢ on do zbudowania obrazu Anglii
jako kraju, z ktérego nalezy braé przykiad.

Stanistaw Cat-Mackiewicz w latach swojej mtodosci takze pisat z zapa-
tem o Anglii jako o idealnym miejscu do Zycia, jednak po latach wspominat
Z gorycza:

Za czaséw swej mlodosci pisywalem artykuly zestawiajgce Commonwealth
brytyjski z Rzeczpospolita Jagielloriska, a Kiplinga z Sienkiewiczem. Ulegalem
oczywiscie czarowi Kiplinga i wydawalo mi sie, Ze kocha on Indie nieomal
jak Mickiewicz kochat Switez. Bardzo niebezpieczne s3 takie teorie pisane
na odlegtosé, wylacznie pod wplywem literatury (Cat-Mackiewicz 1957: 11).

Zdaniem Cata-Mackiewicza, mit Anglii, ksztaltowany silnie od XIX
wieku, funkcjonowat nie tylko w Polsce, lecz takze w innych krajach — tam,
gdzie Anglikom przypisywano najbardziej pozadane cechy narodowe. Jak
btedne moga to by¢ obrazy, podaje w przyktadzie:

Ciekawe i zabawne jest takze to, ze kazdy naréd przypisywal Anglikom te
wlasnie cechy, ktére sam w sobie ceni najbardziej. Jeszcze niedawno czytalem
w $wietnie redagowanym tygodniku francuskim ,Paris Match” artykut wybitnego
publicysty podkreslajacy czutosé i wrazliwoéé Anglikéw na godnoéé narodows,
a pamietam jaki$§ nowelistyczny utwér polski, w ktérym , Anglik” figurowat
w charakterze nieprawdopodobnego ryzykanta, co§ w rodzaju naszego bataguty,
pieczetujacego beczke z prochem palacym sie lakiem. Ot6z tego rodzaju poglady
s3 jak najdalsze od prawdy (Cat-Mackiewicz 1957: 11).

Anglofilskie zapisy we wspomnieniach i w prasie przed II wojng §wiatowa

Popularno$é Anglii nie stabta réwniez w okresie miedzywojennym. Znaj-
dziemy wiele artykuléw prasowych i relacji z podrézy zawierajacych prze-
myslenia odwiedzajacych na temat Wysp. Temat Anglii omawiano szeroko,
a kraj ten traktowano jako symbol elegancji i wysublimowania. Wojciech
Kossak w swoich Wspomnieniach (1971: 248-255), a takze w ,Wiadomos$ciach
Literackich” (1935), relacjonuje z zachwytem pobyt w Anglii:
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Moje osobiste wrazenia wyrobily we mnie przede wszystkiem przekonanie, ze
jest to kraj dobrze wychowanych ludzi, gdzie homo homini jest benevolens [,]
a nie zadnym wilkiem. Nigdzie nie doznalem tego milego uczucia, ze gdyby
mnie cokolwiek przykrego spotkalo, to od zupelnie obcych mi ludzi doznam
natychmiast pomocy, wy$wiadczonej zyczliwie i naturalnie bezinteresownie.

Bez konica méglbym opowiadaé (Kossak 1935: 631-632).

Wojciech Kossak — znany ze swej elegancji — nie bytby soba, gdyby nie

zwrécil uwagi na stroje i sposéb noszenia si¢ Anglikéw:

Jak Paryz jest krélestwem kobiecosci i jej mody, tak Londyn odgrywa te sama
role dla nas, plci brzydkiej. [...] Tak w Londynie Pool, Hamond, Meyer and
Motlimer daja catemu $wiatu wzér kroju rzeczywiscie trudnego do naslado-
wania. Kwestja ubrania jest w Anglji wigkszej wagi niz gdziekolwiek indziej
(Kossak 1935: 631-632).

W jego relacji widzimy réwniez §ciste przestrzeganie zasad dotyczacych
stroju, odpowiedniego do konkretnej okazji:

Gdyby gentleman ubierajjcy si¢ u najlepszego krawca, poszedt na wyscigi
w Ascot, gdzie zawsze jest dwdr, w marynarkowym garniturze [,] a nie
w zakiecie, cylindrze i szarych spodniach, bedzie jedyny nieodpowiednio
ubrany wérdd tysiecy gentlemenéw ubranych prawidlowo. I na odwrét, gdyby
ten sam gentleman, nauczony przykrem do$wiadczeniem, wybral si¢ w tym
kostjumie na derby do Epsom, znowu bedzie sam jeden, jakoze derby sa
$wietem ludowem i przyjety tam jest tylko country-dress, tzn. szare ubranie,
miekki kapelusz. Ale tez dlatego nigdzie na §wiecie mezczyZni nie s3 tak
ubrani (Kossak 1935: 631-632).

Obraz namalowany tu — tym razem sfowami — przez Wojciecha Kos-
saka okazuje si¢ jednak refleksja nie emigranta zmuszonego zy¢ przez wiele
miesiecy czy lat na Wyspach, lecz goécia — jego pobyty w Anglii trwaly nie
dtuzej niz kilka tygodni. Jest to istotna kwestia w kontekscie badan asymilacji
i postrzegania Anglikéw — tym trudniejszego, im dluzszy staje si¢ pobyt na
Wyspach. Kossak w swoim artykule zaznacza:

Niedziela. Ta straszna, okropna nie do opisania niedziela londyriska. Muzea,
teatry, kina, wszystko zamknigte. Restauracje otwarte na péltorej godziny
w potudnie i wieczorem. O godzinie dziesigtej gasng §wiatla. Dwie rzeczy
tylko, podobno jako rozrywki, s3 poddanemu of His Royal Majesty dozwolone
w niedziele... czytaé Biblje albo... piesci¢ wlasng Zone. Totez kto moze ucieka.



I ja co sobota z mglistej Anglji do sfonecznej, cudnej jak jej Paryz uciekalem
Frangji (Kossak 1935: 631-632).

Warto mieé na uwadze, ze malo ktéry zarobkowy emigrant mdgt sobie
pozwoli¢ na niedzielny wyjazd z Londynu do Paryza, by uciec przed nuds.

Ciekawym materiatem s3 liczne artykuly w prasie emigracyjnej na temat
zalet Anglikéw, m.in. cykl tekstéw napisanych w latach 40. przez Antoniego
Jawnute, a opublikowanych w londyaskich ,Wiadomo$ciach”. Znajdujemy
tam liczne opisy ukazujace wyspiarzy w pozytywnym $wietle (1941a; 1941b;
1941¢; 1941d). Autor nie ukrywa sympatii do Anglikéw, gdy pisze, ze powinno
sie bra¢ przyklad z angielskiego podejscia do Zycia i — przykladowo — zrezy-
gnowac z matostkowosci, tak typowej dla Polakéw w kontekscie tytutowania
sie nawzajem. ,Upro§émy komunikacje” — glosit artykul zafascynowanego
Jawnuty, ktéry tymi sfowami namawia rodakéw do zmiany:

Porzuémy nareszcie ten caly $mieszny bizantynizm! Uczmy si¢ od Anglikéw
prostoty mdwienia, unikania tytufomanii, ktéra jest cechg matomiasteczkows,
cecha serwilizmu (to wtasnie cechuje Niemca). Jest to rzecz obca ludziom
wolnym, obywatelom paristw swobodnych, ktérzy nie potrzebuja ptaszczyé
sie przed nikim, ani zebrad faski przez pochlebianie (Jawnuta 1941d: par. 6).

Autor nie zatrzymuje si¢ na tytulach. Sugeruje, Ze Anglicy moga nas
jeszcze wiele nauczyé, a wérdd angielskich zalet wymienia m.in. punktualnosé
i sumienno$¢ w odpisywaniu na listy:

Jest to jedna z cenniejszych rzeczy, jakich nauczy¢ sie mozemy w Anglii, kraju,
ktéry ceni zastugi, ale nie cierpi tytutomanii. Nauczy¢ sie mozemy jeszcze
wielu innych rzeczy, ktére Zycie nam upraszczajg: zredukowania do minimum
Sciskania rak, kordialnego witania si¢ na ulicach, calowania pan po raczkach,
certowania sie przy drzwiach i tylu innych drobiazgéw, ktére komplikuja
niepotrzebnie Zycie. Nauczy¢ sie nalezy jeszcze takich waznych rzeczy, jak
dotrzymywanie termindéw, przychodzenie punktualnie na czas, odpowiadanie
na listy (Jawnuta 1941d: par. 7)

Osobna kwestig bylo calowanie kobiet w dlon, catkowicie obce dla
Anglikéw. Na ten temat dysponujemy relacja Zofii Kossak (2013: 103),
zamieszczong w dalszej czesci tekstu.

Wréémy jednak do angielskich zastug i cech, ktére tak bardzo zachwy-
caly Polakéw. Zdaniem Antoniego Jawnuty na uznanie zastuguje angielskie
czytelnictwo:, Prasa angielska posiada znaczne nakfady, czasopism jest sporo,

aksigzki wychodza w tysigcach egzemplarzy” (Jawnuta 1941b: par. 1), arynek
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zbytu ksigzek okazuje si¢ tam ogromny. Jak podkresla autor, Anglia ,jest
olbrzymim producentem ksigzek i to we wszelkich dzialach — historii, Zycio-
ryséw, powiesci psychologicznej, obyczajowej, detektywnej” (Jawnuta 1941b:
par. 8). Publicysta zachwyca sie ponadto szybkoscia reakcji angielskich pisarzy
na tematy polityczne, jak rowniez sama warstwa jezykowsa tych publikacji:
,Ksigzka angielska jest nie tylko pisana przewaznie dobrze (uczciwy poziom
techniki pisarskiej)” (1941b: par. 11), a ponadto — starannym wydawaniem.
Zwraca takZe uwage na to, ze ksigzka angielska jest trzy razy tafisza od polskiej:
»przecietnie kosztuje ona od 3 szylingi 6 penséw do 5 szylingéw” (Jawnuta
1941b: par. 12). Swoja wypowiedz kofczy zachwytem:,Gdziekolwiek rzuci
sie w Anglii okiem: w autobusie, kolei podziemnej, kolei, w parkach — ludzie
czytaja. Czytaja w schronach, shelterach, w najgorszych nalotach” (Jawnuta
1941b: par. 13).

Ciekawie konkluduje cechy polskie i angielskie Karol Zbyszewski, zesta-
wiajgcy w cyklu swoich artykutéw drukowanych na tamach ,Wiadomosci
Polskich” reakcje obu narodowosci na te same sytuacje. Wylania sie z nich obraz
nieposkromionego Polaka oraz wywazonego Anglika, petnego szacunku do
zasad (Zbyszewski 1943a; 1943b; 1943¢). Wsréd wielu zabawnych zestawien
ponizsza obserwacja $wietnie oddaje charakter artykutu Zbyszewskiego:
~Wedlug Anglikéw prawo jest ponad najwyzszymi dygnitarzami. Zdaniem
Polakéw, dostojnikami sg dopiero ci, co mogg naginaé prawo do swej woli”
(Zbyszewski 1943b: par. 8). Widzimy tu wyraznie angielskie umitowanie do
zasad, ktdre w réwnej mierze zachwyca przyjezdnych, co zniecheca — zaleznie
od sytuacji.

Zetkniecie z Anglig — narodziny anglofobii

Zetkniecie z Anglia i Anglikami dla wielu Polakéw wigzalo sie z kulturowym
szokiem. Nie ominelo to anglofiléw, zdeklarowanych przed wojna w swej
miloci i fascynacji do Anglii.

Jedng z najbardziej charakterystycznych relacji jest praca Stanistawa
Cata-Mackiewicza po$wiecona emigracji wlasnej i rodakéw. Na poczatku
swojego pobytu byt Anglia zachwycony: ,Przyjechalem do walczgcej dalej
Anglii z Frangji, kt6ra brofi ztozyla. Nastawienie moje wobec Anglikéw byto
podobne do nastawienia innych Polakéw, to znaczy, ze bylo wrecz entuzja-
styczne” (Cat-Mackiewicz 1957: 2). Jak wspomina, zachwycato go wtedy
wszystko, jednak Mackiewicz pisze tez wprost o swoim rozczarowaniu:

Banat i szablon pojec¢ o Anglii jest potezny i czlowiek, ktéry w Anglii bawi

krétko, gotéw jest znaleZ¢é w niej potwierdzenie tego, co sobie §wiat o Anglii



ubzdural. Dziata tu jaka$ dziwna hipnoza, do ktérej jeszcze czesto bede musial
powracaé (Cat-Mackiewicz 1957: 4).

Przed wyjazdem na stale do Anglii pisywal o niej peany, po emigracji
napisal ostro sam o sobie i swej fascynacji: ,Sadze, ze gdybym poszedl do
piekta, to diabli by mi te moje przedwojenne artykuly o Anglii glo$no odczy-
tywali, a to w charakterze znecania si¢ nade mng” (Cat-Mackiewicz 1957: 4).

Mylny obraz Anglii moze pochodzié¢ z pochopnych ocen, Cat-Mackiewicz
widzi przyczyne rozczarowania zlym wyobrazeniem Brytyjczykéw, z jakim
rodacy przyjezdzaja na Wyspy:

Gléwnie chodzi o to, Ze nasze pojecia o Anglii s3 zupelnie opaczne. Jedno, co
jest prawdziwe, to tylko to, Ze Anglicy s3 powolni i flegmatyczni. Ale na tym
konczy sie podobienistwo pomiedzy Anglikiem z naszych poje¢ a Anglikiem
rzeczywistym. Poza t3 flegma prawdziwy Anglik i prawdziwa Angielka nie ma
nic, ale to nic wspdlnego z naszymi o nich pojeciami (Cat-Mackiewicz 1957: 4).

Narodowg polska pochopnosé swietnie konkluduje takze Karol Zby-
szewski, zestawiajacy nature angielskg z naturg polska. Znéw wylania sie
tu angielska zachowawczo$¢, tak odmienna od postawy wlasciwej Polakom:

Anglik, ktdry pét zycia spedzit w Indjach, zapytany, co sadzi o tym kraju,
odpowie:

— Mmmm... wladciwie przypuszczam, Ze raczej trudno powiedzieé
o Indjach co§ konkretnego... Polak, ktéry sie¢ noga z kraju nigdy nie ruszyt
i przeczytal w Zyciu tylko jedng powie$¢ Rabindranatha Tagore, zaslyszawszy
stowo, Indje”, wnet wota:

— Zaraz paiistwu wytlumacze, co to sg Indje. Otéz... (Zbyszewski 1943a:
par. 5).

Wielu Polakéw, by¢ moze odwiedzajacych Londyn, zachwycilo sie¢ mocno
angielska kulturg, a opinie na temat catego kraju wyrobito sobie na podsta-
wie tej brytyjskiej wizytéwki. W rezultacie utrwalony paradygmant Anglii
utozsamianej z Londynem pokutuje w péZniejszych relacjach. Jak udowadnia
w swoim artykule Antoni Jawnuta:

Podobnie i Polacy, ktérzy nawiedzali Anglie, wyrokowali nader czesto na
podstawie paru dni spedzonych w Londynie. Nie uprzytomniali sobie tego,
ze Londyn to jeszcze nie Anglia, Ze przeciwnie [—] w pewnym sensie Londyn
jest czym$ w sobie zamknietym, osobnym, to $wiat dla siebie. [...] Kto sadzi

Anglie wedlug Londynu, ten myli sie i myli¢ sie bedzie (Jawnuta 1941c: par. 2).
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Dla przyjezdnych, Londyn bywa szokujacy, jak wspomina relacje cudzo-
ziemcdw Gustaaf Johannes Renier, Holender, autor ksigzki Czy Anglicy sq
ludzmi?, cytowanej na tamach czasopisma ,ABC Literacko-Artystyczne”
w artykule Andrzeja Mikulowskiego:

Cudzoziemiec, przyjezdzajacy do Anglji, gubi sie odrazu w olbrzymim labiryncie
Londynu [...] Na strazy kolosalnego chaosu doméw i ulic stoi niewzruszony,
dobroduszny angielski policjant, jak przyjazna wysepka na bezkresnym oceanie.
Ale nawet jego obecno$¢ nie moze uspokoié cztowieka, ktéry nie rozumie
calego chaosu otaczajgcego go.,Za nic na §wiecie nie zamieszkalbym w tym
kotle niepokoju” — méwi sobie cudzoziemiec. I oto przekorny los umieszcza go
w nim na stale, juz nie jako zwiedzajacego, tylko jako,alieu resident” — obcego
mieszkarica Anglji (Mikulowski 1934: par. 2).

Tu i Cat-Mackiewicz ma swoja opinie na ten temat; ocenia Londyn jako
miejsce pozbawione gustu, przytlaczajjce i rozczarowujace:

Londyn jest najbrzydszym miastem na $wiecie. Okropny bekart wszystkich
styléw i wszelkich najkrzykliwszych najbardziej pozbawionych smaku architek-
tonicznych pretensji. Nad starymi zaulkami, ktdre s3 oczywiscie najtadniejsze,
bo maja przynajmniej jakis jednolity charakter, unosi sie wspomnienie kopcia,
zasmolenia, brudu i cigZszej niz oléw nudy zZycia. Na nowszym poktfadzie
miasta panuje prostactwo wyobraZni, chamstwo estetyczne. Poczucie piekna
zastepuje tu chedz krzykliwosci. A przede wszystkim cocktail styléw, skundlenie
pomystéw juz nie artystycznych, bo tego sfowa wprost uzyé nie mozna, lecz

pomystéw w pracy budowlanej (Cat-Mackiewicz 1957: 19).

Co przeszkadzalo Polakom w zachowaniach Anglikéw?

Zacznijmy od angielskiej natury. Tu glos oddamy Magdalenie Samozwaniec,
cérce Wojciecha Kossaka, ktéra wprawdzie w Londynie mieszkata kilka
tygodni, ale jej karykatura odmalowana w Marii i Magdalenie (1956: 227)
stanowi¢ dobre wprowadzenie dla zrozumienia tematu i sposobu postrzegania
Anglikéw.

Pierwsze odczucia Madzi (Magdaleny Samozwaniec) byly pozytywne,
jak u wiekszodci przyjezdnych. Zwraca ona uwage na uprzejmosé¢ i dobre
zachowanie wyspiarzy: ,Do Anglikéw Madzia od razu poczuta wielki sen-
tyment, ale sentyment taki, jaki miewa sie do pieknych koni albo rasowych
pséw. Byli grzeczni, szalenie dobrzy i uprzejmi” (Samozwaniec 1956: 227),
zaraz po czym dodaje: ,jednak kompletne pnie i dogadaé si¢ z nimi nie byto



sposdb, nawet nasladujac ich akcent” (Samozwaniec 1956: 228). Na to samo
przed laty zwracal uwage ojciec pisarki — Wojciech — ktdry znat jezyki i biegle
moéwil po francusku, niemiecku i angielsku. Tak wspominat swoje problemy
ze zrozumieniem:

Przy najrozmaitszych sposobach wymawiania nawet przez rodowitych Anglikéw
nazw ulic i poszczegdlnych gmachdw, cudzoziemiec jest czasem w desperacji.
[-..] Znam wypadki, Ze nieszczesliwy, do desperacji doprowadzony foreigner,
wyczerpawszy wszystkie mozliwe intonacje, zdawaloby sie, nie tak trudnych
stéw, jak Pall Mall, albo Regent-Street, szukat kawatka papieru i oféwka, poczem
dopiero bobby z rozjasniong poczciwg gebg odzywat sie: ,Ach, well, you mean
Regent-Street...”,1 czgsto blad wymowy bywa minimalny (Kossak 1935: 631-632).

Antoni Jawnuta, znany anglofil, réwniez zwraca uwage na ten problem,
tlumaczy go jednak kontaktami z ludZmi uzywajacymi slangu i koniecznoscia
ostuchania sie z jezykiem:

Po przyjezdzie do Anglii przekonujemy sie, ze nie wszystkie sfowa wymawiamy,
jak nalezy. Nie rozumiemy, co gorsza, co do nas méwig. Wynika to w wielkiej
mierze z tego, ze styczno§¢ nasza na samym poczatku pobytu w Anglii ogranicza
sie do takich os6b, jak bagazowi na stacjach, takséwkarze, pokojéwki w hotelach
czy pensjonatach, subiekci w sklepach itd — a wiec ludzie méwigcy czesto
t.zw. slangiem [,] czyli argot [,] wzglednie londyfskim cockneyem (,narzecze”

biedniejszych warstw stolicy Anglii) (Jawnuta 1941a: par. 11).

Magdalena Samozwaniec w swoich wspomnieniach podsumowuje
Anglikéw jako niezbyt rozgarnietych i nieinteligentnych:

Po tygodniu pobytu w Londynie Madzia doszta do przekonania, ze gdy Anglik
urodzi sie z takg inteligencja, jak u nas posiada przecietny szofer takséwki, to
woéwczas moze juz pretendowad do tego, by zostaé znanym mezem stanu albo
stawnym pisarzem. Ogét ich byt tak naiwny, a przy tym tak karny i postuszny,
ze nie mozna sie dziwié, iz w Anglii ustrdj i obyczaje nie zmienily sie od wiekéw

(Samozwaniec 1956: 228).

O tym samym, lecz w mniej dosadnym i bardziej wywazonym tonie, pisze
kuzynka Madzi — Zofia Kossak, ktéra przez dziesiec lat pobytu w Kornwalii
miala znacznie szersze pole do obserwacji. Wystudzona i zimna natura angiel-
ska, tak daleka od polskiej namietnosci i uczuciowoéci, stanowita problem
w zblizeniu sie z miejscowymi. Jak pisze Zofia Kossak — tylko w stosunku
do zwierzat Anglicy potrafili okazaé uczucia. Zimng nature wyspiarzy
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podsumowuje tak:,Pet zatem jest wyjatkiem, jest ujéciem dla mifosci, ktorej
Anglicy tak sie wstydza w stosunkach miedzy ludzmi” (Kossak 2013: 124).
To zjawisko zauwaza réwniez G.J. Renier, gdy stwierdza ostro:

Anglicy maja niezrozumialy kult dla zwierzat i hodujg z duzym naktadem
kosztdéw i trudu najszlachetniejsze gatunki pséw we wspaniale urzagdzonych
psiarniach, podczas gdy dzieci bezrobotnych ging z glodu. Mato tego. Ci sami
Anglicy, ktdrzy uwazajg za zbrodniarza czlowieka, ktdry kopnat psa, kochaja
sie w krwawych polowaniach (Mikutowski 1934: par. 5).

Problem porusza réwniez Zygmunt Nagdrski na tamach,,Wiadomo$ci”
w 1948 roku, gdy omawia ksigzke Jak by¢ cudzoziemcem? autorstwa Wegra
Georgea Mikesa, réwnie rozczarowanego emigracja w Wielkiej Brytanii.
W odniesieniu do angielskich zwyczajéw pisze: ,,Gdy wychodzisz na spacer
ze znajomym, staraj si¢ nie méwi¢ don ani sfowa. Gdy wychodzisz z psem,
rozmawiaj z nim caly czas” (Nagérski 1948: par. 8). Wystudzona natura
Anglikéw zabawnie kontrastuje z polska wylewnoscig — jak wspomina Zofia
Kossak, piszgca o Polakach na emigracji: ,Nic nie mogto odzwyczai¢ Polonu-
séw od catowania rak swoich, to jest polskich pari, a minione dziesieciolecie
nie przyzwyczaito do widoku tego obrzagdku Anglikéw. W ich oczach ten
gest byl publiczng demonstracja intymnych uczué, zatem rzecza niewtasciwg”
(Kossak 2013: 103).

Holender, zawiedziony emigracja, réwniez podkresla ta ceche w swojej
relacji — pisze tak: ,W kwestjach seksualnych Anglicy wyznaja jak najdale;
idacg pruderje i powsciagliwo$é i instynkty, ktdre nie moga znaleZé normalnego
zaspokojenia, zbaczajg na zte drogi” (Mikulowski 1934: par. 6).

Wystudzenie, dystans, wywazenie dotycza tez skfonnoéci do ryzyka.
Jak pisze Zofia Kossak — jedynym przejawem przygody (na kontrolowanych
zasadach) jest angielska skfonnosé¢ do licytacji: ,Ulubiona przez Anglikéw
forma kupna i sprzedazy wprowadza w uregulowanym zyciu brytyjskim
motyw przygody, hazardu, czego$ nieprzewidywanego” (Kossak 2013: 95).

Najpowazniejszym zarzutem, ktéry pojawia si¢ w niemal kazdej rela-
cji, okazuje si¢ angielska nieprzystepnosé: ,Bryta lodu, ktorego nic nie sto-
pi’(Kossak 2013: 90). Na potwierdzenie tego osadu Zofia Kossak opisuje, jak
przez dziesiec lat odwiedza ten sam sklep, w ktérym wlascicielka stoi za lada
i nie dochodzi miedzy paniami do Zadnego skrdcenia dystansu. Jak stusznie
zauwaza: ,W Polsce po tyluletniej znajomosci te dwie kobiety wiedzialyby
wszystko o sobie, o swoich dolach i niedolach, powodzeniach i kleskach swego
zycia. Tu nigdy! Wrota zamkniete na siedem pieczeci” (Kossak 2013: 90).

Powsciagliwo$¢ wyraza sie réwniez w sposobie reakcji na piekno czy
na tragedie. Polska natura kaze wyrzuci¢ z siebie emocje, tymczasem Anglik



zachowuje je dla siebie, co stanowi dla polskiego odbiorcy dysonans poznawczy
izrédlo konfliktu, a ponadto przekiada sie na poczucie odrzucenia. Pisze o tym
korespondent,Wiadomosci” — Zygmunt Nagérski:,, Anglik nie znosi wielkich
stéw i szumnych frazeséw. Méwi krétko i prosto. Np. patrzac na piekny
widok, o ktérym przed chwilg towarzyszacy mu Polak wyglosil patetyczna
tyrade, Anglik powie, pykajac fajke: »Pretty, isn't it?«” (Nagérski 1948: par. 5).
Stanistaw Cat-Mackiewicz tak wspomina swoje rozczarowanie Anglikami:

Ale Polacy w stosunku do Anglikéw s3 w sytuacji kréla Wiadystawa IV, ktéry
urode Marii Ludwiki znat tylko z konterfektu. Nie ma w charakterze narodu
angielskiego jednego ZdZbla z tego, co przypisuje im romantyczny §wiatopoglad
polski. Anglik jest najbardziej nieromantycznym stworzeniem na kuli ziemskiej
(Cat-Mackiewicz 1957: 11).

Réwnie ucigzliwg cechg wskazywana przez Zofig Kossak jest angielska
pamietliwo$é: ,[...] nie odstania sie angielska dusza. Na zewnatrz u$miech,
a wewnatrz niczego si¢ nie zapomina. Warstwa na warstwie. Uczucia nie
poddawane rewizji nigdy nie bledng” (Kossak 2013: 91).

Potwierdza to w swojej ksigzce Holender, Gustaaf Johannes Renier,
rozczarowany dziesiecioletnig emigracjg. Pisze o usilnej prébie asymilacji
i zblizenia si¢ do Anglikdw, ktéra koriczy si¢ fiaskiem, a nawet jeZeli uda sie
naméwié Anglikéw na zwierzenia, to — jak podkresla — wytkng oni, Ze to
chwila stabosci okazana wobec cudzoziemca:

Przyzwyczajenie si¢ do angielskiego jedzenia, do angielskiego humoru, angielskich
form towarzyskich zajmuje cudzoziemcowi wiele czasu i trudu. I wreszcie po
latach zdaje mu sie, Ze juz niesposéb odréznié go od rodowitego Anglika. Bierze
udzial w Zyciu swego otoczenia, bywa u Anglikéw i Zyje sam, jak jeden z nich. Az
wreszcie, kiedy siedzac u jednego ze swoich nowych znajomych przy kominku
po obiedzie [,] oémiela si¢ poruszy¢ tematy osobiste, bedace tabu rozmowy
towarzyskiej oficjalnej, ku jego radoéci gospodarz ozywia sie i odrzucajgc caly
swa narodow3 rezerwe, otwiera swa dusze, zaczynajgc méwic o sobie. Rozmowa
ciggnie si¢ w atmosferze zblizenia i zazylo$ci, az wreszcie czas i§¢ do domu.
Anglik skrzetnie zbiera porozkladane strzepki swej indywidualno$ci i zauwaza ze
zmieszaniem w giosie: Wy, cudzoziemcy macie taki dar rozwigzywania ludziom
jezykéw”. Czar pryska. Anglik otworzyt swa dusze, ale tylko przed cudzoziemcem,
tak jak nikt nie krepuje si¢ zdja¢ ubrania w obecnosci papugi. I to wlasnie jest
punkt wyjécia rozgoryczenia p. Renier[a]. (Mikutowski 1934: par. 4).

Wymieniono w tym artykule przywary angielskie i bolgczki emigrantéw
polskich. Nie oznacza to jednak, ze w ich relacjach nie pojawialy sie pozytywy
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kierowane w strone Anglikéw, cho¢ z czasem i one nabierajg pejoratywnego
charakteru. Wréd cech zauwaZonych przez emigrantéw wyrazne u Anglikéw
okazujg sie: pracowito$é, oszczedno$é, prawosé, punktualno$é, niezmienny
porzadek positkéw.

Tyle ze angielski porzadek positkow, tad i systematyczno$é szybko staja
sie ich wadg, cudoziemcy dostrzegaja schematyczno$é i skostnialy forme w nie-
mal wszystkich dziedzinach Zycia. Pisal o tym juz Wojciech Kossak (1935),
opisujacy konieczno$¢ dobrania odpowiedniego stroju do $cisle okreslonych
zasad. Zwracajg na to uwage takze Zofia Kossak (2013: 63) oraz Holender
cytowany na famach polskiej prasy, ktéry zaznacza:

Najwiekszg jednak zbrodnig Anglikéw jest ich rytualistyczna koncepcja zycia
i tem réznig sie najbardziej od normalnych istot ludzkich. [...] ale tylko w Anglji
forma panuje nad wszystkim i ogarnia wszystko, kazdy przejaw Zycia spotecz-
nego ma swojg wlaciwg i jedyna forme. Cale Zycie jest skrepowane niezliczong
ilodcig przepiséw. Kryterjum postepowania Anglika streszcza sie w stowach
otak sie nie robi” i ,tak sie robi” i jest to kryterjum jedyne i wystarczajace bez
wzgledu na indywidualny stosunek cztowieka do indywidualnego przedmiotu

(Mikutowski 1934: par. 7).

Angielska oszczedno$é szybko zaczela by¢ postrzegana jako przesadna
i konserwatywna. Przykladem okazuje si¢ czarny rynek, w czasach powojen-
nych silnie rozwijany przez Polakéw, znanych z kombinatorskiej natury, ale
niemal nieuzywany wcale przez Anglikéw. Kossak podkresla:,Na przeszko-
dzie staly duma i oszczednosé, cukier bowiem na czarnym rynku kosztowat
czterokrotnie wiecej niz kartkowy” (Kossak 2013: 64).

Wiréd rozczarowan emigrantéw nie moze zabrakngaé komentarza doty-
czgcego angielskiej kuchni. Magdalena Samozwaniec zaznaczyla swoje zdanie
na temat niejadalnosci wyspiarskiej kuchni:, Poza $niadaniem nie warto byto
nic je§¢ w Londynie (migso wypieczone, wymancerowane w sosach mietowych
lub kminkowych, bylo tak samo szare i beznadziejne jak londynski klimat.
Kawa nie do picia” (Samozwaniec 1956: 227).

Kossak pisze uczciwie: ,angielska kuchnia nie smakuje Polskim konsu-
mentom’ (Kossak 2013:45). Jednak — jak podkresla — dziata to w dwie strony:
,Polska kuchnia Anglikowi wydaje sie okropna” (Kossak 2013: 45). U Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej znajdziemy calg litanie skarg na niezjadliwe
hotelowe jedzenie — nalezy jednak wzia¢ pod uwage, Ze opisuje ona czasy
silnej reglamentacji zywnosci i stabego dostepu do zaopatrzenia (Pawlikow-
ska-Jasnorzewska 1998: 10).

Wréémy do tematu angielskich przywar i spdjrzmy na angielska powscig-
gliwo$é. Zofia Kossak, prébujaca zbadad to zagadnienie, pyta samg siebie:



Z jakich Zrédel plynie powsciagliwoéé angielska w stosunku do drugiego
cztowieka? Niesmiato§¢ wrodzona? Obawa, by nie urazié bliznich? Obawa,
by przyjawszy do wiadomosci troski cudze, nie przysporzy¢ sobie kfopotéw?
Kt6z z zewnatrz pojmie dusze angielskg, tak kraficowo rézng od stowianskiej?

(Kossak 2013: 90)

Gdy autorka prébuje utozyé sobie w glowie obraz Anglikéw, ciagle widzi
w nim wiecej minuséw niz pluséw. Podsumowuje to w taki sposéb:, Tyle cech
pozornie sprzecznych, czulo$¢ (dla petéw), oschtosé (dla wlasnych dzieci).
Cze$¢ nieomal religijna dla mamony i ofiarnoéé (w sensie [:] datki) wieksze
niz gdziekolwiek indziej” (Kossak 2013: 90).

Jak zwykle mniejszg delikatnoscig cechuje sie podsumowanie Magdaleny
Samozwaniec, ktéra pisze o Anglikach w taki sposéb:

Od czasu swego pobytu w Londynie Madzia nie potrafifa zrozumie¢, jak Polak
ze swoim temperamentem, brawurg, ztym wychowaniem, brzydkim wyraza-
niem sie, krngbrnym usposobieniem, a przede wszystkim wybujala inteligencja
i poczuciem humoru, moze chcieé na zawsze w tym kraju pozostaé. Anglia jest

dla Anglikéw i dla nikogo wiecej (Samozwaniec 1956: 229).

Kossak ma na to inng rade: nie przeczy, Ze da si¢ Zy¢ w Anglii, jednak
wtedy trzeba w duzej mierze wyrzec sie polskiej natury. Swoja porade dla
rodakéw ubiera w nastepujace stowa:

Odtéz, Polaku rzucony tutaj zlym czy dobrym losem, polski romantyzm, pol-
ski dar improwizacji, inicjatywe, pomystowo$¢, animusz, fantazje. Wlaczony
w uregulowane koryto, musisz wyrzec si¢ swojej natury. Lubile$ dzieli¢ sie
z innymi swoimi my$lami. Nie oczekuj wymiany nawet od swojej Zony Bry-
tyjki. To dziedzina private (...) Nikt Ci do duszy nie wyglada. Byles solidnie
pracowal, byl wyptacalny i odpowiedzialny. Poza tym my$l sobie, co chcesz
(Kossak 2013: 72).

Wiréd innych niedogodnosci mamy — oczywiscie — wiele codziennych
zjawisk zwigzanych z odmiennym podejiciem do odczuwania temperatury,
z odmienng estetyka, z odmiennym uzyciem wody (dwa krany) czy z odmien-
nym ruchem ulicznym. To wszystko utrudnia Zycie tym, ktdrzy pragna sie
odnalez¢ w nowej, zupelnie innej rzeczywistosci. Powstaje pytanie: co sprawia,
ze tak trudno si¢ odnaleZ¢ na angielskiej emigracji i czy mozna wszystko zrzu-
ci¢ na karb niemal 900-letniej izolacji Wysp, ktérg Zofia Kossak zarysowuje
od podboju normarnskiego w 1066 roku az po lot Francuzéw nad kanatem

La Manche w 1906 roku?
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Cat-Mackiewicz konkluduje, jasno, Ze Polacy im dluzej s3 na obczyZnie,
tym latwiej im si¢ przystosowad — natomiast z Anglia jest odmiennie: ,Z cala
pewnoscig mozna powiedzied, Ze im dluzej Polak mieszka w Anglii, tym mniej
lubi ten nardd, tym gorzej sie tu czuje. Z emigracja polska i niepolska w innych
krajach bywa zwykle odwrotnie” (Cat-Mackiewicz 1957: 3).

Podsumowanie

Relacje Polakéw wskazane w artykule nie s3 jedynymi. W polskich artykufach
pojawiaja sie rowniez cytowania autoréw ksigzek zagranicznych, ktérzy fru-
stracje z nieudanej asymilacji postanowili przelaé na papier w formie ksigzki,
jak wspomniani Holender czy Wegier. Jak wida¢, u kazdej z 0s6b pojawiaja sie
te same cechy, ktére s3 wymieniane jako te uniemozliwiajace poczucie blisko-
$ci — dystans, powsciagliwo$é w uczuciach i wyrazaniu emocji, flegmatyczno$¢,
schematyczno$é. Bez watpienia wiele zlego wyrzadzita mityzacja Anglii w XIX
wieku — i wyobrazenia, z jakimi Polonia przyjechata na wytesknione Wyspy.
Réznice charakteru dawaly si¢ odczué takze Brytyjczykom. Na ten temat
znajdziemy wiele relacji, m.in. w tamtejszej prasie z okresu wzmozonego ruchu
emigracyjnego. Nasilona emigracja Polska doprowadzita do tego, ze Polacy na
Wyspach coraz czeiciej odczuwali brytyjska niecheé. Zjawisko wzbierato na
sile. Temat podjat Zbigniew Grabowski — w obszernym felietonie opubliko-
wanym w emigracyjnym czasopi$mie ,Wiadomosci” w 1946 roku probowat
wyjasni¢, skad bierze si¢ odczuwalna nieche¢ Anglikéw do przyjezdnych:

Anglia — juz chociazby przez sam swdj charakter wyspy zakotwiczonej u brze-
géw europejskiego kontynentu — nie byla celem powazniejszych wedréwek
grup ludnosciowych i emigracji. W dawnych epokach swojej historii Anglia
kusila najezdzce, kazala snué mysl o niejednej inwazji. Od czaséw jednak tych
inwazyjnych ,emigracji” Anglia nie przyjmowata wiele elementu obcego. Prze-
ciwnie, mozna raczej obserwowaé zjawisko odwrotne: ubytku ludnosci samej
Anglii na rzecz posiadloci zamorskich, emigracji Anglikéw w dalekie kraje

ilady (Grabowski 1946: par. 2).

Zwraca on uwage na malo turystyczny charakter Anglii, przez keéry —
zdaniem autora — Anglicy nie przywykli do obcowania z cudzoziemcami. Po
poréwnaniu wrazen Polakéw z pobytu we Francji czy we Wloszech wskazuje,
ze te kraje od wiekdw cieszg sie¢ naplywem turystéw, i tym tlumaczy zupetnie
inny odbiér przyjezdnych przez ludnoéé lokalng. W swoich objasnieniach
idzie krok dalej: zwraca uwage, ze Anglia, nawet jesli zdecyduje sie na wiekszy
naplyw turystéw, nigdy nie bedzie otwarta i przyjazna jak Francja, poniewaz



»Anglia jest krajem dla Anglikéw, Anglikiem trzeba sie urodzi¢ — inaczej
mozna by¢ tylko ,naturalizowanym [...] Kraj ten ma wielkie poczucie swojej
rasy, jakkolwiek daleki jest od wszelkiego rasowego szowinizmu” (Grabowski
1946: par.4). Na Zrédlo niecheci do przyjezdnych autor wskazuje takze strach
przed inteligentng masa naplywowa: ,Wielu Anglikéw czuje, ze przybysze
z kontynentu majg wiecej od nich sprytu, pomystowosci, wyobrazni. Oba-
wiajg sie konkurencji w dziatach, w ktérych te czynniki s nieraz decydujace”
(Grabowski 1946: par. 5). Uwaza, ze wielu emigrantéw popetnia btagd w swej
fascynacji angielskg kultura, gdy pragnie z wszystkich sit upodobni¢ si¢ do
wyspiarzy, co w konsekwencji prowadzi do odrzucenia. , Anglikiem trzeba
si¢ urodzié, nie mozna nim zostaé (dlatego wysitki tych anglomanéw czy
anglosnobdw, ktérzy starajg sie upodobnié do Anglikéw przez sposéb ubrania,
méwienia itd., s3 wyjatkowo §mieszne”’— konkluduje Grabowski (1946: par.7).

Dlaczego tak trudno osiedli¢ sie na Wyspach, skad tak niewielka stosun-
kowo liczba emigrantéw osiadlych w Anglii przez wieki? Grabowski, uwaza,
ze to kwestia nie tylko odmiennej kultury, lecz takze funduszy:

[...] ilo§¢é cudzoziemcdw, ktdrzy osiedlii zadomowili sie w Wielkiej Brytanii, jest
stosunkowo mala. Powdd tego stanowi fakt, ze zycie angielskie jest odmienne
od zycia na kontynencie, ze stopa Zyciowa jest zbyt wysoka dla przybysza
z kontynentu i ze w Anglii, jezeli chce si¢ mie¢ zycie ciekawe, pelne, trzeba mie¢

wiele pieniedzy (Grabowski 1946: par. 9).

Cennym spostrzezeniem jest wniosek koricowy dlugiego artykutu Gra-
bowskiego:

Im diuzej czlowiek z kontynentu mieszka w Anglii, tym wyraziciej uswiadamia
sobie dwie rzeczy: szacunek dla tego wielkiego kraju oraz to, ze styl zycia czlo-
wieka z Europy jest jednak inny i odmienny i Ze trzeba si¢ urodzi¢ Anglikiem,
aby czué sie w Anglii catkowicie swobodnym i szczesliwym (Grabowski 1946:
par. 11).

Widzimy tu podobienistwo do pogladéw wczesniejszych koresponden-
téw, w tym zwlaszcza do obserwacji poczynionych przez Cata-Mackiewicza.
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Fear experienced by the medical staff and patients
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The main aim of the undertaken research is to explore
the occurrence of fear in the medical environment.
The work focuses on fear experienced by both the
medical staff and the patients. The recalled situations
and examples of fear were described by the medical
staff representatives in their own memoirs and they
form the research material of the paper. The publi-
cations came out in the twenty first century, their
authors are British and American writers (doctors
and a nurse). Memoirs contain personal comments
and reflections of these staff. When describing the
specific nature of their work and looking at their
approach to the profession and patients, writers pay
attention to emotions; including fear present while
performing duties.

Their depiction of medical environment and
issues is thus authentic, provided at first hand.
Memoirists represent the perspective of practitioners
who both reminisce about past experiences and seek
to improve medical professionalism in one way or
another. All the writers are alive and professionally
active, which makes their perspective a current one.
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They are Matt Mc Carthy (internist), Henry Marsh
(neurosurgeon), and Theresa Brown (oncological
nurse).

The article also includes observations of how
medical staff deal with the emotion of fear. Whereas
the neurosurgeon in Do No Harm recommends
maintaining a distance in confrontation with the
patient’s problems, the nurse in Critical Care believes
that her role is to engage with the patient, “Doctors
are concerned with other things [...]. Probably they
don't do Bibles, either. But nurses have to get to the
heart of the matter, whatever that may be” (Brown
2010: 127). Another way of coping with fear and
maintaining mental balance, as in the case of McCa-
rthy’s diary is gaining support from the environment.
Situations and thoughts included by the authors in
their memoirs are certainly useful for readers related
to the medical world, as well as those outside it.

Keywords: fear, medical staff, patient, memoir,
treatment
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Obraz strachu w pracy lekarza

Celem autorki artykutu jest analiza wystepowania strachu w $rodowisku
medycznym. Tekst skupia sie na kwestii strachu do§wiadczanego zaréwno
przez personel medyczny, jak przez pacjentéw. Przywolane sytuacje i przy-
ktady strachu opisane zostaly przez przedstawicieli personelu medycznego
w ich wspomnieniach. Wlasnie te publikacje lekarzy i pielegniarki w formie
memuardw stanowig material badawczy. Publikacje ukazaly sie w dwudzie-
stym pierwszym wieku, ich autorzy-medycy s brytyjskimi i amerykanskimi
pisarzami. Memuary zawierajg osobiste komentarze i przemyslenia tegoz per-
sonelu. Opisujac specyfike wlasnej pracy, przygladajac sie swojemu podejéciu
do zawodu oraz pacjentéw, pisarze zwracaja uwage na emocje, w tym strach
obecny w trakcie wykonywania obowiazkéw.

Przedstawiony przez pamietnikarzy obraz §rodowiska i probleméw
medycznych jest zatem autentyczny, przekazany z pierwszej reki. Repre-
zentuja oni perspektywe praktykdw, ktdrzy zaréwno wspominaja do§wiad-
czenia z przeszlosci, jak i d3za do poprawy profesjonalizmu medycznego
na rézne sposoby. Wszyscy autorzy zyja i s3 aktywni zawodowo, co czyni
ich perspektywe aktualng. Do pamietnikarzy tych naleza: Matt Mc Carthy
(internista), Henry Marsh (neurochirurg) oraz Theresa Brown (piele-
gniarka onkologiczna). W zwigzku z tym, Ze ostatnia z wymienionych
postaci w mniejszym stopniu pos§wieca uwage emocji strachu w swoim
memuarze na rzecz innych pozytywnych emocji, w artykule opis strachu
w odniesieniu do owej pielegniarki stanowi marginalng cze$é, w pordéw-
naniu z pozostalymi medykami.

We wspomnieniach omawianych w niniejszym tek$cie wiele uwagi
poswieca sie strachowi. Jest to jedna z najczesciej wystepujacych emocji, nieraz
taczgca sie z innymi uczuciami, zwlaszcza z lekiem. Theresa Kelly zauwaza,
ze strach moze objawial sie w wiecej niz jednej formie i moze jawi¢ sie jako:
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niepokdj, obawa, nerwowos¢ i panika. Kto§ przytloczony strachem moze
nie by¢ w stanie mysle¢ rozsadnie i zablokowaé sie w swoich dzialaniach
i alternatywnych mozliwoséciach. Badaczka dostrzega pozytywne aspekty
stawienia czola i wreszcie przezwyciezenia strachu, do ktérych zalicza sie
dojrzewanie i osiggniecie pelni ludzkiego potencjatu. Strach moze réwniez
decydowaé o wyborze dobra lub zta. Podobnie jak inne negatywne emocje,
stuzy on przetrwaniu, gdyz jest zZrédtem energii do dziatania (Kelly 2012:
131). Marian Estape twierdzi, ze strach jest podstawg wewnetrznej réwnowagi
i przetrwania czfowieka. Ludzie muszg sie pewnych rzeczy baé, Zeby nie
podejmowacé wszelkich przedsiewzie¢ bez umiaru (Estape 2020: 126).

Jak pisze internistka Lisa Sanders, strach jest nieunikniony w pracy
lekarzy i nie musi wynika¢ z ich nieostroznosci czy niedopatrzen, ale z nie-
stabilnego stanu zdrowia pacjenta. Pamietnikarka w ksigzce Kazdy pacjent
opowiada histori¢ wspomina mlodego pacjenta z goraczka i zazétcong skérg,
ktérego puls jest przyspieszony. Cho¢ lekarze zrobili wszystko, co uwazali
za rozsadne, obawiali sie, Ze przeoczyli jaka$ wazna wskazéwke, ktdra mogta
zadecydowac o zyciu lub §mierci pacjenta (Sanders 2009: XII).

Przyklady ilustrujace strach zostaly wybrane tak, aby wskazaé wplyw, jaki
strach ma na ludzi, ktérzy go doswiadczaja. Z jednej strony strach blokuje je,
z drugiej moze prowadzi¢ do analizy sytuacji i motywowacé do podjecia préby
osiggania lepszej wydajnoéci zawodowej w przysztosci.

Przyklady sytuacji strachu zawartych w pamietnikach i reakcja na strach

Autorzy wspomnien dzielg sie z czytelnikiem sytuacjami, ktdre przysporzyly
strachu im samym badZ pacjentom. Jedng z nich jest miedzy innymi opisane
w ksigzce pt. Prawdziwy lekarz zobaczy ci¢ wkrotce uklucie sie igly przez sta-
zyste i jego oczekiwanie na wynik badania w kierunku HIV oraz dreczace go
obawy zwigzane z konsekwencjami niepomyslnego wyniku testu. Autor bedacy
internista odczuwa strach po tym, jak podczas pobierania krwi zaktut sie, co
grozifo zakazeniem wirusem HIV. Zaraz potem paralizuje go strach, ktéry
objawia si¢ reakcjami cielesnymi: uczuciem, ze zaraz zemdleje i zwymiotuje,
dziwnym poczuciem, Ze czas na zmiang przyspiesza i zwalnia, niemoznoscia
poruszania sie i poczuciem, Ze jest uwieziony jak w ruchomych wydmach:
»Moje zeby byly ciezkie, usta byly zdretwiale. Poczutem sie jak male dziecko,
ktére chce uciec, znikngé i nie potrafi znalez¢ stéw [My teeth felt heavy; my
lips were numb. 1 felt like a small child, wanting to run, to disappear, and unable
to formulate words]” (McCarthy 2015: 126). Jego odczucia odzwierciedlaja
to, co Kelly zauwaza na temat strachu, twierdzac, Ze wywoluje on poczucie

zagrozenia i braku kontroli nad sytuacja (Kelly 2012: 131). Jego niepokéj widaé
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w nurtujgcych go pdzniej pytaniach dotyczacych wspétpracy z personelem
medycznym i opieki nad pacjentami. Strach taczy sie tu z zazenowaniem, kiedy
opowiadajacy wraca do szpitala i staje twarza w twarz ze swoimi kolegami
z pracy: Davidem, Ashley i studentks odbywajacg u niego staz. Dzieje sie tak
dlatego, ze lekarz uwaza sie za ciezar i zagrozenie dla siebie oraz otaczajacych
go 0s6b. Boi sie, czy jego pacjenci — Ariel, Lalithia i Megan — bedg mogli mu
zaufaé, ze dobrze wykona swojg prace i nie narazi ich na ryzyko zakaZenia.
Zastanawia sie, jak sobie poradzi z tymi wszystkimi chorymi na AIDS i jakie
sa szanse, ze zaufaja lekarzowi, ktdry przez swojg nieostroznosé przypadkowo
podzielil ich los. Jego strach wigze si¢ z obawg zwiazang z koniecznoscia
oczekiwania na wynik badania (McCarthy 2015: 139).

To jednak nie koniec historii, bowiem jego strach stale si¢ nasila. Obec-
nie obawy lekarza dotycza wplywu ewentualnej infekcji na jego reputacje
i rozwdj kariery w diuzszej perspektywie. W jego grupie stazystéw wszyscy
znajduja si¢ pod presja cigglego postepu: szybszego stawiania diagnozy,
bardziej kompetentnego sporzadzania notatek oraz posiadania glebszej niz
inni pracownicy szpitala wiedzy o swoich pacjentach i chorobach. Stazysta
kultywuje anonimowos¢é wérdd lekarzy, gdyz jego zdaniem pozwala ona na
lepsza opieke nad pacjentem, poniewaz personel moze nagig¢ zasady, niejawnie
tamigc rygorystyczne przepisy dotyczgce czasu pracy. Lekarz obawia si¢, ze
w wyniku zaktucia igl3 jego anonimowo§¢ zostanie naruszona, stanie sie,tym
gosciem’, lekarzem, ktdrego wszyscy znajg, i ktérego bedg mieli na oku. Boi
sie takze plotek na swdj temat w miejscu pracy:

Rozwazalem, jak daleko wiadomosé o mojej igle mogla dotrze¢ w naszym
wyspiarskim, szpitalnym $wiecie. Chociaz nie mieliémy zbyt wiele czasu na
spotkania towarzyskie, znajdowaliémy czas na plotki. Wiedziatam, kto jest
w cigzy, kto stara sie zaj$¢ w ciaze [...]. Moglem sobie tylko wyobrazi¢, co by
o mnie powiedziano (McCarthy 2015: 140)".

Stazysta znajduje si¢ w sytuacji utraty wiarygodnosci zaréwno jako lekarz,
jakiosoba, na ktérej inni mogliby polegaé. Dreczy go niepewnosé, czy w swoim
miejscu pracy bedzie mégt czud sig bezpiecznie i liczy¢ na wspdtpracownikéw.

Strach wyrazajacy sie w postaci leku i niepokoju spowodowanego
mimowolng nieostroznoécig zostanie oméwiony ponizej. Taki przypadek
przedstawiony jest we wspomnianym juz memuarze Prawdziwy lekarz zoba-
czy cig wkrotce i dotyczy McCarthyego, ktéry byt wéwczas jeszcze stazysty.

! Przektad wtasny za:,I considered how far word of my needle stick might have travelled in our insu-

lar hospital world. Although we didn’t have much time to socialize, we had time to gossip. I knew who
was screwing, who was pregnant, and who was trying to become pregnant [...]. I could only imagine
what would be said about me”.
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Pomija on krwawienie wewnetrzne pacjenta i nie odnotowuje go w karcie
lekarskiej. Inny lekarz, jego przelozony, Scothscott, zarzuca mu to w roz-
mowie telefonicznej i zwraca uwage, ze z powodu jego przeoczenia notatka
McCarthyego wprowadza w btad, co moglo zabié¢ pacjenta. McCarthy czuje

si¢ naprawde niezrecznie:

Chcialem si¢ ukry¢. Chciatem znikngé. Chcialem uciec, ale nie mialem dokad.
Bylem przerazony, gdy pomyslalem o tym, co zrobitem Carlowi Gladstonowi
[...]. Kolana mi si¢ ugiely i przykucnalem w strone wylozonej kafelkami podtogi,
z trudem tapigc powietrze, gdy oczy zaczely mi sie zbiera¢ (McCarthy 2015: 47)*

Objawy fizyczne towarzyszgce emocjom moga by¢ przesadzone lub
nie. Malo prawdopodobne, aby przytloczony tak silnymi uczuciami, mégt
doktadnie zarejestrowa¢ reakcje swojego ciala. Jego opisy wlasnych reake;j,
obejmujce takze przygryzanie dolnej wargi, s3 stereotypowe, niemniej jednak
maja przekazywad silne emocje strachu zmieszanego ze wstydem. Nie tylko
obawa o zdrowie pacjenta, ale takze $wiadomo$(, ze przetozony wie o jego
bledzie, razem prowadza do leku i niepokoju. Nastepnego ranka jego niepokdj
powraca. Nie wie, jak stawi¢ czota nowemu dniu. Jego sumienie jest obcigzane
ustawicznymi pytaniami. Internista jest zdumiony tym, co przydarzylo sie
pacjentowi — Carlowi Gladstonowi — po opuszczeniu przez niego oddziatu.
Lekarz zastanawia sig, jak zglosi¢ te zdarzenia swojemu koledze z pracy —
Baio — i czy nie powinien poinformowaé go o rozmowie telefonicznej i zacho-
wywac sie, jakby nic sie nie stato. Kolejng inng obawg jest to, czy zespolowi
lekarzy grozi pozew, jesli sprawa zostanie ujawniona. Wizualizuje wobec tego
potrzebe méwienia ludziom, Ze przez kilka dni byt lekarzem, a potem przez
nieuwage kogos zabit. Ogarnia go w zwigzku z tym poczucie winy (McCarthy
2015: 51). Zamiast wiec wyjasniaé, lekarz ukrywa swoje uczucia, co go dre-
czy. Zastanawia sie, czy pojawig sie obawy i konsekwencje oraz co stanie si¢
z nim i pacjentem. Czuje, Ze nie znajdzie wielu 0s6b, z ktérymi mégtby o tym
porozmawiaé i ktérzy zrozumieliby te kwestie. Na szczescie mégh zwrdcié sie
do zony (McCarthy 2015: 70).

Stazysta ukrywa swoje uczucia, bo do czasu rozmowy z Zong jest prze-
konany, Ze nie moze podzieli¢ si¢ swoja sytuacja z nikim z pracy. Zaczyna
czué si¢ coraz bardziej niepewnie w kwestii swojej przyszlosci i otoczenia,
na ktére nie ma wplywu. Lekarz moze tylko czeka¢ na rozwdj wypadkéw.
Sparalizowany strachem nie jest w stanie przyja¢ zadnej strategii poradzenia

2 Przeklad wlasny za:,I wanted to hide. I wanted to disappear. I wanted to run away, but there was

nowhere to go. I was terrified to think of what I had done to Carl Gladstone [...]. My knees buckled
and I crouched toward the tiled floor, gasping for air as my eyes welled up”.
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sobie z nim poza czekaniem: rozmysla wiec o swojej sytuacji, ale nie podejmuje
zadnych dzialad. W obliczu niepewno$ci i watpliwodci co do swojej przyszlej
sytuacji zawodowej biernie oczekuje na rozwéj wypadkéw. Wsparcie Zony
okazuje sie dla niego przefomem, dzieki ktéremu czuje, ze nie jest sam ze
swoim problemem i ma z kim porozmawiaé.

W zwigzku z niepokojem i strachem u lekarza pojawia si¢ bezsilno$¢,
potrzebuje on pomocy, nie czuje si¢ przygotowany na skrajne emocje, jakie
dostarcza medycyna i pragnie znalez¢ wskazéwki, ktére poprowadza go przez
meandry szpitalnego zycia. Przez wytyczne te lekarz rozumie stabilizator
nastroju lub kompas moralny. Chcialby, Zeby ktos udzielit mu porad, w jakim
kierunku powinien podazaé w swojej karierze (McCarthy 2015: 52). W konicu
odnajduje réwnowage. Z biegiem czasu, bez koniecznosci rozliczania sie
z poprzednim pacjentem, coraz tatwiej jest mu sobie poradzié. Po przeanalizo-
waniu swojej sytuacji zaczyna by¢ z tego powodu odretwialy. Lekarz uwaza, Ze
powinien przestaé si¢ martwié, bo inaczej nigdy nie pogodzi sie ze swoja pracg,
a zotadek bedzie cierpiat z powodu rozstroju (McCarthy 2015: 73). Lekarz
rzekomo przezwyciezyl swoje negatywne emocje dzieki wsparciu Zony, dzieki
temu moze spojrze¢ na swoja sytuacje z wiekszym optymizmem i zauwazy¢,
ze nie wszystko stracone. Pozwala mu to w duzym stopniu wyeliminowaé
obawy o swoja przyszlo§é w zawodzie medycznym. Czuje si¢ bardziej kom-
fortowo w swojej pracy i jest do niej bardziej przychylnie nastawiony. Jednak
w diuzszej perspektywie czasu to niedopatrzenie wcigz go przesladuje. Ilekroé
czuje, ze zaczyna czud si¢ prawdziwym lekarzem, przypomina sobie o swoim
przeoczeniu i o tym, Ze potrzebuje nadzoru. Mysli o tym, co by byto, gdyby
to on byt przetozonym (McCarthy 2015: 123). Przeoczenia podczas stazu
pozostawily trwaly §lad w jego psychice i stanie umystu. Okazuje si¢ jednak,
ze strach jest pouczajacy, a po odpowiednim przetworzeniu, wzmacnia go.

Wspomnienia wykazuja, Ze strach obecny jest nie tylko w zyciu zawo-
dowym stazysty lub mtodych lekarzy, lecz doznajg go réwniez do$wiadczeni
medycy w konfrontacji ze swoja praca, co widoczne jest u Henrego Marsha
w Po pierwsze nie szkodzié. Strach objawia sie jednak u niego zupelnie inaczej.
Chirurg wraca bowiem mys$lami do miodej kobiety, ktéra w wyniku operacji
zostala prawostronnie sparalizowana. Cho¢ zabieg przebiegt bez powiklan,
lekarz uznal, Ze zachowal niewystarczajacg ostroznosé i musiat by¢ za bardzo
pewny siebie. Uwaza, ze prawdopodobnie prébowal usunaé zbyt duza czes¢
guza. Neurochirurg czeka na kolejng operacje guza szyszynki w przysztosci.
Chcialby, zeby wszystko poszto pomyélnie i dobrze si¢ skoficzylo, a potem
znéw poczulby sie spokojny. Wie, ze z biegiem czasu jego smutek z powodu
krzywdy wyrzadzonej mlodej kobiecie ostabnie. Wspomnienie lezacej na
szpitalnym tézku pacjentki ze sparalizowana nogg i reka ulega rozmyciu.
Pisze on:,Bylaby dodana do listy moich nieszcze$¢ — kolejny nagrobek na
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tym cmentarzu, ktory jak powiedziat kiedys francuski chirurg Leriche wszyscy
chirurdzy noszg ze sobg” [She would be added to the list of my disasters — another
headstone in that cemetery which the French surgeon Leriche once said all surgeons
carry with themselves)” (Marsh 2014: 5). Sam fake refleksji chirurga moze
zaskoczy¢ czytelnika, poniewaz lekarz nie przypisuje niefortunnego skutku
operacji przypadkowi lub pechowi, ale zatrzymuje sie, zeby pomysle¢ i wycia-
gnaé wnioski. Chee odnaleZ¢ przyczyne nieudanej operacji przede wszystkim
z uwagi na siebie, nie dla innych. Nie pozwala, aby strach paralizowat go
stopniowo, lecz nieuchronnie, jak to miato miejsce w przypadku stazysty.
Przyczyny niepowodzend upatruje nie w przedmiotach czy okolicznosciach
zewnetrznych, ale we wlasnej postawie, ktéra jest rzeczg nieuchwytng. Podej-
rzewa, ze za szkody odpowiedzialny jest brak pokory i zbytnia pewnos¢ siebie.
Lekarz teskni za szansg naprawienia tej katastrofy w przyszltosci, chociaz jesli
kiedykolwiek sie ona pojawi, nie bedzie juz dotyczy¢ tego samego pacjenta.
Innymi stowy, wyrzadzone szkody s3 nieodwracalne. W rezultacie wylania sie
w tym przypadku istotna charakterystyka pracy kazdego medyka, a miano-
wicie konsekwencje bleddw, choé czasami nieuniknionych i niewynikajacych
z zaniedban, to jednak w efekcie s3 one powazniejsze niz w innych zawodach,
poniewaz te rzutujg na zdrowie i zycie pacjentéw. Zdolnos¢ chirurga do
zaakceptowania tej porazki pozwala mu kontynuowaé inne obowigzki i nie
zalamywacd sie. Jednym ze sposobéw radzenia sobie z opisang w tym przypadku
emocjg strachu i przygnebienia jest wstuchanie sie w siebie i analizowanie
tego, co si¢ wydarzyto.

Zachowanie przesadnej ostrozno$ci prowadzi obu wyzej przywotanych
lekarzy do niepowodzenia i staje si¢ powodem ich rozwazan. Nadmierna
ostrozno$¢ w przypadku chirurga z Po pierwsze nie szkodzi¢ i nonszalancja
internisty z poprzedniego pamietnika Prawdziwy lekarz zobaczy cig wkrétce
uruchomiajg u obu lekarzy mechanizm autoanalizy, ktéry umozliwia im
dotarcie do Zrédta niepowodzeni. Jednak w obu przypadkach dziata to inaczej.
U chirurga autoanaliza prowadzi do przekonania, Ze jego nadmierna ostroz-
no$¢ staje si¢ przyczyng tragicznej sytuacji zdrowotnej pacjenta. U internisty
strach na pewien czas wywoluje gleboki kryzys wiary w sens dalszego bycia
lekarzem, niepewnos¢ co do wlasnego stanu zdrowia i zycia osobistego. Aby
unikngé niepowodzen w przyszlosci, musi zachowad ostroznosé. Strach staje
si¢ dla niego szansg na niepopelnienie bledéw w przysztosci. To ilustracja
ewolucyjnej roli negatywnych emocji, ktére moga chronié cztowieka przed nie-
bezpieczeAstwami.

W swoim wspomnieniu chirurg podkresla, ze niepokdj jest czeécia jego
pracy. Dzieje si¢ tak dlatego, Ze operacje chirurgiczne niosg ze sobg pewna
nieprzewidywalno$é, a kazdy guz mézgu jest inny. Prze$wietlenie tego
organu nigdy nie wykazuje dokladnie, jak bedzie si¢ zachowywac guz, zanim



WYOBRAZONE I REALNE FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

specjalista nie zacznie go usuwad. Doktor pisze, Ze kiedy zbliza si¢ do guza,
musi wiedzie¢ ktdre naczynie krwiono$ne mozna poswiecié, a ktdre nie. Jest
to jednak skomplikowane. Jak stwierdza:,Za kazdym razem gdy miatem do
czynienia z naczyniem krwionodnym, trzastem sie ze strachu, ale jako chirurg
juz we wczesnym etapie kariery, wiedzialem, Ze powinienem zaakceptowac
intensywny niepokdj jako normalng cze$¢ pracy i kontynuowaé mimo to [Every
time I divided a blood vessel I shook a little with fright, but as a surgeon you know
at an early stage of your career to accept intense anxiety as a normal part of the
day’s work and carry on despite it]” (Marsh 2014: 8). Kiedy$ poinformowat
rodzine pacjenta o niemozno$ci przewidzenia na podstawie przeswietlenia
skali ryzyka pogorszenia sie, poniewaz bylo to zalezne od tego, ile powierzchni
guza przylega do powierzchni mézgu (Marsh 2014: 91). W tej chwili sytuacja
nie jest jednak jasna, bo,Dopéki chirurg nie podejmie si¢ operacji, nie mozna
powiedzie¢, jak tatwe lub trudne bedzie oddzielenie guza od guza lezacego
u podstaw mézgu [Until you operate you cannot tell how easy or difficult it will be
to separate the tumour away from the underlying brain]” (Henry Marsh 2014: 91).

Narrator w Po pierwsze nie szkodzi¢ zwraca uwage, ze niepokdj pojawia sie
takze wtedy, gdy personel medyczny wspina sie po szczeblach kariery i wzrasta
odpowiedzialno$¢, a wraz z nig roénie niepokdj, ze popelni sie blad i spowoduje
cierpienie pacjenta. Lekarze odczuwaja wtedy zaréwno strach, jak i wspétezu-
cie w wyniku konfrontacji ze swoimi pacjentami. Medycy moga wspéczué,
gdy stan ich pacjentéw wymaga podjecia nieprzyjemnych i przerazajacych
zabiegéw, do ktérych zalicza sie zakladanie kropléwek, a nawet nacinanie
ciata. Strach moze wynikaé z niepewnosci co do wyniku tych interwencji, za$
wspdlczucie pojawia si¢, gdy lekarz widzi cierpienie. Personel medyczny moze
takze obawiad si¢ negatywnych reakeji pacjentdw iich rodzin na efekty leczenia
oraz obwiniania ich za skutki leczenia. Pamietnikarz sugeruje oddystansowanie
sie od pacjenta, bez ktérego wykonywanie tej pracy byloby niemozliwe. Gdyby
lekarze zinternalizowali strach pacjentéw i sami cierpieli, nie byliby w stanie
nikomu pomdc:

Wiekszo$¢ studentéw medycyny przechodzi przez krétki okres, kiedy zapadaja
na wszelkiego rodzaju wyimaginowane choroby — ja sama chorowalam na
biataczke przez co najmniej przynajmniej cztery dni — dopéki nie dowiedza
sie, w imi¢ samoobrony, ze choroby przytrafiaja si¢ pacjentom, a nie lekarzom

(Marsh 2014: 215)°.

> Przektad wlasny za:,Most medical students go through a brief period when they develop all man-

ner of imaginary illnesses — I myself had leukemia for at least four days — until they learn, as a matter
of self-preservation, that illnesses happen to patients, not to doctor”.

245



246

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

Wyimaginowane choroby, o ktérych méwi lekarz, wynikaja ze zbyt
duzego strachu o pacjenta i obawa ta moze przenie$¢ sie na samego lekarza.
Wazna jest potrzeba pozbycia sie strachu i poradzenia sobie ze stresem.

Lekarz i pacjent w obliczu strachu

W ksigzce Po pierwsze nie szkodzi¢ pojawia sie jeszcze inna sytuacja, tym razem
dziejaca si¢ w umysle lekarza. To obawa do$wiadczonego chirurga przed moca
sprawczg jego opinii, ze w danym przypadku pacjenta nie da sie uratowac
i musi umrzeé, w wyniku czego ani on, ani zaden inny lekarz nie podejmuje
sie operacji, ktére w jego przekonaniu okazg sie skuteczne. Medyk obawia sie,
Ze moze pacjent ma racje, zywiac wbrew rozsagdkowi nadzieje na cud, a wobec
tego moze chirurg powinien operowac jeszcze raz. Chirurg nazywa te sytuacje
»szalenstwem dla dwojga’, w ktérym zaréwno pacjent, jak i lekarz nie moga
uporaé sie z rzeczywistoécig (Marsh 2014: 151). Chirurg ponownie staje przed
trudnym dylematem, czesto przeciez uchodzi za autorytet w sprawach medycz-
nych, lecz nie ma mozliwoéci, by by¢ nieomylnym. Ten przykfad pokazuje,
jak lekarz i pacjent moga dzieli¢ identyczne emocje, chociaz ich sytuacja jest
odmienna — jeden z nich leczy, drugi jest leczony. Obie strony nie wiedzg, jakie
rozwigzanie lub dziatanie jest wlasciwe w powszechnym przypadku, co staje sie
zrédlem strachu i niepewnosci. Réznica polega na tym, ze chirurg naraza na
ryzyko tylko swoja reputacje zawodows, a pacjent — zycie. To ilustruje powage
dylematdw, ktdre czesto muszg by¢ rozwigzywane w relacji lekarz-pacjent.

Podobieristwo emocji odczuwanych przez lekarza i pacjenta ilustruje
takze inny przykfad ze wspomnien pt. Po pierwsze nie szkodzic. W tym przy-
padku pod uwage bierze si¢ niepokdj i strach. Lekarz Henry Marsh wyjawia
pacjentowi informacje medyczne dotyczace przyszlej operacji (ryzyko $mierci
lub powaznego udaru), co budzi w nim niepokéj. Lek pacjenta i poczucie nie-
powodzenia lekarza w zwigzku z weze$niej przeprowadzong operacja facza sie
i powoduja dalszg obawe chirurga przed operacja (Marsh 2014: 3). Ta sytuacja
pokazuje, jak lekarz i pacjent mogg stworzy¢ zespdt, a emocje i uczucia jednego
z nich mogg wplywa¢ na drugiego. Wazna jest wiec klarowno$é wyjasdnien
lekarza i jego odwaga przyznania si¢ do swojej omylnosci i zadeklarowania
faktu, Ze istnieje granica wyznaczajgca kres jego kompetencji.

Emocja strachu jest rowniez eksponowana w Krytycznej opiece, autorstwa
Theresy Brown, z t3 roznicg, ze przyklady odnoszg sie do pacjentéw lub ich
rodzin, u ktérych pewne sytuacje wywotuja strach. W jednej z nich, piele-
gniarka na podstawie rozmowy z dzie¢mi pacjenta obserwuje, jak czasami
rodziny pacjentéw mogg do tego stopnia obawia sie prawdziwej odpowiedzi
personelu medycznego na temat stanu zdrowia pacjenta, ze wolg nie zadawa¢
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precyzyjnych pytan, lecz ogélne (Brown 2010: 23). W innym przypadku
pielegniarka wspomina przerazajjca reakcje pacjenta na zabiegi medyczne. Jej
zdaniem to naturalne, Ze pacjenci odczuwajg strach w obliczu wykonywanych
wzgledem nich czynnosci takich jak przyklejanie rurek do wszystkich mozli-
wych otwordw ciata czy liczenie wyprdznieri. Takie sytuacje s3 niezrozumiate
dla ludzi zyjacych poza szpitalami i prowadzacych normalne zycie (Brown
2010: 127). Pielegniarka komentuje to nastepujaco: ,Poziom bezbronnosci,
zaleznoScii strachu, jakich do§wiadczajg pacjenci w szpitalu, pozostaje daleko
poza sferg normalnego, codziennego Zycia i nikt z nas nie chce sobie wyobraza¢é
siebie w takiej sytuacji [ The level of vulnerability, dependence, and fear experienced
by patients in the hospital remains far outside the realm of normal, everyday life,
and none of us want to imagine ourselves in that position])” (Brown 2010: 127).
Pielegniarka mysli o swojej roli w konfrontacji ze strachem pacjenta. Chirurg
w Po pierwsze nie szkodzi¢ opowiada sie za zdystansowaniem sie lekarza do
problemu pacjenta, gdy ten budzi u lekarza strach, pielegniarka z Krytycznej
opiece jest przekonana, Ze rolg pielegniarki jest angazowanie sie w sprawy
pacjenta. Wskazuje, ze ,Lekarze zajmuja si¢ innymi rzeczami [...]. Prawdo-
podobnie nie wydaja tez pacjentom Biblii. Ale pielegniarki musza dotrzeé do
sedna sprawy, cokolwiek by to nie byto [Doctors are concerned with other things
[...]. Probably they don’t do Bibles, either. The nurse’s tasks comprise simple or
basic things, such as bringing the Bible, which she calls getting to the heart of the
matter])” (Brown 2010: 127). Na tym wlasnie polega réznica, jakg dostrzega
w pracy pielegniarki i lekarza oraz w ich reakcjach na strach.

Ukazanie strachu przez samych przedstawicieli zawodéw medycznych
jest interesujaca perspektywa. Sytuacje i przemyslenia zawarte przez autoréw
we wspomnieniach z pewnoscig stanowig pozyteczng lekture dla czytelnikéw
zwigzanych ze §wiatem medycznym, jak i tych spoza niego.
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Folk costumes and traditional attire — a faux pas or
a reason for pride?

At the beginning of the 20th century, wearing
regional costumes on the occasion of various holi-
days determined by the seasons and the liturgical
calendar was a common phenomenon in the Polish
countryside. Folk costumes in Poland have become
the subject of interest for many researchers in the
field of ethnography. Each region in Poland had its
own characteristic elements in women's and men's
costumes and in summer and winter versions.
Various decorations and accessories testified to the
wealth of the owners of these costumes. Individual
elements also revealed marital status — young ladies
usually wore flowers in their hair, while married
women covered their heads with scarves. This cha-
racteristic clothing separated the peasantry from the
bourgeoisie, intelligentsia, and aristocracy.

In the modern world, we no longer observe
such a high tendency to wear folk costumes in the
Polish countryside, but there are regions where
attachment to tradition is still deeply rooted. The
highlanders are especially famous for their pride in
their origins, expressed by wearing folk costumes,
as they marry in Podhale regional costumes. These
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particular holidays throughout the year, in which
the inhabitants of their villages and towns decide to
wear folk costumes, are proof of great attachment to
the region and a strong sense of their own identity.

Folk costumes are also presented on theater
stages — as in the case of amateur and professional
folklore groups. The task of these groups is to recon-
struct extinct or completely extinct ritual forms and
present them in an artistic setting on stage. The
presentation of folk costumes on stage in colorful
performances by folk groups is one of the elements
of this reconstruction. Thanks to folk ensembles,
many folk costumes were saved from oblivion.

The subject of my interest is looking at folk
costume from the perspective of its use in pet-
formances by folk groups. In the 21st century, we
observe a certain tendency to become fascinated
with regional costumes thanks to the presentations
of these groups. Putting on a folk costume and
wearing it on stage and in other spaces is a source
of pride among artists.

Keywords: folk costume, folk song and dance
ensemble, folklore, dance, stage
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Stréj ludowy jako materialny wklad w dziedzictwo kultury

Dziedzictwo polskiej kultury stanowi barwna, bogata i wielowiekowa tradycja
regionalna, ktéra jest Swiadectwem naszej tozsamosci. Dawniej tradycyjny strdj
ludowy, przynalezny warstwie chlopskiej, byt wyraznym, widocznym symbo-
lem, elementem, oddzielajagcym jedng klase spoleczng od drugiej. Stréj ludowy
byt przede wszystkim ubiorem odéwietnym, wyjatkowo strojnym i eleganckim,
ale nadal wiejskim. Poszczegdlne elementy stroju ludowego stanowily nie tylko
o regionie, ale takZe o zamoznoéci i stanie cywilnym wlaciciela.

Na wsi strdj byt wizualnym wyznacznikiem sytuacji materialnej i pozycji spo-
tecznej. Po tym, jak sie kto nosil, okreli¢ mozna bylo takze stan cywilny danej
osoby i jej role obrzedows; czesto dawalo sie to zaobserwowaé na podstawie
dodatkéw do stroju. Inaczej niz mezatki nosily sie panny na wydaniu, stréj
kawaleréw r6znit sie od ubioru mezczyzn Zonatych, osoby starsze, zaréwno
kobiety jak i mezczyZni, wkladaly stroje przypisane swojemu wiekowi (Koszut-
ska 2016: 76).

Istnieje wiele rozmaitych czynnikéw, wplywajacych na réZznorodnosé
polskich strojéw regionalnych, bowiem nie tylko warunki atmosferyczne,
geograficzne, formy podejmowanej pracy, czy wreszcie wspominany wyzej
stan cywilny determinowaly wyglad zewnetrzny ludu. Tradycja oddzielenia
strojem warstwy chlopskiej od klasy uprzywilejowanej zwigzana jest przede
wszystkim z systemem feudalnym i wynikajacymi z niego nastepstwami
w relacjach spotecznych.

Jak podaja Zrédta, mieszkaricy wsi zaczeli zarzucad stréj stopniowo od
lat 80. XIX wieku” (Tymochowicz 2020: 8), czego gtéwna motywacja byta
rosngca cheé emancypacji. Wyjatkowego znaczenia nabral stréj ludowy w okre-
sie zaboréw, kiedy to byl elementem silnie podkreslajagcym przynaleznosé
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do paristwa polskiego, ktdrego, cho¢ brakowalo na mapie Europy, nie mogto
zabrakng¢ w kulturze mieszkancéw podzielonego kraju nad Wistg. Istotne jest,
ze to wlasnie w czasie zaboréw zachodzily ,pierwsze proby powstrzymania
zaniku strojéw ludowych” (Tymochowicz 2020: 8). Wraz z rozwojem polskiej
etnografii zwiekszala sie $wiadomoé¢ tego, jak wazne s3 starania o zachowa-
nie polskich strojéw ludowych, nawet jesli obserwowany byl powolny zanik
powszechnego uzytkowania ich na wsi. Stréj ludowy zaczal by¢ coraz mniej
postrzegany w sensie praktycznym, a coraz bardziej przez pryzmat estetycznej
kategorii piekna, jako dzielo sztuki, uznanej przez inteligencje za ludows.
Zaczely krystalizowac sie jego nowe funkcje — z jednej strony byl elementem
rekodzieta, z drugiej za§ — symbolem ziemi, z ktdrej pochodzili ubierajacy
go mieszkancy. ,Stroje ludowe, obok zabytkéw budowlanych i rekodziela,
s3 wyznacznikiem regionalnym, znakiem rozpoznawczym terenu, z ktérego
pochodza” (Wozniak 2011: 8).

Z, czasem strdj ludowy stal si¢ jednym z elementéw polskiego dziedzictwa
narodowego, reprezentujacego polska kulture, a takZe zaczat odgrywad istotng
role w, konstrukcjach wizualnej tozsamosci narodowej” (Klekot 2021: 315).
I tak nie tylko stréj ludowy, ale cata sztuka ludowa przepuszczona przez
filtr inteligenckiej legitymizacji przeobrazita si¢ w produkt, swego rodzaju
marketingowy symbol polskiej kultury dostepny w sieci sklepéw Cepelia.

Co ciekawe, wspdtczesnie obserwuje sie zmiane funkgji stroju ludowego,
choé jest to zjawisko budzjce z jednej strony entuzjazm, a z drugiej obawy
o zatracenie pewnej tradycji tego elementu polskiej kultury. Elementy strojéw
z réznych regionéw Polski pojawiaja sie¢ niczym barwne cytaty w réznych
tekstach kultury — zaréwno tej wysokiej, jak i komercyjnej. Interesujgca jest
takze droga od stroju do kostiumu ludowego, reprezentowanego w gtéwne;
mierze przez zespoly folklorystyczne, zaréwno amatorskie jak i zawodowe.
Celem artykutu jest préba oméwienia fenomenu stroju ludowego jako zjawiska
artystycznego, bedacego nie tylko elementem dorobku kultury chlopskiej, ale
takze inspiracjg dla twércdw sztuki scenicznej i widowiskowej.

Kiedy noszono stréj ludowy?

Jak podaje Alicja WozZniak ,najwiekszy rozwdj stroju ludowego i jego prze-
obrazenia przypadajg na druga potowe XIX i poczatek XX wieku, co wigze
si¢ z uwlaszczeniem chlopdw i przejéciem z gospodarki samowystarczalnej
na towarowy, a takze z rozwojem przemystu” (Wozniak 2011: 11). Serdj
ludowy byt bowiem jednym ze sposobéw na manifestacje przynaleznosci nie
tylko klasowej, ale takze regionalnej. Byl narzedziem pozwalajacym utozsamié
sie z pewna wspdlnotg, bedac tym samym $rodkiem do spelniania potrzeby
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przynaleznosci. Czynnoéé wytwarzania strojéw ludowych byla procesem
spajajacym grupe na przyktad haftujacych wiejskich dziewczat, ktére nawet
w trakcie tworzenia przedmiotéw codziennego uzytku mialy przestrzen do
eksploracji swoich manualnych talentéw, kreatywnosci oraz wrazliwosci na
tkaniny i barwy. Z dzisiejszej perspektywy takie rekodzieta maja wysoka
warto$¢ i s3 powszechnie obecne w muzeach.

Ubieranie specjalnego stroju byto elementem na tyle waznym i charakte-
rystycznym dla kazdego mikroregionu, Ze bez wzgledu na rodzaj materiatéw,
haftéw czy 0zdéb — nakfadanie stroju stawalo si¢ misterium samym w sobie:
»Stréj zakladano tylko na okazje uroczyste, od$wietne, do kosciola, urzedu,
na odpust. Byl zawsze traktowany jako odziez paradna, reprezentacyjna, na
pokaz, petnit funkcje symboliczne i wyrézniajace, m. in. dajac $wiadectwo
potrzebie i poczuciu pickna whadciciela” (Gawor 1996: 9).

Determinantem do zakladania odpowiedniej wersji stroju — codzien-
nej, wigtecznej, zimowej lub letniej byly zaréwno specjalne okazje, a w tym
uroczystodci, jak i pory roku. Dzieki temu jeszcze silniej umocnily sie funkcje
stroju ludowego, zakfadanego na okres zaloby, §wiat ko$cielnych, wesela, zapu-
stéw czy dozynek. Jednocze$nie byl czym§ prywatnym, wrecz intymnym, ale
traktowanym jako zabezpieczenie na przyszlo$é i posag. Diuzniewska-Pawlik
wymienia nastepujace funkcje stroju ludowego:

Dawniej str6j ludowy pelnit wiele réznych funkeji:
— wyrézniat jednostke, wskazujac na jej dobry gust, zamoznoéé i talent;
— okreslat wie§ lub parafie, pozwalajac odréznié swoich od obcych;

— byt warto$cig materialng, kapitalem (Dluzewska-Pawlik 2020: 52).

Po II wojnie §wiatowej stroje regionalne byly jeszcze w uzytku, mimo
utraty majatkéw czy tragicznych historii zwigzanych z przesiedleniem. Jednak
rozwdj fabryk i mozliwosci produkeyjnych odziezy spowodowal, ze wiejskie
rekodzieto zaczelo powoli zanikaé w formie uzytkowej. Jednym ze sposobéw
ochrony nie tylko strojéw ludowych, ale i wiejskich obrzedéw, tradycji i oby-
czajéw staly sie powstajace zespoly folklorystyczne, dla ktdrych twérczosé
ludowa byta punktem inspiracji.

Przejscie od stroju ludowego do kostiumu w zespotach piesni i tafica

W dyskursie o stroju ludowym jako o symbolu przynaleznosci panstwowe;j
pojawia si¢ pewien dysonans. Polega on na tym, Ze usilne poszukiwanie naro-
dowodci, a nawet swego rodzaju narodowej swojskosci odbywa sie w,garde-
robie” tej warstwy spolecznej, ktéra w hierarchii usytuowana byta najnizej
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i bardzo dlugo pozbawiona w ogdle praw obywatelskich. Inteligencja widziata
w najnizszej klasie spofecznej symbole, ktérych lud ze wzgledu na swoja niska
pozycje, brak wyksztalcenia i samodzielno$ci nie byt w stanie dostrzec. Barbara
Bazielich zauwaza, ze ,dopiero w XIX wieku, po zniesieniu pafszczyzny,
zyskuja oni §wiadomo$¢é narodowy” (Bazielich 1996: 15). Tej szczegdlnej
fascynacji ludowoscia spoteczenistwo polskie do§wiadczylo nad wyraz inten-
sywnie w dwéch momentach historycznych. Pierwsze zaciekawienie kulturg
ludowg, w tym strojami ludowymi jako elementem szczegdlnie istotnym dla
kultury, siega XVIII wieku. Zabory i utrata wolnosci spowodowaly wzrost
zainteresowan w obrebie, poznania przesztosci i historii narodu polskiego, ale
takze zwrdcenia uwagi na warto$¢ tradycji i roli kultury chlopskiej w spoteczeri-
stwie” (Bazielich 2000: 7). Druga cezura historyczng, po ktérej nastgpit zwrot
ku ruchowi folklorystycznemu jest zakonczenie II wojny §wiatowej. Jedna
z konsekwencji powojennej reformy kulturowej bylo powstawanie zespoléw
folklorystycznych, inspirowanych zespotami radzieckimi, ktérych celem bylo,
poza dzialalnoscig propagandowg na rzecz wladzy, upowszechnianie kultury,
ochrona ludowych tradycji i przeniesienie ich w artystycznej formie na scene.

Tradycyjny stréj ludowy, wspétczesnie kojarzony z ludowymi festynamii zespo-
fami folklorystycznymi, jeszcze niedawno — w okresie miedzywojennym —
stanowil integralny element Zycia mieszkaricéw wsi. [...] Dzisiaj stosunek do
ludowego stroju jest pewnego rodzaju sprawdzianem postawy integracyjnej
wobec dziedzictwa kulturowego (Wozniak 2011: 9).

Zanim jednak pierwszefAstwo w prezentowaniu polskich piesni, tan-
céw, obrzeddw i strojéw z réznych regionéw objely zespoly folklorystyczne,
stroje ludowe byly inspiracja dla twércéw librett do przedstawien teatralnych.
W okresie zaboréw, gdy rozwijat sie polski romantyzm, wraz z charakte-
rystycznym dla niego sentymentalnym zwrotem ku ludowosci, w sztuce
baletowej rozkwital szlachetny i subtelny styl narodowy. Na scenie zaczely
coraz czeéciej pojawial sie polskie tarice ludowe przepuszczone przez filer
baletu klasycznego: , Tarice polskie oraz barwne stroje ludowe byly na scenie
teatralnej tylko elementem dekoracyjnym sielankowej akgji na tle banalnego
krajobrazu” (Turska 1983: 165). Wprowadzenie elementéw polskich na scene
Teatru Wielkiego w Warszawie, nawet jesli z dzisiejszej perspektywy byto
powierzchowne, odbywalo si¢ za zgodg cara i odgrywalo istotng role w rozwoju
tozsamoéci narodowej Polakéw.

Na strojach ludowych z okolic Krakowa i regionu podhalanskiego
wzorowano si¢ podczas tworzenia kostiuméw w wodewilu piéra Wojciecha
Bogustawskiego i z muzyka Jana Stefaniego, pt. Cud mniemany, czyli Kra-
kowiacy i Gérale, ktérego premiera odbyla sie 1 marca 1794 roku w Teatrze
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Narodowym. Istotg tego widowiska byt jego ,rdzennie polski, patriotyczny
charakter [...] i rozsiang w tekscie wielka mnogo$¢ cietych aluzji politycz-
nych, na ktére szczegdlnie zywo reagowalo polskie spoleczeristwo w dobie
zaboréw” (Kanski 2021: 645). Zabieg wzmocnienia pierwszej polskiej opery
narodowej regionalnymi kostiumami jeszcze silniej nasycit dzieto polskoscig,
dotykajac w plastyczny sposdb tozsamosci mieszkancéw kraju podzielonego
juz cze$ciowo przez zaborcéw.

Pierwszy polski balet narodowy, czyli Wesele w Oycowie do muzyki
Karola Kurpinskiego z librettem Bonawentury Kudlicza, swoja premiere
miat 14 marca 1823 roku (encyklopediateatru.pl 2016). Jako jedno z nielicz-
nych dziel, ktére zostalo dopuszczone przez carskg cenzure, prezentowato
elementy polskiej kultury narodowej, nawigzujac do regionu krakowskiego
taficem, muzyka i kostiumami. Irena Turska o Weselu w Oycowie pisata, ze
jest to,,pierwszy ludowy balet polski” (Turska 1983: 166), ktdry miat w sobie
»cechy stylu klasycznego w polaczeniu z romantycznie pojetymi pierwiastkami
narodowymi” (Turska 1983: 166). Prezentacja artystéw sztuki baletowe;
w kostiumach stylizowanych na stroje ludowe byta waznym symbolem w walce
o przetrwanie polskos$ci. W polskim balecie z okresu romantyzmu powstato
jeszcze kilka innych tytuléw, keére swoim librettem nawigzywaly do wiejskiego
zycia, a poprzez wykorzystane elementy polskich taficéw i zaprojektowanych
kostiuméw wzorowanych na wiejskich strojach, kontynuowano zwrot ku
ludowoéci.

Stroje ludowe jako kostiumy byly uzywane takze na poczatku XX
wieku ,do pierwszych przedstawieri teatréw ludowych powstalych z ini-
cjatywy Zwigzku Teatréw i Chéréw Whoscianiskich we Lwowie (w 1907
r.), pozniej przeksztalconego w Zwigzek Teatréw Ludowych (1919)”
(Tymochowicz 2020: 10). Kolejni artysci, ktérzy siegali po stroje ludowe
na potrzeby rozwijajacych sie zespotéw folklorystycznych przyczynili sie
do oderwania stroju od jego pierwotnego kontekstu kulturowego. Gdy
stroje ludowe zaczely by¢ traktowane jako element scenicznego widowiska,
zmienilo si¢ nie tylko ich podstawowe przeznaczenie, ale takze i ostateczny
wyglad. Przestaly by¢ codziennym lub od$wietnym strojem chlopéw, a staly
sie przedmiotem teatralnych stylizacji i krawieckich przerdbek. Obok
dawnych funkcji, m.in. estetycznej czy obrzedowej, stroje, ktére stawaly
si¢ kostiumami zyskaly réwniez nowe: ,sceniczng, edukacyjna, animacyj-
no-kulturows, promocyjng, komercyjng oraz ludyczng” (Tymochowicz
2020:9). Jednak juz na poziomie decyzji o tym, czy zespoly folklorystyczne
powinny wystepowaé w strojach ludowych rodzily sie konflikty. Warto
w tym miejscu przytoczy¢ wspomnienia Miry Ziminskiej-Sygietynskiej,
zalozycielki slynnego Pafstwowego Zespolu Ludowego Piesni i Tanca
+Mazowsze’, powolanego do zycia w 1948 roku:
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Juz wtedy rozpoczal sie ostry spér. Zwalczaly sie dwa stanowiska. Jedni twierdzili,
ze zespSt ludowy musi wystepowad w kostiumach ludowych. Drudzy uwazali, ze
stroje te, z reguly welniane, s3 zbyt ciezkie, by mozna w nich taficzy¢, ze mlodziez
musi by¢ ubrana w co$ lekkiego, powiewnego. Od poczatku opowiadatam sie

z Tadeuszem za stanowiskiem pierwszym (Zimiriska-Sygietyriska 1990: 98).

W przypadku ,Mazowsza’, ale tez innych zespotéw folklorystycznych
zaktadanych po II wojnie §wiatowej, stroje ludowe pozyskiwane byly bezpo-
$rednio od mieszkaricéw wsi:, Na pierwszy ogien poszio Opoczno. Wezesniej
daliémy w kosciele ogloszenie, ze bedziemy skupowaé starodawne ubiory.
Uméwilimy tez ludzi, ktérzy mieli nam pokazaé jak wykonuje sie tarice
opoczynskie” (Ziminska-Sygietyriska 1990: 98). Oczywiscie, nie wszystkie
stroje z kazdego regionu udalo si¢ odnalez¢ i skompletowaé, zwlaszcza tam,
gdzie po zakoriczeniu IT wojny $wiatowej brakowalo rdzennej ludnosci i, co za
tym idzie, zaprzestano uzywania strojéw ludowych. Wéwczas podejmowano
sie rekonstrukcji strojéw regionalnych, przy czym ,poczatkowo pomagata
Cepelia, w ramach ktérej powstawaly pracownie krawieckie zajmujace sie
wykonywaniem kostiuméw ludowych pod nadzorem etnograféw i kostiumo-
logéw” (Tymochowicz 2020: 10). Oryginalny materiat Zrédlowy — spédnice,
koszule, zapaski, buty czy dodatki — nie nadawat sie oczywiscie do prezentacji
artystycznych w ich nowej funkcji scenicznego kostiumu. Zanim zdobyte
wiejskie stroje mozna bylo prezentowaé na scenie, nalezalo wykona¢ ogrom
krawieckiej pracy, aby ludowy stréj stal sie scenicznym kostiumem.

Kiedy stréj staje si¢ kostiumem?

Podczas gdy mieszkancy wsi oddawali lub odsprzedawali stare stroje regionalne
trzymane w kufrach zalozycielom zespotéw piesnii tarica, mtodzi adepci sztuki
uczyli sie tanecznych krokéw i wiejskich piosenek. Na wzdr pozyskanych
strojow regionalnych zaczeto zamawiaé w fabrykach odziezowych kostiumy
ludowe: ,Niektére zespoly kompletowaly swoje kostiumy, faczac oryginalne
czesci strojéw nalezace niegdys do ich przodkéw [...] z rekonstruowanymi”
(Tymochowicz 2020: 10).

Kostiumy sceniczne réznig si¢ od strojéw ludowych ré6znymi elementami,
ale przede wszystkim funkcjonalnoscia — s3 dostosowywane do potrzeb sceny
i wystepujacych w nich artystéw. Na wzr kostiuméw wybierane s3 najczesciej
od$wietne wersje strojéw regionalnych, ktére ulegaja znaczacym przemianom.
Ta daleko posunieta stylizacja sprawia, ze kostium staje si¢ niejako cytatem
wybranych elementéw zaczerpnietych z oryginalnych strojéw ludowych, ale
dzieki temu arty$ci mogg wykonywaé w nich widowiskowe pas.
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Projektowanie kostiuméw scenicznych na wzér strojéw ludowych
i zamawianie ich w fabrykach odziezowych to proces, w trakcie ktérego zaszly
najwieksze zmiany na polu stylizacji. Poczawszy od doboru materiatéw, ktére
w czasach PRL i wspélczesnie nie zawsze s3 zgodne z oryginalnymi tkaninami
uzywanymi do produkeji ubioru przez ludnos$é wiejska. Niektére zespoly
folklorystyczne, aby zmniejszy¢ koszty produkcji kostiuméw zastepuja ory-
ginalne materialy tadszymi odpowiednikami, co oczywiscie wplywa nie tylko
na wage kostiumu czy prace materialu pod wplywem ruchéw tanecznych,
ale w ogdle na efekt wizualny calo$ci. Wspélczesne hafty wykonywane sg za
pomocg specjalnych maszyn, ktére poprzez odpowiednio ustawiony algorytm
wyszywaja z niesamowitg precyzja ludowe wzory na koszulach, chustkach
i fartuchach.

Aby uatrakeyjnié kostium ludowy w pracowniach krawieckich przyklada
sie szczegdlng wage do zachowania proporcji artystéw. Polozenie fartucha
w talii, czy zmiana dlugosci sukienki to zabiegi, ktre maja sprzyjaé prezentacji
artystéw, podkreslaé ich fizyczne atuty i ukrywaé niedoskonatosci. Z opowiesci
Katarzyny Klepacz, wieloletniej garderobianej zespotu,,Mazowsze” wiadomo,
ze cze$é kostiuméw byla wykonywana recznie w Karolinie, a panie z pracowni
krawieckiej dopasowywaly kostiumy dla kazdej artystki osobno (facebook.
com 2023). Oprécz dopasowywania kostiumu, w niektdrych zespotach mozna
spotka¢ sie z praktyka cyrklowania spddnic, a wiec odmierzania wszystkim
tancerkom i chérzystkom tej samej odleglosci od podtogi do zakoriczenia
spédnicy. Dzieki temu niezaleznie od wzrostu wykonawczy1 uzyskiwany jest
imponujacy efekt réwnych kostiuméw.

Wielobarwno$¢ kostiuméw ludowych to zachwycajaca publicznoséé
feeria koloréw, nad ktérych ustawieniem pracujg kostiumolodzy, garderobiane
i kierownicy artystyczni zespotéw. Zdarza sie, ze barwa materialéw prezento-
wanych na scenie jest zywsza niz ich regionalnych, wiejskich odpowiednikéw.
Koloryzacja jest zabiegiem ustawiania kostiuméw w taki sposéb, aby w trakcie
wykonywania choreografii paleta barw byla jak najciekawsza dla widza. Cato$¢
dopetniajg fantazyjne dodatki — korale, chustki, wstazki we wlosach i kwieciste
wianki. Panie czesto zaplataja sobie dlugie warkocze i stosujg charakteryzacje
podkreslajaca oczy i usta.

Duma czy pastisz?

Niestety, dosy¢ powszechna stylizacja kostiuméw ludowych spotyka sie z kry-
tyka etnograféw czy zwolennikéw sztuki in crudo. Zjawisko folkloryzmu, ktére
w przypadku kostiuméw ludowych jest bardzo daleko posuniete, staje sie
powodem do dyskusji na temat tego, czy kostium ludowy nie jest pastiszem.
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Budzi watpliwosé czy wymalowane tancerki zespotéw folklorystycznych pre-
zentujjce sie w kostiumach rodem z Cepelii to aby na pewno wytwér kultury
odzwierciedlajgcy artystyczng przestrzen wiejskiego ludu.

Z drugiej strony mozliwo$¢ prezentowania sie¢ w kostiumie ludowym
to wspélczesnie jedna z niewielu szans, zwlaszcza w §rodowisku miejskim,
industrialnym, aby do§wiadczy¢ tego rodzaju ubioru, jego tkaniny, ciezaru oraz
sposobu zakladania i noszenia go. Poza kilkoma regionami w Polsce, jak fowic-
kie, Matopolska, czy Podhale, gdzie tradycja noszenia stroju ludowego z okazji
$wiat jest wcigz praktykowana, wspéfczesna mlodziez moze eksplorowad te
przestrzen jedynie na scenie w szeregach zespoléw piesni i tafica. Koncerty
zespoléw folklorystycznych na réznego rodzaju festiwalach i przegladach,
zaréwno w kraju jak i za granica, s3 okazjg do tego, aby pokazaé na scenie arty-
styczne prezentacje obrzedéw i zwyczajéw wiadnie w kostiumach ludowych.
Jest to bardzo wysublimowana lekcja historii i kultury zaréwno dla mitoénikéw
zespoldw pieéni i tarica, jak i dla samych artystéw — dzieci, mlodziezy i doro-
stych. Dzieki aktywnosci zespoléw ludowych kostiumy regionalne, nawet jesli
stylizowane, s3 wcigz Zywe, inaczej bylyby tylko muzealnymi eksponatami.

Obecnie obserwuje sie tez zjawisko wykorzystywania kostiuméw
ludowych lub niektérych ich elementéw we wspoétczesnych projektach
artystycznych nawiazujacych do folkloru i stowianskich obyczajéw. Jednym
z przykladéw taczenia tradycji z nowoczesnoscia s3 projekty Grupy Off Har-
nam o wdziecznym tytule Pofolkuj sobie — folk yourself (Grupa Off Harnam,
2013) Jest to cykl dziatan performatywnych, w ktérych gtéwna role odgrywaja
kostiumy ludowe wykorzystane w nietypowych przestrzeniach. Te nowoczesne
inspiracje pokazywane na scenach teatralnych oraz w sieci s3 dowodem na
to, ze zaréwno strdj regionalny, jak i kostium ludowy jest z jednej strony
waznym elementem kultury, z drugiej za$§ wdzigcznym narzedziem teatralnym,
scenicznym i filmowym. Nagradzane filmy takie jak Zimna wojna w rezyserii
Pawta Pawlikowskiego czy Chtopi DK Welchman i Hugh Welchmana to
propozycje $wiatowego kina, w ktérych kostiumy ludowe uzyte s3 jako co$
wiecej niz tylko ubiér aktoréw.

Kostiumy ludowe, choé przetworzone, stylizowane i czasem tylko inspi-
rowane strojami regionalnymi z polskiej wsi, s3 juz zakorzenionym elementem
wspolczesnej kultury. Wykorzystywanie ich na scenie, w filmie, na paradach
zespoldw folklorystycznych, czy w réznorodnych dziataniach performatyw-
nych, zaréwno na zZywo, jak i w przestrzeni wirtualnej to dowody na to, Ze s3
one wcigz potrzebne i zywe. Kostiumy ludowe stajg si¢ narzedziem edukacji
kolejnych pokoleti nie tylko w aspekcie historycznym, ale takze estetycznym,
uzywane na scenie przez artystéw sztuki tafica i §piewu ucza wrazliwosci na
sztuke. I choé coraz czedciej pojawiaja sie réwniez w komercyjnych tekstach
kultury to odwotujac sie do ich wykorzystania w pierwszej operze i w pierwszym
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balecie narodowym — s3 zdecydowanie symbolem kultury wysokiej, a ich
zakltadanie powinno wywolywaé w artystach poczucie tozsamoéci narodowe;j
i plynacej z tego dumy.
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Wprowadzenie

XXI wiek mozna nazwaé,wiekiem $wiadomosci” — dostep do wiadomosci nigdy
nie byl tak tatwy i szybki jak dzisiaj dzieki silnie rozwinietym mediom. Jest to
zaréwno zaleta jak i wada wspoélczesnego $wiata, ktdrej skutki odczuwalne
s3 indywidualnie i zbiorowo. Informacja ma wielkie znaczenie i stanowi sife,
dzieki ktérej mozna kontrolowaé spoleczeristwem oraz moze ona wprowadzaé
w rézne zaburzenia psychiczne np. nerwicowe, zwigzane z lekiem. Ostatnie
lata — przezyta pandemia, postepujacy kryzys klimatyczny i wojny, w tym ta
ukraifisko-rosyjska (jako najblizsza Europejczykom) — sprawily, ze w spoleczeri-
stwie podnidst sie poziom nerwowosci oraz znieczulenia wobec okrucieristw.
Slycha¢ wtedy opinie takie jak: ,, Kiedy$ bylo inaczej’, ,,Spokojniejsze czasy’,
»Za duzo tego na moje nerwy”! — wszystkie te wyrazenia wskazujg jak duzy
naplyw informacji (zwlaszcza tych negatywnych) wplywa na zachowania oraz
samopoczucie jednostki, ktéra buduje spofecznosé. Nie jest to jednak problem
tylko wspétczesnosci, ale takze zjawisko wystepujace przez wieksza czes$¢ historii,
zwiekszyla sie tylko czestotliwo$é i dostepno$d, co daje iluzje wielkiej zmiany.
Najwiekszy wplyw na odbiér informacji ma internet, ktéry — jak wskazaly
badania przywolywane przez Urszule Janicka — zmienil procesy kognitywne,
w tym te odpowiedzialne za zapamietywanie i przetwarzanie informacji. Autorka
pisze: ,,komentujac wyniki tego eksperymentu jego autorzy stwierdzajg, ze
nowoczesna technologia cyfrowa zmienia nie tylko sposéb zycia i komunikacgji,
ale réwniez prowadzi do zmian adaptacyjnych w mézgu” (Janicka 2015: 191).

Internet wspélczesnie jest najwazniejszym medium masowego przekazu,
ale na przestrzeni wiekéw takim medium byta prasa oraz kultura oralna. Oba
te media s3 ograniczone; przekaz ustny nastawiony jest na subiektywizm
doboru oraz przekazu informacji, prasa zaczeta rozwijac sie w Europie dopiero

! Komentarze te widoczne czesto s3 w social mediach oraz slyszymy je od pokolen starszych niz

pokolenia Y i Z.
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w XVI wieku, a dostep do niej mialy okre$lone grupy spoteczne®. Dostep do
informacji byt zauwazalnie mniejszy i silniej wyselekcjonowany dla grupy
odbiorcéw, ale nadal widoczny jest wplyw informacji na spolecznosci. Zbio-
rowa panika, ktéra mozna zaobserwowad wspélczesnie w skali globalnej, miata
miejsce rowniez w historii w wiekszych i mniejszych wymiarach. Widoczne
stajg sie tez schematy uzywane do kontroli thumu, tego jak wtadza manipuluje
informacja dla osiggniecia swoich celéw. Specyficznym sposobem kierowania
tlumem jest narracja apokaliptyczna, ke6rg wykorzystywal w swoich kazaniach
Girolamo Savonarola, choé¢ mozna zaobserwowac ja tez wspélczesnie.

Sytuacja polityczno-ekonomiczna we Florencji

Europa pod koniec XV wieku to w wiekszosci silne i uksztaltowane panistwa
takie jak Francja, Anglia czy Polska, lecz sytuacja na Pélwyspie Apeniniskim
byla zgola odmienna — nie byto tam jednego pafstwa, takiego jak dzisiejsze
Wiochy, ktére zjednoczyly sie dopiero w 1861 roku. Na terenie pélwyspu
wystepowalo za to wiele krdlestw, ksiestw czy republik, ktére czesto byly ze
soba w konflikcie. Republika Florencka byta jedng z najwazniejszych i naj-
bogatszych czesci nie tylko pétwyspu, ale tez i Europy. Florencja to réwniez
centrum narodzin i rozwoju renesansu, bedgca miastem przyjaznym dla arty-
stéw’. Mimo swojego statusu, sytuacja polityczna Florencji byla niestabilna
i zalezna od réznych ugrupowan politycznych, gildii oraz bogatych rodzin,
takich jak np. Medyceusze (De’ Medici). Byt to bogaty réd kupiecki, ktéry,
z krétkimi przerwami, rzadzit Florencja i Toskania od 1434 do 1737 roku,
ich wladza trwala zaréwno w czasach republiki, jak i ksiestwa przez okoto
trzysta lat (Brittanica 2023). Kiedy Savonarola przybywat do Florencji, jej
wladcg byl Wawrzyniec I Wspanialy (1449-1492), trzeci przedstawiciel rodu
Medyceuszy rzadzacy miastem. Swéj przydomek zawdzieczal zaréwno silnym
rzadom, ktére przetrwaly m.in. konflikty w Toskanii, spisek Pazzich, ktéry
doprowadzit do §mierci jego brata oraz jego wlasnej ekskomuniki, jak i byciu
wielkim mecenasem sztuki. Wawrzyniec jest uwazany w historiografii za
jednego z lepszych wltadcéw Florencji, choé podczas jego rzagdéw miato miejsce
wiele konfliktéw i kryzysow, ktére wplynely na nerwowosé florentczykéw.

2 Zaleznie jednak od realiéw wiekowych dostep do prasy mégt by¢ utrudniony zaréwno ze wzgle-

déw stanowych, klasowych oraz kulturowych. XIX wiek mozna uzna¢ za zloty wiek dla prasy, ale
faktem jest tez, ze wiekszo§¢ spoteczenistwa byta analfabetami, wiec nadal byta zalezna od czyjegos
ustnego przekazu informacji.

> Mecenat byl silnie rozwiniety we Florencji. Zwlaszcza w okresie renesansu widzimy wielu naj-
Yy’ ety ] y 2]

wazniejszych twércéw epoki tworzacych we Florencji oraz na zlecenie tamtejszych mecenaséw sztuki.
Najwazniejsi wéréd nich to Leonardo da Vinci, Filippo Brunelleschi i Michat Aniol.
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Lud Florengji byl silnie religijny i przekonany o wyjatkowosci swojego
miasta. Kazdy kryzys w mie$cie postrzegano jako kare boska za grzechy jej
obywateli (Weinstein 2015: par. 2). Mentalno$¢ ta byta waznym wyznacz-
nikiem motywacji i dzialan mieszkadcéw tego miasta. Apokalipsa faczona
z sadem ostatecznym, w tym przypadku faczy sie z koAicem wieku XV, akazde
zakoriczenie stulecia wprawialo spofeczefistwo w nastroje katastroficzne.
Alison McQueen stwierdza, ze , klimat kryzysu w potaczeniu z mozliwoscia
drukowania i fatwego rozpowszechniania proroctw sprawil, Ze prorocze
przepowiednie staly si¢ czescig kultury popularnej” (McQueen 2016: 912),
co réwniez nadawalo mistycznego charakteru sytuacji. £3aczac fake o wielu
probach, keérych Florencja doznata od kiedy wladze przejat Wawrzyniec
Wspanialy z apokaliptycznymi nastrojami epoki, mozemy zobaczy¢ niepo-
kéj mieszkaicéw tego miasta. Niestabilno$¢ wladzy, konflikty wewnetrzne
i zewnetrzne, w tym zagrozenie najazdem ze strony Francji staly sie gléwnym
zagrozeniem dla mieszkacéw oraz ich wspSlnym strachem.

Istnialo réwniez silne przekonanie o mocy i przeznaczeniu Florencji
do stania si¢ ,Nowym Rzymem” i ,Nowym Kosciolem”. Wyjatkowo$¢ byla
wazng cze$cig tozsamosci miasta, a przekonanie to bylo tylko podbudowywane
przez stabg moralng pozycje Kosciota. Szacunek do papieza spadt szczegdlnie,
kiedy w 1492 Rodrigo Borgia zostal wybrany papiezem jako Aleksander
VI. Przekupstwa, nepotyzm i brak przestrzegania celibatu sprawialy, Ze juz
diugo przed Lutrem widoczna byta potrzeba zmian w Kosciele. Florentczycy
widzieli w sobie wybraricéw, ktérzy naprawia $wiat chrzescijaiiski i stang sie
jego centrum jako swego rodzaju ,,naréd wybrany” (Weinstein 1970: 59).

Od mnicha do lidera

Girolamo Savonarola urodzit sie w 1452 roku w Ferrarze (pétnocno-wschodnie
Wiochy) jako syn Niccola i Eleny. Jedng z najwazniejszych postaci w jego Zyciu
byt dziadek od strony ojca, Michele, bedacy znanym i szanowanym lekarzem?,
ktdry zajat sie ksztalceniem i wychowaniem mfodego Girolama (Weinstein 2011:
14). Miat on surowe zasady moralne i przekonania religijne, ktére prawdopo-
dobnie wplynely na charakter chlopca. Juz w jego wezesnych pracach odnalez¢
mozna cechy przyszlego reformatora, w tym wrazliwo$¢ na ludzka niedole i bledy
Kosciota. W 1475 roku porzucit dom rodzinny i studia medyczne na rzecz sztuk
wyzwolonych, a ostatecznie w wieku dwudziestu trzech lat dofaczyt do zakonu

*  Byta to wysoka wtedy pozycja na dworach. Michele zostat doktorem na dworze d'Este, gdzie zaj-

mowat si¢ réwniez nauczaniem medycyny na miejscowej uczelni oraz pisal podreczniki medyczne
i traktaty teologiczne.
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dominikanéw w Bolonii. Najwieksza pasja Savonaroli byto studiowanie Pisma
Swietego oraz pism $w. Tomasza z Akwinu.

Po czterech latach wrécit do Ferrary, aby nauczaé o Biblii, ale w 1482 roku
zostal wyslany do Florencji, aby obja¢ stanowisko wyktadowcy w klasztorze San
Marco. W tym miejscu zaczyna sie jego historia we Florencji. Mimo tego, ze byt
szanowany za swoje nauki i ascetyzm, jego kazania nie trafialy do publiki. Wiek-
szo$¢ mieszkanicéw wystuchiwala ich, ale nie wplywaly one na nich w wigkszym
stopniu, czego przyczyng byl rozwdj renesansowych wzorcéw w tym okresie
i rozluZnienie obyczajéw. Gdy zmienit charakter swoich kazan na proroczy
i apokaliptyczny, wéwczas przez swojg wiekszg patetycznosé i emocjonalnosé,
staly si¢ one wazne w ochach florentczykéw. W trakcie Wielkiego Postu 1485
11486 roku wyglosil swoja stlynna opinie: ,, Kosciét potrzebuje reformy, zostanie
ukarany (wybiczowany) i nastepnie odnowiony” (Savonarola 1979: 195). W tym
momencie Girolamo Savonarola byt juz szanowang postacig o silnych przekona-
niach, ktére mialy wplyw na jego dalsze decyzje i dziatania. Mimo czesciowego
sukcesu w pozyskaniu wiernych oraz rozwoju zawodowego, opuszcza Florencje
w 1487 roku, poniewaz jego przelozeni odsytaja go do Bolonii.

W 1489 roku Savonarola powraca do Florengji za prosbg Wawrzyrica, kedry
wierzytw Girolama i za nim przepadal, cho¢ ten tego nie odwzajemniat. Otwarcie
krytykowat Medyceusza w swoich kazaniach, podwazajac jego rzady i autorytet,
nazywajac go nawet tyranem w kazaniu, ktére wyglosit u niego w domu. Filozofia
Savonaroli méwita: jaki wiadca takilud, czyli moralno$é jednego odbija sie w dru-
gim. Po tym zajéciu Wawrzyniec byl zdezorientowany i zaczat unika¢ proroka.
Beata Gawroniska-Oramus pisze o tym jak Girolamo krytykowal polityke Medyce-
uszy wzgledem biednych oraz, jako zadeklarowany republikanin [...] nie ukrywa
swojego, wrogiego nastawienia wobec »tyranii« rzadéw oligarchii medycejskiej
we Florencji” (Gawroniska-Oramus 2013: 108). Savonarola krytykowal réwniez
autorytet papieza, zaréwno Innocentego VIII (1432-1492), jak i Aleksandra VI
(1431-1503). Byt postacig silnie antyimperialng, co pokazywat w swoich kazaniach
uderzajacych w najwazniejsze postacie polityki Pétwyspu Apeniiskiego. Mozna
uznaé, ze jego dostownos¢ i szczero$¢ dodaly mu autentycznosci u ludu. Dzigki
wskazywaniu konkretnych probleméw, na ktére, jak twierdzil, znat rozwigzania,
zdobyt zaufanie ludu, ktéry coraz chetniej pojawial si¢ na jego kazaniach.

Savonarola staral sie zlgczy¢ u sobie wspétczesnych pojecia obowigzku
obywatelskiego i prawoéci moralnej. Jego kazania informowaly Florentczy-
kéw o sile i mocy ich dziatania. Wykorzystat on ich przekonanie na temat
wlasnej wielkosci i przefozyl to w moralizatorski wyktad o tym jak los miasta
zalezy od nich. Girolamo byt tez bliski ludowi w sposéb fizyczny®, co mozemy

> Wspominane jest to réwniez w pamietnikach i pismach jego uczniéw i wiernych, takich jak np.
Luca Landucci.
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zauwazy¢ na drzeworytach okazujacych jego kazania. Kaznodzieja jest na
nich zwykle otoczony przez ttumy wierzacych, ktdrzy chetnie wstuchuja sie
w jego stowa i pozostajg z nim w cislej relacji (Ben-Aryeh Debby 2016: 263-
264). W roku 1491, zaledwie dwa lata po powrocie do Florencji, wystapienia
Savonaroli gromadzily nawet dziesie¢ tysiecy stuchaczy w stynnej katedrze
Santa Maria del Fiore. Jego kazania mialy wyraZnie apokaliptyczny charakter,
w ktérych przepowiadal kare, udreki, a dokladniej biczowanie dla Kosciota
ijego pézniejsza odnowe; podobny los przewidywat tez dla samej Florencji.
Koniec $wiata i kara to bardzo silne obrazy, ktére lud moze sobie wyobrazié,
widad to réwniez w dzisiejszej narracji niektérych organizacji religijnych,
gdzie analogicznie obraz kary za grzechy sluzy za przestroge i jednoczesnie
motywacje dla cztonkéw wspdlnoty do wykonywania dobrych uczynkéw.
Antyrzymskie nastroje wyraZane przez Savonarole mogly zapewnié mu popu-
larno$¢ wéréd Florentczykéw, kedrzy rywalizowali z Rzymem, ale przyniosty
mu takZe negatywng uwage papieza Aleksandra VI. Savonarola zapewnit
sobie réwniez popularnoéé przez proroctwo, w ktdrego umiejetnosé wierzyl.
Byt silnie przekonany o sile swojej wiary i stéw; dzieki tego rodzaju pewnosci
zapewnil sobie grupe, ktdra réwnie silnie wierzyla w niego. Wspomogl go
réwniez fake, Ze prawidlowo przepowiedzial §mieré Wawrzyfica Medyceusza,
ktéry zmarl w 1494 roku. Podobnie przepowiedzial takze wygnanie syna
Wawrzynica, Piero de Medici. Oba przypadki umocnily przekonanie o jego
autentycznosci i zapewnily reputacje wybrarica, ale mialy tez wplyw na jego
ego, przekonane o swojej wielkosci i roli w nowym $wiecie.

Smieré Wawrzyfica doprowadzita do chaosu we Florencji, poniewaz nie
wiadomo bylo kto zajmie jego miejsce. Dodatkowym czynnikiem byla wia-
domo$¢ o kampanii wloskiej kréla Francji, Karola VIII. Wyprawa ta szla na
Neapol, ale przez geograficzne potoZenie Neapolu dotknefa ona wigkszosci
Pétwyspu Apeninskiego. Savonarola wspierat inwazje Karola VIII wierzac, Ze
jest on boskim narzedziem zmian, ktére przyniosg reforme Kosciola. Przybycie
kréla Frangji do Florencji wywolalo atmosfere zbiorowej paniki, ktéra narosta,
gdy Piero de Medici zdecydowal o wpuszczeniu armii francuskiej do miasta.
Wyslano wtedy postéw do Karola VIII, wéréd kedrych byt sam Savonarola. Prze-
konat on wtedy kréla Frangji, aby nie niszczyl miasta oraz nie karal mieszkadcéw
(Ridolf1 2023). Wplynat tez na decyzje o wygnaniu Medyceuszy z miasta, ktdra
zostala poparta przez mieszkaricéw. Dla wielu to wydarzenie usankcjonowato
moc proroctwa Savonaroli® i wiare w jego boskie przeznaczenie na ziemi. W tym
okresie zwiekszonej wiarygodno$ci Savonarola opublikowal swéj najwazniejszy
trakeat, Kompendium Cudéw (Compendio di rivelazioni, 1495). Traktat zawierat

¢ Uznano to za wypelnienie proroctw Girolamo dotyczgcych Medyceuszy oraz rozwiazanie zwigza-

nego problemu z nimi, poniewaz byli oni uznani za zto przez Savonarole.
8 Y ¢
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prorocze przestanie ostrzezenia dla wrogdéw Florencji. O pisaniu go wspominat
w swoim liScie do papieza Aleksandra VI z 31 lipca 1495 roku:

Poniewaz by¢ moze Wasza Swigtobliwos¢ pragnie by teraz lepiej poinformowana
o przyszlych sprawach dotyczacych zniszczenia Whoch i odnowienia Kosciota,
gloszonych przeze mnie publicznie, mozesz dowiedzie¢ sie tych rzeczy wyraz-
nie z malej ksigzeczki [Kompendium Cudéw], ktéra posiadam wydrukowane
w okreslonej iloci, a gdy tylko zostanie ukoficzone, przekaze kopie ambasadorowi
Waszej Swiqtobliwoéci, aby wystat ja do Pafistwa, od ktérej otrzymacie najpelniej
wszystko, co bedzie mozna ode mnie uslysze¢ (Savonarola 2006: 263)”.

Biografowie Savonaroli przypisujg jego sukces nie tylko stowom, ktdre
napisal i wypowiedzial, ale takze zarliwemu stylowi gloszenia, ktérego uzywat.
Apokaliptyczna retoryka Savonaroli zaszczepila strach w sercach jego kon-
gregacji. Z ambony obiecywat brutalng i nieuchronng kare dla grzesznikéw,
jednoczesnie apelujac, aby wierni i prawi moralnie przetrwali obecny okres
udrek, a w nagrode ujrza we Florencji odnowiony zloty wiek, inny niz kie-
dykolwiek wcze$niej. Podczas procesji w Niedziele Palmowg, 27 marca 1496
roku, prorok méwil mieszkaficom Florencji o jej szczegdlnym przeznaczeniu
i uzyl nazwy ,Nowe Jeruzalem” (Savonarola 2006: 225). Tego roku podczas
procesji §piewano tez pie$ii Girolamo Benivieniego, ktérej pierwszy wers
brzmiat ,,Long live Christ, your King, O Florence” (Savonarola 2006: 231).
Fabio Frosini opisujgc relacje Niccold Machiavellego z Savonarolg zwraca
uwage na to jak jego dzialania wplynely na sztuke polityczng:

Pod tym wzgledem gtéwng cechg lat rewolucyjnych, podczas ktérych Savonarola
dominowat we Florencji, bylo masowe uczestnictwo w Zyciu politycznym, czego
przez caly XV wiek niemal catkowicie brakowalo. Lezy w tym fakcie i jego
konsekwencjach (takich jak wzrost fanatyzmu, polityczny wyzysk namietnosci
ludowych, konsolidacja formacji masowych na gruncie ideologicznym itp.) nasze
zrozumienie i korzenie dziwnej mieszaniny odrazy i podziwu, z jaka Machiavelli
pisze o Savonaroli (Frosini 2015: 221)%,

7 Przeklad wlasny za: ,However, I hope that soon the time may come when I may be able, by re-

ason of this pledge of Your Holiness, to come to Rome with a fuller explanation of this apostolate.
Since Your Holiness perhaps wishes to be more informed now about the future matters concerning
the destruction of Italy and the renovation of the Church, preached publicly by me, you can learn
these things plainly from a little book [the Compendium of Revelations] which I have had printed
in a certain quantity, and as soon as it has been completed, I shall hand a copy over to Your Holiness’
ambassador to be sent to you, from which you shall receive most fully whatever it would be possible
to hear from me”.

8 Przeklad wlasny za:,In this regard the main feature of the revolutionary years during Savonarola’s

predominance in Florence was the massive participation in political life, something that throughout
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Idea oczyszczenia byta wazna dla kaznodziei, ktéry zasugerowat pomyst
spalenia zta. W pierwsze tzw. ,ognisko préznosci” (falo delle vanita) wlozono
wiele planowania i zamierzeri ideologicznych. Przez miesigce poprzedzajace
rytual zbierano grzeszne przedmioty, a w dniu samego ogniska wyznawcy Savo-
naroli przyozdabiali sie bialymi sukniami, gitflandami i czerwonymi krzyzami,
chodzgc od drzwi do drzwi i zbierajac przedmioty do spalenia. Na Piazza della
Signoria wzniesiono ogromny stos, a Zwienczono go wizerunkiem Szatana.
Przedstawiciele réznych dzielnic Florencji symbolicznie zapalili stos, niszczac
przedmioty préznosci. Wiekszym celem pierwszego ,ogniska préznosci” byto
nie tylko pozbycie si¢ z Florengji lubieznych przedmiotéw, ale takze rzucenie
wyzwania tradycji karnawalu, wyrazajac idee oczyszczenia zamiast zabaw
i swobody. Karnawat ma dlugg tradycje, réwniez przedchrzescijaniska, ktéra
sprawiala, Ze jest to nie tylko wydarzenie, ale réwniez do§wiadczenie, ktdre ma
sta¢ w kontradcie do zasad spotecznych, kulturowych czy stanowych i klasowych’.

Savonarola nie sprzeciwial si¢ samemu karnawalowi, ale raczej mial na
celu chrystianizacje festiwalu. Stanowilo to czes$¢ jego wiekszego projektu
reform, w ramach ktdrego staral sie sttumi¢ niezgodne z chrze$cijafistwem
dziatania i zachowania, takie jak sodomia i cudzotéstwo, hazard i publiczne
pijafistwo oraz ostentacja w manierach i ubiorze. Stefano Dall'aglio zauwaza,
ze bylo to widowisko, ktére podzielito Florencje — wywolato szacunek i podziw
wérdd zwolennikéw Savonaroli, ale odstraszylo go od wielu innych obywateli,
ktdrzy uwazali, ze okrada Florencje z jej kultury i przyjemnoéci (Weinstein
2015: par 4).

To byt moment, od ktérego zaczat si¢ upadek jego autorytetu. Savona-
rola zyskal popularno$¢ krytykujac ekscesy Kosciota rzymskokatolickiego
i papiestwa; skojarzyl Aleksandra VI z Antychrystem i wielokrotnie publicznie
krytykowal papieza (Weinstein 2015: par 3). Konflikt ten nie zostal zigno-
rowany przez Aleksandra VI. Papiez nakazal Savonaroli zaprzestanie glo-
szenia kazan edyktem, ktdrego prorok ostatecznie nie postuchal (wystat mu
swdj traktat w odpowiedzi). W 1497 roku Aleksander VI ekskomunikowal
Savonarole i grozil mieszkaicom Florencji karg, jesli nadal beda popieraé
nauczanie proroka.

Florentczycy znéw znaleZli si¢ w sytuacji zagrozenia. Moment ten
podzielit mieszkaricéw miasta. Cze$é wyznawcdéw Savonaroli, byla gotowa

the whole fifteenth century had been almost completely missing. It is in this fact and in its consequen-
ces (such as the growth of fanaticism, the political exploitation of popular passions, the consolidation
of mass formations on an ideologicalbasis, etc). that we might find the roots of the curious mixture of
repugnance and admiration with which Machiavelli writes about Savonarola”.

®  Niezaleznie od przynaleznosci do stanu lub klasy majatkowej w momencie karnawatu bylo sie jego

czescig. Konwencja ta sprawiala, Ze zebrak stawat sie krélem a krél zebrakiem, poniewaz nie istnialy
ograniczenia. Poruszano tez wtedy tematy, ktére uznawano za tabu jak np. seksualng sfere zycia czlo-
wieka. O zjawisku karnawatu pisat m.in. Wojciech Dudzik w swojej pracy Karnawaly w kulturze (2005).

273



274

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

wcigz za nim podgzaé, widziala w nim wybranca boskiego, za$ druga cze$é
rozumiala czym grozi konflikt z Rzymem'’. Ta napieta sytuacja osiggnela
punkt kulminacyjny w Niedziele Palmowa 1498 roku, kiedy ttum sktadajacy
sie z okoto szeSciuset 0sob zebrat sie pod klasztorem San Marco, gdzie Savo-
narola kontynuowal swoje nauczanie. Po krétkiej walce Savonarola poddat
sie thumowi. Twierdzil, ze spodziewal si¢ schwytania — cho¢ nie tak szybko —
i ze bylo to czescig jego przeznaczenia jako chrze$cijariskiego meczennika.
Savonarola zostat zaatakowany przez thum i osadzony w wiezieniu, gdzie byt
przestuchiwany i torturowany przez kilka dni. Savonarola przewidziat taki
koniec i miat nadzieje przetrwaé go ze spokojem, wzorem Chrystusa i innych
meczennikéw (Weinstein 2015: par 3). Jednak bat sie, ze zatamie sie pod
wplywem tortur; powiedzial nawet swoim wyznawcom, Ze nie wyrzeknie
si¢ swoich stéw, ale gdyby zostat do tego zmuszony, mieli w to nie uwierzy¢.

Ostatecznie Savonarola wycofal sie i podpisat wyznanie, w ktérym uznano
go za falszywego proroka, cho¢ jak twierdzi Luigi Lazzerini ,, Zdanie wypowie-
dziane przez Savonarole podczas przestuchania: »Nie jestem ja prorokiem, ani
nie jestem uczniem prorokéw« nie byto wyznaniem, ale blyskotliwym cytatem
z ksiegi Amosa«'"” (Lazzerini 2017: 6). Zostal publicznie stracony 23 maja
1498 roku na tym samym Piazza della Signoria, gdzie wczesniej organizowal
»ogniska préznosci”. Powieszono go i spalono, aby nie byto szczatkéw, ktdre
mozna by przechowywad jako relikwie kultu proroka i meczennika.

W swoim czterdziestoszescioletnim zyciu Girolamo dokonat wiele
dzieki sztuce retoryki. Savonarola nie walczyt o zmiane mieczem, a sfowami,
ktérymi celnie trafial do florentczykéw oraz, za sprawa kedrych, uzyskat silng
pozycje. W okresie rozwijajacego sie humanizmu jednymi z najwazniejszych
form wypowiedzi byly mowy i traktaty, wymagane bylo wiec by wyksztalcony
czlowiek byt dobrym oratorem. Dobrze ilustrujagcym Zrédlem tego jak dziatat
Savonarola jest kazanie z 13 stycznia 1494 roku. Zauwazalne s3 tu wszystkie
wyzej wymienione cechy jezyka, ktérego uzywat mnich, aby wplywaé na thum.
Na samym poczatku kazania wspomina o naprawie Kosciota, ktéra byla dla
niego najwazniejsza:

Naszg intencjg dzisiejszego poranka jest powtérzenie wszystkiego, co powiedzie‘
lismy i glosiliémy we Florencji w ciggu ostatnich lat na temat odnowy Kosciota,

ktéra nastgpi natychmiast i wkrétce. Przejdziemy przez to powtdrzenie, aby

10 Wezesniejsze walki gibelinéw z gwelfami, ktére podzielily pétwysep na stronnictwo cesarskie i pa-

pieskie, mogly mie¢ wplyw na te decyzje. Unikniecie walki z Pafistwem Koscielnym bylo rozsadna
decyzja, aby nie kontynuowa¢ konfliktu, ktéry w tamtym czasie byt indywidualnym sporem miedzy
papiezem a Savonarolg, a nie wojng Republiki Florenckiej z silnym militarnie Paristwem Ko$cielnym.

"' Przeklad wlasny za:, The sentence pronounced by Savonarola during the interrogatory,,I am not

a prophet or a prophet’s son’, was not a confession, but a brilliant quote from Amos book”.
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ci, ktdrzy nie slyszeli [tych rzeczy] w przeszloéci, mogli zrozumieé i wiedzieé,
ze [ta] odnowa z pewno$cia musi nastapic i to wkrétce. I niech ci, ktérzy juz
to slyszeli i wierzg, zostang dzisiaj rano utwierdzeni [w swojej wierze]; niech
nawrdca sie ci, ktérzy nie uwierzyli lub nie wierzg; i niech ci, kt6rzy nie uwierzg,
cho¢ zawsze s3 uparci, przynajmniej zostang zmieszani z powodu powodéw,
ktére przedstawimy (Savonarola 2006: 59)'

Wspomina tez o nawrdceniu, misji roOwnie waznej co naprawa Koéciota,
poniewaz do reformy potrzebne jest poparcie wiernych. Mozna wywnioskowaé
tez, ze komentarz ten dotyczy samego papieza, ktéry uparcie nie przystaje
na krytyke Kosciota i propozycje zmian. W dalszej czesci kazania retoryka
Savonaroli skupia sie na teologii i Zyciu wiecznym. Nawiazuje przy tym do tego,
jak zycie wieczne w Bogu jest najwazniejsze, okreslajac jednocze$nie hierarchie
potrzeb stuchajacych go wiernych. Powotluje si¢ on wtedy na przyklady z Biblii,
postaci anioféw i liczne anegdoty. W tym samym kazaniu méwi o swoim
proroctwie, i potwierdza SW0j3 pewnosé siebie sfowami:

Ale naprawde powinni$cie wierzy¢, poniewaz widzieliscie juz potwierdzenie
wielu rzeczy, ktére tu glositem, i powiadam wam, Ze reszta réwniez zostanie
sprawdzona i ani jednej joty nie zabraknie; Jestem tego bardziej pewien niz wy,
ze dwa plus dwa daje cztery, bardziej niz ja, Ze dotykam drewna tej ambony, bo
to $wiatlo jest pewniejsze niz zmyst dotyku (Savonarola 2006: 61)".

Zdanie pézniej poréwnuje siebie do Balaama, kreujac sie na pokornego
grzesznika, ktdry wypelnia wole boska. Zbliza si¢ w ten sposéb do ludu oraz
przymila sie¢ mu. Nastepnie méwi o tym jak zostal wybrany dla Florencji,
nazywa ja , pepkiem Wloch’, ktéry, wybrany ze wszystkich miast, jako jedyny
zrozumie proroctwo i zadziata zgodnie z bozg wola. Girolamo odwoluje sie
w ten sposéb do wspomnianego wczesniej charakteru Florentczykdw, ktdrzy
wierzyli we wlasng wyjatkowosé i predestynacje:

2 Przektad wlasny za:,Our intention this morning is to repeat all that we have said and preached

in Florence over these past years about the renewal of the Church, which will happen all at once and
soon. We will go through this repetition so that those who have not heard [these things] in the past
may understand and know that [this] renewal must certainly occur and soon. And may those who
have heard it before and believe be confirmed this morning [in their belief]; may those who have not
believed or do not believe be converted; and may those who will not believe, ever obstinate as they are,
at least be left blankly confounded by the reasons we shall adduce”.

B Przeklad whasny za:,But, truly, you ought to believe, because you have already seen a great many of

the things I have preached here verified, and I tell you that the rest will also be verified, and not one iota
will be lacking; I am more certain of this than you are that two and two make four, more certain than
I 'am that I touch the wood of this pulpit, because this light is more certain than the sense of touch”.
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Ale ty, Florencjo, styszala§ na wlasne uszy nie mnie, ale Boga. Inne [miasta]
Wioch slyszaly jedynie z tego, co powiedzieli inni, wiec nie bedziesz miata Zadnej
wyméwki, Florencjo, jesli sie nie nawrécisz; uwierz mi, Florencjo, to nie ja, ale
Bég, ktéry to méwie. Jest to zrozumiale, poniewaz widzieliicie, jak ten nardd,
ktory zmierzal na zlg $ciezke, powrdcit do pokuty; nie myslcie, Ze taki skutek
moglby wywotaé biedny maly zakonnik, gdyby Bég w nim nie dziatal. Uwierz
wiec, Florencjo, i nawrd¢ sig; nie myél, Zze twoja plaga przemineta, bo widze, ze

14

miecz si¢ cofa (Savonarola 2006: 62)

Kaznodzieja wykorzystuje te narracje, aby wzbudzi¢ w ttumie cheé
dziatania, ktérg chce wykorzystaé w swoich dalszych planach, ale boi sie,
ze po spelnieniu wazniejszych dla mieszkaicéw miasta celdéw, ci nie beds
z nim wspdtpracowad dalej. W tekscie kazania mozna zauwazy¢ watki apo-
kaliptyczne, w tym wymieniong powyzej plage, ktdra straszy mieszkancow.
Kazanie to zawiera elementy najcze$ciej wykorzystywane przez Savonarole.

Wizja ciagglego zagrozenia, z ktérym Florencja musi walczy¢, stata sie
podstawg dla calej kariery, ktéra zbudowat Hieronim Savonarola. Mieszkaricy
miasta, funkcjonujacy w nieustannym strachu przed widmem nadchodzacej
zaglady, czy to francuskiej czy boskiej, przestaja reagowac logicznie, wiec kiedy
zauwazaja w nim zagrozenie dziataja wedlug schematu, ktéry sam Savonarola
zastosowal wobec Medyceuszy czy papieza.

Z.akonczenie

Zakonnik byt jednoczeénie meczennikiem, buntownikiem, prorokiem, jak
i kaznodzieja. Girolamo Savonarola jest przykltadem osoby, ktéra otwarcie
pietnowala bledy §wiata, w ktérym Zyla, ale jego fanatyzm i radykalizm spro-
wadzily na niego zgube. Rzady duchowe, jak i polityczne wloskiego zakonnika
pokazaly, Ze wzmocniony manipulacj strach przed zewnetrznym zagrozeniem
byl skutecznym narzedziem do zdobycia postuchu wirdéd mieszkancéw Flo-
rencji. Pierwszy przyjazd Savonaroli do Florencji nie byl tak owocny dla niego
tak, jak drugi, ale wyciaggnat z niego nauki, wedlug ktérych dziatat i zblizyt

mieszkaficéw miasta do siebie po kilku latach.

" Przektad wlasny za:,But you, Florence, have heard with your ears not me, but God. Other [cities]

of Italy have heard only from what others have said, so you will have no excuse, Florence, if you are
not converted; believe me, Florence, it is not I, but God, Who says these things. This is understandable
because you have seen this nation, which was headed down an evil path, turn back to penitence; do
not suppose that such an effect could be brought about by a poor little friar if God had not worked
in him. Believe, then, Florence, and be converted; do not think that your scourge has passed away, for
I see the sword turning back”.
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Trudno stwierdzié, czy Girolamo byl bardziej §wietnym strategiem
i manipulatorem czy tez silnie przekonanym o swej racji, religijnym czfo-
wiekiem, ale prawdopodobnie byt zaréwno jednym jak i drugim — kims, kto
wykorzystal sytuacje i postuch, ale jednocze$nie szczerze wierzyt w to co
méwil, co réwniez wplynelo na szacunek jaki otrzymat od Florentczykéw. Jego
rzady pokazujg tez, Ze strach nie jest najlepsza podstawg dla wladzy, poniewaz
mieszkaricy stuchali jego kazar i dziatali wedlug jego wskazan, ale postuchali
tez papieza, kiedy ten wydat ekskomunike. Mozna tez uzna¢, ze Florentczycy
skorzystali z sytuacji ekskomuniki, kiedy Savonarola zaczat sprawiaé im zbyt
wiele niedogodnosci np. poprzez walke z tradycjg karnawatu.

Usuwajac, chociazby cze$ciowo, kostium historyczny, a biorac pod uwage
apokaliptyczng retoryke kazan, motyw kary, strach przed wojna i biedg oraz
szukanie kozléw ofiarnych, widzimy uniwersalng idealng sytuacje do zasto-
sowania manipulacji. Pod koniec XV wieku we Florencji mozemy zaobser-
wowaé te wezesnonowozytng sztuke manipulacii, ale elementy podstawowe
s3 uniwersalne. Girolamo Savonarola jest ciekawg postacig, ktéra zdecydo-
wanie trafifa na odpowiedni moment w czasie, aby zbudowaé swoja pozycje,
a jednocze$nie wierzyl réwniez w swoja misje i uznawal swoje dzialania za
catkowicie stuszne. Byl réwniez wyksztalconym przedstawicielem renesansu,
ktéry wyznawal progresywne i republikarniskie poglady, ale zachowywat swéj
konserwatyzm. Lud Florencji za to nie rézni si¢ od naszego mimo pieciuset lat
réznicy. Pokazuje on jak wzmocniony manipulacjg strach przed zewnetrznym
zagrozeniem wplywa na dzialania calej spotecznosci oraz jak uniwersalne s3
to mechanizmy obrony i szukania bezpieczenstwa.
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presentation of the artistic community of cerami-
cists developing in Kyoto over the centuries. In rela-
tion to specific artists, the idea of Ningen Kokuho
(Living National Treasure) is also presented. Since
1950, this title has been awarded in Japan to masters
of crafts and arts. This way, artists who have made
an exceptional contribution to the protection
and cultivation of intangible cultural heritage are
honored. The work also mentions various types of
associations, organizations and institutions related
to crafts and ceramics, the impact of which on pro-
tection, popularization and education is not without
significance. All these issues are set and considered
in a historical context, taking into account econo-
mic, political and cultural factors. The whole case
is accompanied by reflections on the attitude of
Japanese artists and craftsmen to tradition — does
the cultivation of heritage have to mean only faithful
reproduction, or can it also involve re-reading and
creative inspiration? Do tradition and modernity
have to stand in opposition to each other?

Keywords: Japan, design, crafts, Kyoto, ceramics,
pottery
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O poczatkach kyé-yaki stéw kilka

To miasto stuzy jako magazyn dla wszelkich japonskich rzemiost i handlu.
Niewiele jest doméw, gdzie niczego sie nie sprzedaje ani nie produkuje. To tutaj
przerabiana jest miedZ, wybijane s3 monety, drukuje sie ksigzki, wyplata sie
najpiekniejsze materialy ze zfotymii srebrnymi kwiatami, farbuje si¢ najrzadsze
tkaniny, a takze wykonuje najlepsze rzezby [...]. Nie ma zagranica takiej rzeczy,
ktérej tutejsi rzemieflnicy nie daliby rady skopiowaé. Z tego powodu towary
wytwarzane w Miyako s3 znane w calym kraju i preferowane bardziej niz inne,
nawet jesli s3 nie najlepszej jakosci, tylko dlatego, Ze s3 oznaczone jako wykonane

w kyo (Kaempfer 2018: 398).

Tymi stowami opisywat dzisiejsze Kioto Engelbert Kaempfer (1651-
1716), niemiecki podréznik i lekarz, ktdry jako medyk i chirurg dotart
z holenderska Kompaniag Wschodnioindyjska do Japonii, gdzie dwukrotnie
mial mozliwo$é odwiedzenia dworu szoguna Tsunayoshiego Tokugawy w Edo.
Zastynat on jako autor jednego z pierwszych tekstéw dokumentujgcych realia
i specyfike Japonii okresu Edo (1603-1868). Okreslenia Miyako czy tez kya,
ktére pojawiajg si¢ w zapiskach Kaempfera tozsame byly ze stowem ,miasto”
lub,,stolica”. Tak wlasnie powszechnie nazywano wéwczas Kioto, ktdre w latach
794-1868 jako Heian-kyo bylo oficjalng stolicg Japonii, a wlasciwie dworu
cesarskiego, czyli dairi. Jednocze$nie warto zaznaczyé¢, Ze nie bylo to jedno-
znaczne z pelnieniem funkgji faktycznego oérodka wladzy — ten powiazany byt
z postacig panujgcego w danym momencie szoguna. Niemniej jednak Kioto
od poczatku swojego istnienia dzialalo jako swego rodzaju centrum sztuki
i kultury, i tak tez pozostato po dzi§ dzien (Penkala 1980: 63).

Same poczatki twérczosci rzemieflniczej, ceramicznej przypadaja
w Japonii na okres Jomon (datowany na okoto 14000-300 p.n.e.), natomiast
rozwdj Kioto jako o$rodka rzemieslniczego rozpoczyna si¢ w zasadzie wraz
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z uzyskaniem przez nie statusu stolicy pod koniec dsmego wieku. Przede
wszystkim wynika to z rosngcego zapotrzebowania na ceramike przez cesarskie
i religijne instytucje oraz §rodowiska. Jednak produkowane wéwczas przedmioty
estetycznie nie roznily sie zbytnio od wyrobdw z innych regionéw. Zmienilo sie
to dopiero w koficéwce szesnastego wieku, kiedy powoli zarysowat sie prawdziwy,
charakterystyczny sznyt ceramiki z Miyako. Znaczny wplyw na forme i dekoracje
zaczeli mie¢ wtedy patroni, ktérzy odpowiednio wyedukowani i posiadajacy
wiedze dotyczgcg réznego rodzaju ceramiki (nie tylko tej japoriskiej), potrafili
sugerowa¢ preferowane wzory (Wilson 1995: 166).

W przypadku tytulowych wyrobéw kyé-yaki, pierwsza wzmianka wyko-
rzystujaca ten konkretny termin pojawita sie w tekscie z 1605 roku. Sotan
Kamiya (1551-1635), bogaty kupiec z Hakaty, w prowadzonym przez siebie
dzienniku w ten sposdb nazywa naczynie pochodzace z zastawy w typie
ceramiki raku, ktéra to od wiekéw byta i nadal jest wykorzystywana podczas
tradycyjnej ceremonii herbaty. Obecnie kyo-yaki to pojecie zbiorcze, ktérego
jedyna wspdlng cechg dla wszystkich okreslanych w ten sposéb przedmio-
tow, jest fakt wykonania ich na terenie Kioto. Poza tym jednym warunkiem
wla$ciwie nie istniejg sztywne reguly, konkretne wytyczne czy cechy charak-
terystyczne, ktdre jasno precyzowalyby i wyodrebnialy jednolity styl (Miller
1960: 88). Wyroby te czesto reprezentuja rézne formy, techniki, materialy —
w zaleznosci od czasu, w ktérym powstaly, od swojego twércy. Wymiennie tez
stosuje sie pojecie Kiyomizu-yaki, chociaz z poczatku odnosito si¢ ono jedynie
do specyficznego rodzaju ceramiki wykonywanej w warsztatach przy drodze
Gojozaka (pierwotnie tereny Awataguchi, Kiyomizu i Otowa), prowadzacej
do $wigtyni Kiyomizu-dera (kys-yaki pierwotnie dotyczyto przede wszystkim
wyrobéw z dzielnicy Higashiyama, potozonej na gérskich zboczach). Za
dwéch ojcéw tej ceramiki czesto uznaje sie Ninseia Nonomure oraz Kenzana
Ogate, cho¢ nie byli oni jedynymi twércami dzialajacymi w tamtym czasie

(Narateacompany.com 2023: par. 3).

Kioto jako osrodek rzemiosta — twérczoéé artystow-ceramikéw

Ninsei Nonomura (a wtasciwie Seisuke lub Seiemon Nonomura — imi¢ Nin-
sei bylo jego pseudonimem artystycznym) pochodzacy z wioski Nonomura
w prowingji Tamba, okolo 1640 roku osiedlit sie¢ w Kioto, gdzie otrzymat
pozwolenie na rozpoczecie praktyki i otworzenie warsztatu garncarskiego
nieopodal $wiatyni Ninna-ji. Wsparcie, patronat i doradztwo zapewnial
mu mistrz ceremonii herbaty Sowa Kanamori (1585-1656). Cho¢ Ninsei
poczatkowo wyraZnie inspirowal sie czy wrecz kopiowal innych twércéw,
w tym chiniskich i koreaniskich, to z czasem udato mu sie wypracowaé wlasny
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styl — okreslany niekiedy jako wpisujacy sie w estetyke kirei-sabi. Jego prace
charakteryzowaly sie elegancja, wyjatkowo gladkim toczeniem i pieknymi,
kolorowymi szkliwionymi dekoracjami na kamiennej ceramice. Stat sie on wzo-
rem do nasladowania dla wielu artystéw z Kioto, a jego projekty byly powielane
i cieszyly sie duzym powodzeniem wiréd panéw feudalnych i dworzan, w tym
tez rezydujacego na terenie $wigtyni ksiecia-opata (Mikami 1972: 172).

O ile Ninsei wywodzil si¢ ze rodowiska zajmujgcego si¢ garncarstwem, to
Kenzan Ogata (1663-1743) nie miat z t3 dziedzing nic wspdlnego. Byt trzecim
synem zamoznej rodziny Ogata, ktéra to prowadzita sklep z luksusowg odzieza
w jednej z dzielnic Kioto, a jego starszym bratem byl Korin, stynny malarz. Sam
Kenzan mial rozmaite zainteresowania — byt kaligrafem, poets, interesowala
go buddyjska filozofia zen. Zainspirowany twdrczo$ciag Nonomury, zaczat sie
u niego uczyé, a w 1699 roku zalozyt wlasng pracownie w wiosce Narutaki
(obecnie pétnocno—zachodnia cz¢éé Kioto). Pomimo fascynacji twdrczoécia
swojego nauczyciela, staral si¢ uzyska¢ indywidualny rys w pracach, bawigc
sie konwencjami i kolorami. Ceramika wytwarzana przez jego warsztat byta
bardzo réznorodna i niezwykle dekoracyjna. W projektach wykorzystywat on
réwniez techniki malarskie podpatrzone u swojego brata. Niekiedy zdarzato
im sie wspotpracowaé, a owocem ich kooperacji byly ciekawe wyroby Iaczace
w sobie malunki Korina z elementami poetyckiej kaligrafii Kenzana (Cort
2013: par. 1-10).

Wraz z uplywem czasu i odej$ciem Ogaty dziatalno$é garncarska u stép
g6ry Higashiyama cze$ciowo zanikta. Nie oznaczalo to jednak catkowitego
wygasniecia twérczosci ceramikéw z Kioto. Jednym z nich byt Eisen Okuda
(1753-1811), ktéremu jako pierwszemu udato si¢ wytworzyé i wprowadzié na
rynek lokalne produkty przypominajace wygladem i wlasciwo$ciami chiriskg
porcelane, kreujgc tym samym nowy trend. Jego uczniami byli miedzy innymi
Mokubei Aoki, Kisuke Kinkodo i Dohachi Nin'nami. Poprzez swoje dziafa-
nia starali si¢ oni odbudowa¢ tradycje rzemieélnicze, jednoczesnie znacznie
rozwijajac i poszerzajac zakres rodzajéw oraz form produkowanych w Japonii
wyrobéw ceramicznych i porcelanowych. Wiele z manufakeur zwrécilo sie
woéwczas w kierunku naczynd z porcelany oraz nawigzujacych do stylistyki
chiniskiej (Tnm.jp 2018: par. 1).

Mokubei Aoki (1767-1833) wychowywat sie w dzielnicy Gion w Kioto,
a jego rodzina zarzadzala restauracja oraz domem publicznym. On sam byt
dobrze prosperujacym uczonym i antykwariuszem, po$wiecajacym sie studio-
waniu klasycznych chifskich tekstéw. Dopiero okofo 1784 roku za sprawa
Eisena Okudy zajal si¢ garncarstwem. Specjalizowat si¢ w naczyniach do
ceremonii herbaty, jak tez rozwinat technike swojego mistrza i opracowat

prawdziwg japoniska porcelane (Miller 1960: 97).
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Fenomen raku-yaki

Szybki rozwdj dziedziny rzemiosta jakg byla ceramika wigzal sie z rosngca
popularnoscig wspomnianej juz wcze$niej ceremonii herbaty'. Inaczej réwniez
nazywana Drogg Herbaty, czyli chado lub sado, czerpigca z filozofii zen, wyma-
gata odpowiedniej oprawy, a co za tym idzie — specyficznych utensyliéw, ktére
bylyby estetycznie adekwatne — za$ te zwykle zapewnialy lokalne warsztaty
i twércy. Z ceremonia parzenia i picia herbaty najbardziej zwigzana jest tzw.
ceramika raku, ktérej produkcja rozpoczaé sie miata wlasnie w Kioto, za sprawa
rodziny Raku, mniej wiecej od polowy szesnastego wieku. Najprawdopodob-
niej jej wyrdb zapoczatkowal Chojird Tanaka (1516-1592). Za inspiracje
postuzy¢ mialy mu chifiskie tréjkolorowe naczynia sancai, pochodzace z czaséw
dynastii Ming. I chociaz raku-yaki byla podobna pod wzgledem technicznym do
ceramiki sancai, to zdecydowanie réznita si¢ od niej wizualnie (Raku-yaki.or,jp
2023: par. 1-3). Chinskie wyroby szkliwione byly na zétto, zielono i brazowo,
natomiast te pochodzgce z Japonii charakteryzowaly sie¢ monochromatyczng
czarng lub czerwong gamg barwng. Warto wspomnie¢, ze sama nazwa raku
nie byla t3 pierwotng — poczatkowo naczynia te nazywano ima-yaki, a pdzniej
juraku. Ta druga wersja wigze si¢ z prawdopodobng genezg finalnego terminu
raky-yaki. Jurakudai byt palacem wybudowanym na polecenie Hideyoshiego
Toyotomiego (1537-1598) — jednej z najbardziej znanych postaci w historii
Japonii, przywddcy i zjednoczyciela paristwa. Chojirg, jako jeden z protego-
wanych wladcy, mial pomaga¢ przy budowie siedziby szoguna — wykonywat
dachéwki ceramiczne w pafacu, a regent w ramach wdzieczno$ci podarowaé
miat mu pieczed whasnie ze znakiem raku — 4, keéry thumaczyé mozna jako
»przyjemnosé¢’ ,zadowolenie’, a ktéry to znak stal sie dodatkiem do rodowego
nazwiska Tanaka (Tagai 1993: 67).

Sen no Rikya (1522-1591) zapisat sie na kartach historii jako najstyn-
niejszy mistrz ceremonii herbaty. Zrewolucjonizowat podejscie i uksztattowat
obraz tego obrzedu, ktéry kontynuowany jest az do dzi$ i stanowi jeden
z symboli szeroko pojetej japoniskiej kultury. Ustanowil on zasady unikalne;
etykiety opierajacej si¢ na czterech zasadach odwotujacych sie do buddyzmu
zen: wa, kei, sei, jaku®.Sen no Rikya nie tylko zreinterpretowal dwczesny
kanon estetyczny, na nowo, w sposdb calo$ciowy kreujac otoczenie i atmosfere
ceremoniatu tak, by jak najbardziej zblizy¢ czlowieka do natury, ale réwniez

! Z japoriskiego inaczej chanoyu. To japoriski obyczaj, ktéry uznawany jest takze za rodzaj sztuki. Po-

lega on na uroczystym przyrzadzaniu i podawaniu zielonej herbaty. Caly ceremoniat ma podniosty cha-
rakter, tradycyjnie odbywa si¢ w odpowiednim pawilonie, z uzyciem specjalnych naczyn i wykonuje sie
podczas niego kolejno poszczegdlne czynnosci wedtug $cisle okreslonych zasad (Education.asianart.org
2023: par. 1-4).

?  Oznaczajace kolejno: harmonie, szacunek, czystos$é, spokd;.
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w sposdb praktyczny dazyl do zastapienia chifiskich utensyliéw, ktére dotych-
czas byly powszechnie uzywanymi w uroczystym procesie parzenia herbaty,
lokalnymi japofiskimi naczyniami (Education.asianart.org 2023: par. 1-7). Ze
swoim pomystem i zleceniem zwrdcil sie on do Chojird. Naczynia wykonane
przez glowe rodu Raku idealnie wpisaly sie w pozadang przez mistrza chado
minimalistyczng estetyke wabi sabi — byly wykonywane recznie, nie na kole
garncarskim, a forme cechowala wyjatkowa prostota, surowosé, wrecz ascetycz-
no$¢. Ich ksztalt naturalnie dopasowywat sie do ludzkiej dfoni, a czarka stawata
sie niemal przedluzeniem uzytkownika. Tradycja raku-yaki kontynuowana byta
przez wiele pokolen, wzorowalo i inspirowato sie¢ nig wielu réznych twércéw,
tym samym czynigc j3 jedna z najbardziej charakterystycznych tendencji
sposréd ceramiki japoriskiej (Tanaka 2021: par. 1-15).

Okres restauracji Meiji a przemiany w §rodowisku rzemie$lniczym

Okres Edo (1603-1868), kiedy to Japonia byta pod rzadami wojskowego
klanu Tokugawa, byt czasem stabilnego rozwoju. Panowal specyficzny sys-
tem feudalny opierajjcy si¢ na powigzaniach szogunatu z ziemskimi lordami
daimyo. Kwitla gospodarka, handel, rzemioslo, urbanistyka. Jednoczesnie
Japonia zaczela sie zmaga¢ z coraz silniejszymi wplywami z zewnatrz, szcze-
gblnie ze strony portugalskiej i hiszpanskiej, niepokoila réwniez coraz wiek-
sza liczba Japoniczykéw decydujgca sie na zmiane religii na katolicyzm pod
wplywem europejskich misjonarzy. Aby uchronié swéj kraj przed nadmierna
ingerencja, w tym tez przed rozwojem chrzescijadistwa na wyspach, dwczesny
szogun Iemitsu Tokugawa okolo 1637 roku oficjalnie wprowadzil polityke
izolacjonizmu, tzw. sakoku. W latach 1633-1639 ukazalo sie wiele aktéw
prawnych, ktére zabranialy kontaktéw ze §wiatem Zachodnim — Europa
i Ameryka Pétnocna. Handel zagraniczny ograniczono do minimum i ci-
§le kontrolowano. Poczatkowo sytuacja ta nie miata wyraZnie negatywnego
oddzialywania na rozwdj Japonii, a Edo okazalo sie by¢ okresem wzglednego
spokoju i prosperity klasy $redniej — w tym takze rzemieslnikéw. Z czasem jed-
nak Krajowi Wschodzgcego Storica doskwiera¢ zaczely wewnetrzne problemy
i konflikty. Kleski zywiotowe znaczaco wplynely na stabilno$¢ gospodarki,
ktéra opierata sie gtéwnie na rolnictwie i uprawie ryzu. Poziom i jako$¢ zycia
zaczely sie pogarszad, rosly podatki i niezadowolenie coraz bardziej rozwar-
stwionego spoleczenistwa, krytykowano rzady szoguna, czesto dochodzito
do buntéw i zamieszek. Ponadto o Japonii przypomniata sobie reszta §wiata
i pojawily sie naciski na ponowne otwarcie szlakéw handlowych. Wszystkie te
nawarstwiajjce sie kwestie powoli doprowadzily do zakoniczenia sakoku i prze-
mian ustrojowych w paristwie. Oficjalnie podaje sig, Ze ponad dwustuletnia
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izolacja Japonii swéj koniec miata wraz z misja komodora Marynarki Wojennej
Stanéw Zjednoczonych Matthew C. Perryego (1794-1858), ktory w 1853 roku
ze swoja flotg wplynat do Zatoki Edo (wspétczesnie Zatoki Tokijskiej), reali-
zujac rozkaz nawigzania kontaktéw handlowych z Japonia. Pierwsza wyprawa
zakoriczyta sie niepowodzeniem, jednak Perry powrdcit do Zatoki rok pézniej
i siftowo doprowadzit do podpisania tzw. traktatu z Kanagawy. Na mocy tego
dokumentu zawarto porozumienie handlowe, Japoficzycy otworzyli dwa porty
dla Amerykandw, a co za tym idzie — takze dla reszty $wiata (Sigur 2008: 15).

Wraz z nastaniem roku 1868 rozpoczela sie dla Japonii nowa epoka —
okres Meiji (1868-1912), ktéry nie bez przyczyny nazywa sie réwniez
restauracja Meiji. ,Era Swiatlych Rzadéw’, jak ja niekiedy okreslano, miata
by¢ czasem dynamicznej modernizacji panstwa. Przemiany, ktére wéwczas
nastgpily obejmowaly w zasadzie wszystkie aspekty i obszary Zycia obywatela:
spisano konstytucje, wprowadzono reformy polityczne, rolne, systemu sadow-
nictwa i edukacji. Ulegta zmianie stosunkowo stabilna sytuacja $rodowiska
artystycznego, w tym tez ceramikéw. Rewolucja ustrojowa okazala sie mieé
bezposredni wplyw na rynek rzemieslniczy. Wraz z upadkiem szogunatu
w miejsce systemu lenn feudalnych wprowadzone zostaly prefektury, podle-
gajace bezposrednio rzgdowi. Tym samym artysci i twércy, ktdrzy do tej pory
powiazani byli patronatem z konkretnymi lordami feudalnymi lub samurajami,
zostali pozbawieni mecenatu, a zapotrzebowanie na ich wyroby zmalalo.
Pozostawiono ich samych sobie w obliczu bezprecedensowej sytuacji, do ktérej
trzeba si¢ bylo szybko zaadaptowaé (Munsterberg 1978: 133).

W pierwszych latach epoki Meiji znaczna cz¢$¢ moznych oraz dworskiej
szlachty opuscita Kioto i przeniosta sie do Tokio, ktére to oficjalnie stato sie
faktyczng stolicg kraju. Z poczatku manufaktury nie musialy jednak bardzo
drastycznie zmieniaé sposobu produkgji czy oferowanych débr. Otworzenie na
powrdt portdéw oraz szlakéw handlowych z Zachodem umozliwito zaistnienie
nowego rynku zbytu. Z sytuacja t3 wigze sie takze zjawisko japonizmu, czyli
fali fascynacji japoriskg sztuka i kulturg, ktéra opanowata Europe i Stany
Zjednoczone w drugiej potowie dziewietnastego wieku. Tworcy dziatajacy
w tamtym czasie w Kioto, tacy jak Seikai Tanzan (1813-1836), Bunzo X
Hozan (1820-1889), Sobei VI Kinkozan (1824-1884) czy Yohei IX Taizan
(1856-1922) réwniez starali sie dostarczaé swoje prace za granice i wiele z nich
mozna nadal znaleZ¢ w zachodnich kolekcjach. W miedzyczasie stanowiska
ceramiczne, ktore znajdowaly sie na terenie $wigtyni Kiyomizu-dera zostaly
polaczone z warsztatami z obszaru Gojozaka, a produkowane tam wyroby
ceramiczne od tej pory oficjalnie dzielily juz wspdlng nazwe Kiyomizu-yaki.
Rozwéj garncarstwa rodem z Kioto caly czas mial wiec miejsce, a niestabngcym
powodzeniem cieszyly sie naczynia do herbaty sencha, ktére popularnosé
zyskaly w poprzedniej epoce. W 1893 roku Yohei III Seifu (1851-1914)
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oficjalnie zostal pierwszym ceramikiem o randze Artysty Dworu Cesarskiego.
Kolejno tytut ten otrzymali takze Tozan I Ito (1846-1920) oraz Sozan I Suwa
(1852-1922). Kozan I Miyagawa (1842-1916) oraz Hazan Itaya (1872-1963)
tez mogli poszczyci¢ sie przynaleznoscig do tej elitarnej grupy. Wszyscy ci
ceramicy dzialali na terenie Kioto, wiec s3dzi¢ mozna, ze pomimo daleko
idacych i intensywnych przemian, miasto to nadal utrzymywalo swéj status
jako jeden z najistotniejszych o$rodkéw japonskiej sztuki ceramicznej (Kyoto-
toujikikaikan.kyoto 2023: par. 6-7).

Z uplywem czasu zainteresowanie §wiata sztuka i rzemiostem japon-
skim powoli malato. Rzad Nipponu planowat natomiast zaistnie¢ na rynkach
zachodnich na stale i dzigki pozyskaniu zagranicznej waluty umocnié krajowa
gospodarke oraz pozycje na arenie miedzynarodowej. Rozpoczela sie wiec
transformacja Japonii — z nieco zacofanego spoteczeristwa w zmodernizowane,
wspodlczesne pafistwo o wysoko rozwinietej kulturze, keére pochwalié¢ sie moze
unikalnymi wyrobami, w tym takZe tymi rzemieslniczymi czy artystycznymi.
Warto przy tym zwrdcié uwage, Ze nierzadko przedmioty przeznaczone na
eksport réznily sie od tych na rynek krajowy — japoriscy twércy starali sie dopa-
sowywa¢ do upodoban i wyczucia smaku zagranicznych klientéw, modyfikujac
swoje projekty, by odpowiadaly zachodnim standardom postrzegania sztuki
wysokiej i uzytkowej — a te byly zupelnie obce i inne niz te, do ktérych przywykli
mieszkancy Japonii. Nie wszyscy byli jednak zwolennikami tego typu polityki
prowadzonej przez rzad i zmian w podejéciu do rzemiosta. Wielu artystéw
sygnalizowalo, Ze problemem staje si¢ wymuszona, tania, masowa produkgja,
ktéra byé moze napedzata gospodarke, ale jednoczeénie odbierala rodzimym
wyrobom tak charakterystyczng dla nich wysokg jako§¢ wykonania i indywi-
dualny rys (Impey & Seaman 2005 : 5).

Proces modernizacji spowodowal wiec wylonienie si¢ dwoch przeciw-
stawnych sobie postaw — po jednej stronie barykady znajdowali si¢ entuzjasci
okcydentalizacji, a po drugiej zwolennicy kulturowych, narodowosciowych
ideatéw. Kiedy jedni postulowali pogoni za zachodnig technologig i szybkim
rozwojem, inni upatrywali przyszloéci Japonii w kultywowaniu rodzimych
tradycji oraz lokalnej kultury. Nastroje te przektadaly sie réwniez na $ro-
dowisko artystyczne, cho¢ tam podzialy i koncepcje dotyczace twérczosci
byly dodatkowo uwarunkowane jednostkowym podejéciem do idei sztuki,
rzemiosla czy tez wypracowanym stylem (Saito 1999: 3).

Mimo czesto rozbieznych pogladdw, rzad i artyéci nawigzywali réznego
rodzaju wspélprace i dazyli do rozwoju, promowania i popularyzacji japoriskiej
tworczodci. Starano sie regularnie braé udziat w najwazniejszych wystawach swia-
towych, do Europy i Stanéw Zjednoczonych wysytano delegacje i wyprawy, by
lepiej poznaé zachodnie technologie, tworzono kolejne zarzadzenia i ustawy, ktére
mialy na celu wsparcie dzialari japoriskich artystéw. Rzad organizowat konkursy
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i wystawy krajowe, tak by zaktywizowa¢ $rodowisko twércze (Tomohiro &
Yoshinobu 2018: 93). Powolywano instytucje, o§rodki naukowe oraz szkoly,
gdzie swoja wiedze nastepnym pokoleniom przekazywaé mogli doswiadczeni
mistrzowie i specjalici. Powstawaly stowarzyszenia, réZnego rodzaju organi-
zacje zrzeszajace tworcdw i wspierajace ich artystyczne dziatania. Ministerstwo
Edukacji oraz Agencja Dworu Cesarskiego byly Zywo zaangazowane w tego
typu dziafania i to za ich sprawg, w 1890 roku zaczeto wprowadzaé rozwigzania
propagujace wytworstwo bijutsu kagei, czyli obiektéw rzemiedlniczych o istotnym
znaczeniu, wysokim poziomie artyzmu i wyjatkowej jakosci. Pierwotnie system
ten przewidywat honorowanie wybranych twércéw wspomnianym juz wezeéniej
tytutem Artysty Dworu Cesarskiego, z czym tez wigzalo sie odpowiednie wsparcie
iwynagrodzenie za tworzenie eksponatéw na miedzynarodowe wystawy. W 1919
roku ranga ta ewoluowala najpierw w Czlonka Cesarskiej Akademii Sztuki,
a po II wojnie §wiatowej w Czlonka Japoriskiej Akademii Sztuki. W 1955 roku
Ministerstwo Edukacji ostatecznie uchwalilo idee Istotnego Niematerialnego
Dziedzictwa Kulturowego, ktdra to instytucija jest powszechnie nazywana sys-
temem Zywych Skarbéw Narodowych (Kikuchi 2006: 85).

Srodowisko artystyczne w Kioto takze aktywnie dziatalo na polu dydak-
tycznym, nanukowym oraz popularyzatorskim. Juz w 1896 roku Kajo Shofu
(1870-1928) oraz Sobei VII Kikozan (1868-1927) powotali do zycia Kyoto
City Ceramic Research Center, ktérego jednym z celéw bylo zwigkszenie kon-
kurencyjno$ci wyrobéw z Kioto na rynku krajowym i zagranicznym. Wybitni
tworcy ceramiki, w tym miedzy innymi slynny Kanjird Kawai (1890-1966),
majacy odpowiednie wyksztalcenie i do§wiadczenie podejmowali sie studiéw
nad najnowszymi technikami wytwérczymi ceramiki, badali wladciwosci
poszczegdlnych surowcdw, szkliwiert. I to wlasnie dzieki tego typu dziataniom
udato sie zachowaé i kontynuowad wiele technik, ktére w innym wypadku
zostalyby zwyczajnie zapomniane. Przy Kyoto City Ceramic Research Center
zalozono réwniez szkole, w ktérej wyksztalcenie odebralo wielu zdolnych
ceramikoéw, kedrzy w péZniejszym czasie zastyneli swoimi wyrobami. Podobna
funkcje pelnily tez takie placéwki jak Kyoto College of Industry, Kyoto Muni-
cipal Laboratory for Ceramics and Porcelain czy Kyoto Municipal School of
Arts and Crafts. Zapoznawanie adeptéw zaréwno z tre§ciami teoretycznymi,
jak i praktyczna strong rzemiosta umozliwiato dalszg ewolucje technik i styléw

(Jitsuko, Ryuichi & Tomoko 1998: 7).
Nowe tendencje i wspélczesne wzornictwo

Niefatwym, cho¢ z dzisiejszej perspektywy istotnym dla rozwoju japoniskiego
rzemiosta czasem byl okres wojny, a w szczegdlnodci II wojny $wiatowe;.
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Wytwoérstwo ceramiczne zostalo wtedy catkowicie przeorganizowane, tak
by méc wyprodukowaé znaczne iloéci wyrobéw na potrzeby przemystu woj-
skowego, tym samym ograniczajac dotychczasows dziatalno$é o charakterze
artystycznym. I choé po zakonczeniu dziatan wojennych do$é szybko powré-
cono do codziennej rzeczywistosci oraz tworzenia, to tragiczne wydarzenia
i doswiadczenia odcisnely pietno nie tylko na materialnym dorobku kulturo-
wym, ale i na samych artystach. W $§rodowisku nastapilo jeszcze intensyw-
niejsze zréznicowanie w podejéciu do charakteru wytwarzanych przedmiotéw
i dziel. Zwiekszyla sie réwniez §wiadomo$é twdrcdw, ktdrzy coraz powazniej
snuli rozwazania nad statusem swoich wyrobéw — gdzie koriczy sie zwykte
uzytkowe wzornictwo, a gdzie zaczyna sztuka wysoka w europejskim rozu-
mieniu. W§rdd artystéw zaobserwowaé mozna bylo diametralnie skrajne
postawy i tendengje. Jedni gleboko odczuwali utrate czeéci dziedzictwa kultury
i sztuki, wiec deklarowali potrzebe odnowy i kultywacji tradycyjnych wzorcéw.
Ci, ktérzy mieli okazje podrézowal wezesniej do Europy lub Stanéw Zjed-
noczonych czesto zafascynowani zachodnimi technikami, starali sie wlaczy¢
pewne ich elementy do swojej powojennej twérczosci. Pojawialy sie takze
jednostki zupelnie niepoddajgce sie jednoznacznej ocenie, eksperymentujace,
poszukujace wlasnej, indywidualnej drogi i stylu (Jahn 2020: 71).

Przyktadem rzemieslnika osadzonego w tradycji moze by¢ Kanjiro Kawai
(1890-1966), ktéry choé urodzit sie w prefekturze Shimane, to wigkszo§é
zycia spedzil w Kioto, gdzie mieszkal i tworzyl od 1920 roku. Wraz ze swoim
przyjacielem, Shojim Hamadg byt réwniez jedng z kluczowych postaci ruchu
odrodzenia rzemiosta ludowego funkcjonujacego pod nazwa Mingei. Jako
student, Kanjiré Kawai nauki pobieral w Tokio, a péZniej przez pewien czas
sam byt wyktadowcg w Kyoto Research Institute for Ceramics. Na obszarze
Gojozaka wybudowat on wlasny piec do wypalania ceramiki i otworzyt swoja
pracownie. Inspirowaly go proste utensylia codziennego uzytku i natura,
jednak tym co zdecydowanie wyréznialo jego twérczosé byly fantastycznie
dekoracyjne efekty, uzyskiwane w drodze eksperymentéw z chemicznymi
szkliwieniami, najczesciej w odcieniach kobaltowego blekitu, Zelaznego brazu
i miedzianej czerwieni. Takze formy jego naczyn, z poczatku dos¢ proste,
z czasem zyskiwaly coraz bardziej nieoczywiste, asymetryczne, kanciaste
ksztalty. Kawai zajmowal sie tez rzeZbg oraz kaligrafig, a cze$¢ jego dorobku
obecnie zobaczy¢ mozna w przestrzeniach jego dawnego domu, ktéry dzi$
petni role muzeum (Hasebe 1984: 19).

Kolejng znang postacig §rodowiska ceramicznego w Kioto byl Kenkichi
Tomimoto (1886-1963), ktdry rozpoczat tam swoja dziatalnosé juz po II
wojnie §wiatowej. W 1950 roku zostal wyktadowca w tamtejszej akademii
sztuki pieknych, gdzie udalo mu sie wyksztalci¢ wielu zdolnych wychowankéw,
ajuz pig¢ lat pézniej nadano mu tytut Zywego Skarbu Narodowego. Nawigzat
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on wtedy wspélprace z lokalnymi manufakturami porcelany, by stworzy¢é
niedrogg, ale piekng, dobrze zaprojektowang i starannie wykonang zastawe
stotowa dla zwyklych ludzi. W 1957 roku zaczat kooperacje z warsztatem
Yasaka Kogei, by wyprodukowac¢ serie rekodzielniczych naczyn sygnowanych
nazwa Tomisen. To wyjatkowe zaangazowanie Tomimoto w tworzenie przy-
stepnej cenowo zastawy $wietnie wpisywalo sie w powojenne dziatania majgce
na celu udowodnienie i odzyskanie miedzynarodowej reputacji Japonii jako
producenta rzemie$lniczych towaréw wysokiej jako$ci. Rdwnoczesnie japorscy
projektanci starali sie takze wprowadzaé dobre wzornictwo na wlasny, rodzimy
rynek (Karasawa 2004: 18).

Do artystéw powojennych nalezat tez Kazuo Yagi (1918-1979). Urodzit
sie w Kioto jako najstarszy syn ceramika Iss6 Yagiego (1894-73), ktéry to
w swoich pracach inspirowal sie ceramikg chinskiej dynastii Song. Kazuo po
ukoriczeniu wydzialu rzezby w dzisiejszym Kyoto City University of Arts,
zostal studentem w Ceramics Research Institute. W 1948 roku wraz z grupa
artystow-ceramikéw zalozyl awangardowa grupe Sodeisha, ktéra ekspery-
mentowala z mozliwo$ciami materii jaka jest glina. Yagi koncentrowat sie na
tworzeniu ,obiektéw” — byla to forma balansujaca na granicy naczynia i rzezby,
pozbawiona utylitarnych wlasciwosci. W 1954 roku w Tokio wystawit swoje
najbardziej znane dzieto Mr. Zamsa’s Walk, ktére podwazalo dotychczasowe
techniki wytwércze i role kota garncarskiego — nie bylo juz ono gtéwnym
czynnikiem sprawczym i decydujacym o istocie naczynia, a jedynie zwyklym
narzedziem w procesie formowania ceramiki. Kazuo przewrotnie byt jednak
artystg o wielu twarzach — tworzyl zaréwno artystyczne rzezby nieprzedsta-
wiajace, jak i przedmioty codziennego uzytku, darzac je jednakowym uznaniem
i nie warto$ciujac (Mirviss.com 2023 a: par. 1-3).

Yuzo Kondo (1902-1985) byt kolejnym artysta przetamujacym schematy.
Urodzit si¢ w Kioto, nieopodal §wigtyni Kiyomizu-dera. Nauke garncarstwa
rozpoczal we wezesnym wieku, a kurs w lokalnym o$rodku ukonczyl w wieku
pietnastu lat. Przez jaki$ czas pracowat jako asystent Kenkichiego Tomimoto,
aw 1924 roku zalozyt wlasna pracownie i rozpoczal indywidualng kariere.
Latami udoskonalal tradycyjng technike niebiesko-biatej ceramiki sometsuke,
wynoszjc ja do rangi sztuki wysokiej, za co w 1977 roku nadano mu tytul
Zywego Skarbu Narodowego. W procesie twérczym zerwat on jednak z kon-
wencjami, tworzac zupelnie nowatorskie, wielkoformatowe, dekoracyjne prace
bedgce uzewnetrznieniem jego unikalnej ekspresji (Yuzo.kondo-kyoto.com
2023: par. 1-3).

Ciekawg postacig jest takze Jizen Eiraku, urodzony w 1944 w Kioto.
Nalezy on do siedemnastego pokolenia rodziny rzemieslnikéw, ktéra to
od ponad dwustu piecdziesieciu lat specjalizuje si¢ w ceramice eiraku-yaki.
Ceramike te cechuje wyjatkowa elegancja, dekoracyjnosé i intensywny kolor.
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Produkowana na specjalne zamdéwienie i wykorzystywana przez mistrzéw
ceremonii herbaty, byla odwazniejsza, bardziej wyrafinowang alternatywa
dla surowej w formie raku-yaki. Przez dekady Jizen sprawowal role glowy
rodu i zajmowal si¢ jedynie tradycyjnymi wyrobami kyé-yaki. Po przekazaniu
tytulu swojemu synowi mégl zaczaé tworzy¢ prace odzwierciedlajace jego
indywidualny styl, ktéry swoja estetyka wykracza poza tradycyjne wzornictwo
z Kioto. Jego dzieta pokazywane byly nie tylko na wystawach krajowych, ale
réwniez we Francji i w Niemczech (Mirviss.com 2023b: par. 1-2).

Wszystkie zarysowane powyzej sylwetki s3 jedynie wybranymi przy-
ktadami, ktére maja przekrojowo zobrazowa¢ tendencje i postawy charakte-
ryzujace artystéw z Kioto, ich podejécie do przeszlosci i przyszloéci. Jak sie
okazuje, nie zawsze kultywacja tradycji musi oznacza¢ szablonowe powielanie
jej dawnych wzoréw. Moze ona stanowi¢ jedynie punkt odniesienia, ktéry
zainspiruje do doskonalenia, reformowania, tworzenia przedmiotéw na miare
wspolczesnych czaséw.

Kioto ceramicznie wczoraj i dzi$

Pomimo tego, Ze mechaniczna, masowa produkcja wyrobéw ceramicznych
zdominowata rynek $wiatowy, to znaczna cze$é wyrobdéw pochodzacych
z Kioto nadal wytwarzana jest recznie, a samo miasto w dalszym ciaggu moze
by¢ uznawane za przyklad reprezentacyjnego osrodka rzemie$lniczego na
terenie Japonii. Wciaz funkcjonuje tu wiele manufakeur, artystéw, pracowni
i sklepéw, a ludzie doceniaja i szanuja rekodzielnicze przedmioty i naczynia.
Najczesciej nie s3 to jednak dziatania prowadzone przez wielkich, stlynnych
i utytutowanych twércéw, a raczej lokalnych rzemie$lnikéw i handlarzy, zaj-
mujacych niewielkie, kameralne studia.

Jako przyklad, na wzmianke wydaje sie tu zastugiwaé miedzy innymi
Unraku-gama — pracownia, ktéra juz od ponad stu dwudziestu pieciu lat
funkcjonuje niedaleko $wigtyni Kiyomizu-dera. To wlasnie tutaj w 1963 roku
po raz pierwszy zastosowano piec elektryczny do wypalania w wysokiej tem-
peraturze, a wytwarzana ceramika kyo-yaki dekorowana jest glazurg aomatto,
ktéra charakteryzuje si¢ niespotykang jak na wyroby tego typu wytrzymatoscia
(Unrakugama.com 2023: par. 1-6).

Rodowzg tradycje kontynuuja takze wlasciciele sklepu z ceramika Touten-
sei Kawasaki, ktéry od oémiu pokoleri dziata na obszarze Kiyomizu-gojo
w Kioto, bardzo blisko §wigtyni Kiyomizu-dera i oferuje cala game rozmaitych
wyrobdéw ceramicznych pochodzacych z terenu prefektury i nie tylko. Co
wiecej, sklep ten miesci sie w ponad stuletnim, drewnianym budynku typu

kyomachiya (Toutensei.com 2023: par. 1).
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Dwie zupelnie rézne metody starajg sie Iaczyé w swojej twérczosci
zalozyciele pracowni Soryu-Gama. R6d Wakunami od czterech pokolen
kultywuje tradycje ceramiki kiyomizu-yaki. Obecna glowa rodziny — Soryu
Wakunami poslubit Ote Madoke, wywodzacg sie ze starej, garncarskiej wioski
Koishiwara potozonej w prefekturze Fukuoka. Razem tworzg oni jedyna
w swoim rodzaju ceramike, w ktdrej formach przenikaja sie wlasciwosci dwoch
zgota odmiennych styléw — kyé-yaki oraz koishiwara-yaki. Efektem finalnym
tej malzenskiej wspéStpracy sa miedzy innymi nietuzinkowe, pétprzezroczyste
naczynia dekorowane niebieskim szkliwieniem typu seiji (Soryu-gama.com
2023: par. 1).

Podobne przykiady mozna by mnozyé. Dzialania podejmowane wspél-
czeénie nie tylko przez samych rzemie$lnikdw, artystdw, ale réwniez muzea,
kuratoréw sztuki, wlascicieli galerii i sklepéw z ceramiky, instytuty badawcze,
nauczycieli i studentéw, s3 wyraznym dowodem na to, Ze kwestia tradycyjnego
rzemiosla, jego ochrony i kultywacji jest wcigz bardzo aktualnym tematem,
ktéry moze nie tylko wzbudzi¢ zainteresowanie, ale tez sprowokowaé do
glebszej refleksji czy sformutowania nowych interpretacji dotychczasowych
form iidei. Wspélistnienie i kooperacja tradycji z postepem, nowoczesnoscia,
to konfiguracja wrecz podrecznikowa dla wspélczesnej Japonii. Tendencje
te zauwazy¢ mozna w wielu dziedzinach zycia, nie tylko w dziatalnosci
artystycznej. Dla japonskich twércéw oczywistym wydaje sie by¢ akceptacja
réwnoczesnego wystepowania cigglodci i zmiany, nie s3 one wobec siebie
wykluczajgce czy kontrastujace, za$ swiadomo$¢ tej zaleznosci paradoksalnie
moze by¢ przyczynkiem do utrzymania tradycji jako wiecznie Zywej.
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Zjawisko nacjonalizmu w Japonii XXI wieku nie jest niczym nowym, opiera
si¢ bowiem na dlugotrwalych przekonaniach zaréwno natury politycznej jak
i religijnej, izolacji geograficznej, sytuacji spolecznej i ekonomicznej, poczuciu
etnicznej i kulturowej odrebnosci oraz wyzszosci nad narodami Azji, a takze,
u$wiadamianym badZ nie, poczuciu nizszoéci wobec dawnych mocarstw.
Neonacjonalizm wspdlczesny, czyli zjawisko nabierajace rozpedu od korica
lat osiemdziesigtych XX wieku w Japonii, zostal niejako aktywowany przez
kilka innych dodatkowych czynnikéw politycznych, ekonomicznych i spo-
tecznych. Dodatkowym elementem utatwiajgcym penetracje tkanki spotecznej
przez idee nacjonalistyczne jest rozwdj internetu, ktéry umozliwia kontake
pomiedzy politykami a spoteczenistwem, a takze wymiane mysli pomiedzy
uzytkownikami rozmaitych foréw internetowych i SNS (social networking
services). Z tego tez wzgledu, pomimo nawigzan ideologicznych do nacjona-
lizmu imperialnego sprzed 1945 roku, nacjonalizm japoriski XXI wieku jest
zdecydowanie nowym fenomenem.

Celem autorki artykutu jest préba naszkicowania sposobu oddzialy-
wania hasel neonacjonalistycznych oraz ich specyfiki w internecie. Sprébuje
odpowiedzie¢ na pytania, w jaki sposdb zjawisko to manifestuje sie w sferze
publicznej i w srodkach masowego przekazu, oraz w jaki sposéb politycy
uzywaja medidw spolecznosciowych w celu propagowania swoich nacjona-
listycznych czy ksenofobicznych przekonan, a takze wobec kogo kierowana
jest mowa nienawisci (hate speech). Z uwagi na ogromny material Zrédtowy,
przyklady zostang przedstawione w sposéb wybiérczy. Artykul skiada sie
z trzech cze$ci — w pierwszej zostang wprowadzone narzedzia badawcze,
przede wszystkim definicja nacjonalizmu przyjeta w ciggu dalszych rozwazan,
a takze pozostalych kluczowych pojeé. W czeéci drugiej oméwiona zostanie
specyfika neonacjonalizmu japoniskiego z uwzglednieniem sposobu jego mani-
festacji w zyciu publicznym i politycznym, przede wszystkim poprzez uzycie
internetu. Cze$¢ trzecia po§wiecona zostanie blizszej charakterystyce dwéch
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platform internetowych, ktére stuzg jako pole propagowania idei nacjonali-
stycznych, czyli personalnym blogom dziataczy ultra-prawicowych w Japonii
oraz stronie 2chan'.

Kulturowe i teoretyczne podstawy refleksji
nad neonacjonalizmem japoriskim

Namyst nad nacjonalizmem europejskim rozpoczat sie w wieku XIX i obej-
mowal zagadnienia zwigzane z formowaniem si¢ narodéw i nacjonalizméw
$wiata zachodniego (Lawrence 2007). Sentymenty nacjonalistyczne krajéw
nieeuropejskich nie stanowily przedmiotu zainteresowania naukowcéw,
a wydarzenia IT wojny $wiatowej i nazizm w III Rzeszy zaprzatnely docieka-
nia badaczy catkowicie, z niewielkimi wyjatkami poczynionymi dla Japonii®.
W tym ostatnim kraju, w okresie powojennym, nastroje nacjonalistyczne
skutecznie tlumit intensywny wzrost gospodarczy i dominacja Japonii na
rynkach azjatyckich oraz $§wiatowych niemal do korica lat osiemdziesigtych.
Kryzys ekonomiczny, tzw. pekniecie ,bafiki mydlane;’, oraz rozklad wartosci
i rodziny sprawily, ze zaczeli dochodzi¢ do glosu ci, ktérzy w obrazie Japonii
sprzed 1945 roku widzieli swéj ideal, oraz tacy, ktérzy wing za sytuacje zaczeli
obarczaé obcych, wszystko jedno kim byli (Koreafczycy, zainichi, Chificzycy,
liberalowie, kobiety, etc.). Dokfadnie o tym wspomina Anthony D. Smith,
moéwige, ze wlasnie w sytuacjach kryzysowych, sporéw terytorialnych, czy
zagrozenia zewnetrznego zaczyna manifestowa¢ sie nacjonalizm (Smith 2010:
27), a obecna sytuacja w Japonii spelnia wszystkie te warunki. Japonia prowadzi
spor terytorialny z Koreg Poludniowg o niewielkie wyspy Liaoncourt (po
korearisku nazywaja si¢ Dokdo, Japoficzycy zwa je Takeshima), z Chinami
i Tajwanem przedmiotem niezgody sa wyspy Diaoyu (po japorisku Senkaku),
az Rosja — o czes¢ Wysp Kurylskich. Najwiecej jednak niesnasek wystepuje
w stosunkach z Koreg Potudniowa — wyspy Dokdo naleza prawnie do Korei,
Japonia natomiast domaga sie ich zwrotu powotujac sie na okupacje tego kraju
(1910-1945), kiedy to caly pétwysep i wyspy dookota nalezaly do Imperium
Japoniskiego. Od kilku lat gospodarka japoriska przechodzi kryzys (zdarzaja
sie drgniecia w gére indeksu gospodarczego), dodatkowo w kryzysie znalazto
sie samo spoteczeristwo — przybywa os6b starszych i rodzi sie coraz mniej
dzieci, kraj powoli pograza sie w marazmie i hikikomori (Zielenziger 2006: 13).

' Wiszystkie tlumaczenia z jezyka japonskiego, o ile nie podano inaczej, bedg pochodzi¢ od Autor-

ki-R.L

? Mam tu na myéli ksigzke Ruth Benedict, Chryzantema i miecz, napisang podczas wojny specjal-

nie w celu zrozumienia mentalnosci wrogiego kraju. W Polsce wydawana kilkakrotnie, ostatnio jako:
Benedict R., 2016 Chryzantema i miecz. Wzory kultury japoriskiej, przekt. E. Klekot, Warszawa: Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy.
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Jako zagrozenie zewnetrzne traktowana jest bez watpienia Korea Pétnocna,
ale réwniez, choé w mniejszym stopniu — Chiny oraz Korea Poludniowa.
Dominacja Japonii w rejonie si¢ skoriczyla, co z pewnoscig nie jest akceptowane
z fatwoscig — Chiny nie s3 t3 samg gospodarkg co w latach osiemdziesigtych,
Korea Potudniowa wyszla z rezimu wojskowego i ulegla demokratyzacji,
intensywnie rozwijaja sie inne kraje regionu. Japonia stracita zatem swoja
pozycje lokalnego hegemona (réwniez w kwestii kultury popularnej) i musi
uczestniczy¢ w wyscigu ekonomicznym, by nie zostaé w tyle. Ta nowa rze-
czywisto$¢ dla niektérych gloséw nacjonalistycznych jest swiadectwem zmian
na gorsze, co sprawia, ze skfaniaja si¢ ku marzeniom o silnym kraju, keéry
bedzie narzucat swoja wole innym krajom, nie muszgc przy tym ulegaé presji
ekonomicznej i — zwlaszcza — kulturowe;.

Neonacjonalizm japoniski jest oparty w duzej mierze na postrzegane;j
homogenicznoéci etnicznej, stanowigcej swego rodzaju mit ksZtahuj:}cy toz-
samo$¢ (Narzary 2004: 311-312), ktdrej zagrazaja obce domieszki destabili-
zujace i zaburzajgce funkcjonowanie spoteczenistwa. Boyd C. Shafer okresla
nacjonalizm jako ,takie odczucie jednoczace grupe ludzi, ktdrzy posiadaja
prawdziwe lub wyobrazone wspdlne do§wiadczenie historyczne oraz wspélna
aspiracje by zy¢ razem jako odrebna grupa w przysztosci” (Shafer 1955: 10).
Whisuje sie to tez w definicje narodu jako,,wspdlnoty wyobrazonej” zapropo-
nowanej przez Benedicta Andersona (Anderson 1997). Nacjonalizm japoriski
postrzega Japonczykéw jako wywodzacych sie od wspdlnych, mitycznych
przodkéw o boskiej proweniencji, a dodatkowo, przypomina, ze paristwo
zalozone przez cesarza Jimmu rozciggalo sie na ziemi stworzonej przez bogdéw
w akcie cudownej kreacji. Element wspélnego, odrebnego od reszty Azjatéw,
pochodzenia, a co za tym idzie czysto$ci krwi, jest bardzo mocnym elementem
dyskursu nacjonalistycznego. I wreszcie, nacjonalizm moze by¢ uznany za
»zjawisko kulturowe z konsekwencjami politycznymi” (Garvin 1990: 21),
jak chociazby nieustanne napiecia dyplomatyczne zwigzane z odwiedzinami
japoniskich premieréw w §wiatyni Yasukuni’® oraz wypowiedziami politykéw

takich jak Ishihara Shintarg, czy Abe Shinza.

> Swigtynia shintoistyczna znajdujaca si¢ w Tokio i ufundowana przez rzad w XIX wieku w celu

upamietnienia wszystkich tych, kt6rzy zgineli za ojczyzne — zaréwno walczacych aktywnie Zotnierzy
jak i ludnosci cywilnej. Jednym z pierwszych premierdw, ktéry odwiedzit przybytek byt Nakasone
Yasuhiro i jedna z wizyt miata miejsce nieprzypadkowo, bowiem 15 sierpnia 1985 roku, czyli dokfad-
nie czterdziesci lat po ogloszeniu przez Japonie kapitulacji (Mullins 2010: 90-91) W $wiatyni Yasu-
kuni upamietnionych jest réwniez siedmiu straconych w wyniku werdyktu Miedzynarodowego Try-
bunatu do Spraw Zbrodni Wojennych na Dalekim Wschodzie zbrodniarzy wojennych, w tym gen.
Toj6 Hideki. Sg oni przez cze$¢ ugrupowar prawicowych nazywani,Meczennikami Showa” (Showa
to nazwa epoki: 1926-1989).
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Neonacjonalizm japoniski w Zyciu publicznym

Japonski badacz Takeuchi Mito stwierdzit wprost, Ze,, Japoficzycy majg nacjo-
nalistyczne spojrzenie na swéj kraj zaréwno pod wzgledem psychologicznym
jak i socjokulturowym. Jednakze 0gét spoleczeristwa nie jest §wiadomy tego,
ze jego praktyki i przekonania s3 de facto nacjonalistyczne w oczach obcych”
(Takeuchi 2006: 4). Jednym z takich objawéw moga by¢ rozmaite tabliczki
z wersjami napisu: ,tylko dla Japonczykéw’, ktére mozna spotkaé w calej
Japonii. Oznaczenia takie s3 zdejmowane po interwencjach obcokrajowcéw
u 0s6b zarzadzajacych danym obiektem (sauny, zajazdy, restauracje, kluby),
ale pojawiaja sie w innych miejscach.

Fig. 1 Tabliczka z zakazem wstepu w Koshigaya (pref. Saitama) autor: Debito Arudou

Powyzsze zdjecie przedstawia tabliczke przy wejéciu do klubu nocnego
+Eden” w mie$cie Koshigaya i jest jednym z wielu zamieszczonym na specjal-
nej stronie zaloZzonej przez Debito Arudou?, naturalizowanego Japoniczyka
mieszkajacego na Hokkaido, ktéry walczy z dyskryminacjg obcokrajowcéw.
Tekst glosi:, Kategoryczny zakaz wstepu dla wszystkich Chifczykéw, oséb
naturalizowanych, chifskich sierot wojennych i ludzi o mieszanej krwi
z chinska. Tylko czystokrwisci japoriscy mezczyZzni moga wej$¢”. Napis
jest wykluczajacy w stopniu niewyobrazalnym dla przecigtnego miesz-
kafca Zachodu, nie tylko bowiem obcokrajowcy pochodzenia chinskiego

* Wykorzystanie tego zdjecia jest mozliwe dzieki zgodzie uzyskanej droga mailows (27.05.2018)

bezposrednio od Debito Arudou. Jest on wlascicielem wszystkich praw autorskich do fotografii
i umozliwit publikacje strony, na ktérej mozna to i inne zdjecia znalezé: hetp://www.debito.org/ro-

guesgallery.html.
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i naturalizowani obywatele zostali wykluczeni z mozliwosci wejécia do klubu,
lecz takze japoriskie kobiety. Bardzo czesto usprawiedliwieniem wlascicieli
jest nieznajomo$¢ jezyka japonskiego wéréd gosci, nieznajomosé innych
jezykéw przez obstuge, a takze stereotypy o przestepczej naturze i zlych
manierach obcokrajowcéw’. Michael Billig pisat o, banalnym nacjonalizmie’,
ktdry jest niemalze wdrukowany w tkanke spoteczna i tak zjednoczony
z zyciem i polityka ludzi, Ze przestaje by¢ widoczny (Billig 1995). Taka
niecheé do rozmowy z obcokrajowcem, unikanie wszelkich sytuacji kiedy
kontakt moze mie¢ miejsce, wymawianie si¢ od obstuzenia nieznajomoécia
jezyka jest niewatpliwie takim rodzajem nacjonalizmu — ludzie wolg zamkngé
sie w swojej sferze kulturowej i nie naraza¢ si¢ na wstyd oraz utrate dobrego
zdania o sobie. Z tego tez wzgledu tabliczki informujace o niewpuszczaniu
obcokrajowcéw podkreslajg ekskluzywizm etniczny Japoriczykéw i poczucie
wyjatkowosci, choéby nawet nie byto ono do korica §wiadome.

Inng z form obecnoséci neonacjonalizmu japonskiego w przestrzeni
publicznej s3 przede wszystkim dziatania zwigzane z aktywnoscia grup
ultraprawicowych (#yoku dantai). Organizujg oni marsze, wiece, manifestacje
czy przejazdy specjalnymi samochodami propagandowymi (gaisensha), na
kedrych wypisane sg hasta nacjonalistyczne, przywieszone flagi (czesto jest to
flaga typu kyokujitsuki, czyli z wychodzacymi czerwonymi promieniami, sta-
nowigca symbol imperializmu i wojny, posiadajaca historyczny i emocjonalny
status podobny do nazistowskiej swastyki) czy tez gloszacych hasta poprzez
zamontowane gloéniki®. Bardzo czesto przejazdy i manifestacje odbywaja sie
w dniach stanowiacych $§wieto narodowe (jak 11 lutego, kiedy obchodzi sie
rocznice zalozenia pafistwa japoriskiego w 660 r. p.n.e. przez cesarza Jimmu,
boskiego potomka bogini Amaterasu’) lub inng wazng rocznice, zwlaszcza
jesli upamietnia ona szeroko pojeta ,krzywde Japonii”. Takim przykiadem
jest wlasnie dzient 15 sierpnia — w 1945 roku Japonia tego dnia oglosita
kapitulacje. Nacjonalizm nawigzuje do wydarzen z przesztosci i podkresla
zatozenie o wspSlnym pochodzeniu i kulturze (Eriksen 2013). Moga to
by¢ wydarzenia stosunkowo niedawne (jak kleska Japonii w 1945 roku),
jak réwniez pochodzace z bardziej oddalonej przesztosci, ocierajacej sie
o warstwe mitologiczng (zalozenie Japonii w 660 r. p.n.e. nie jest mozliwe

®  Za: Downside of Being Foreign: Discrimination’s blatant signs, not roots, easy target, oryginalnie opu-

blikowany na famach Asahi Shinbun, obecnie artykut wraz z uwagami jest dostepny jedynie na stronie
Debito Arudous: http://www.debito.org/japantimes032504.html , (dostep: 30.05.2023).

¢ Jako ciekawostke mozna poda¢, Ze w Japonii mozna kupi¢ mini model takiego samochodu. Za:

hetps://www10.atwiki.jp/atamiwg/pages/20.html, (dostep: 29.06.2022).

7 Russell Kirkland w bardzo interesujacy sposéb podwaza wielowiekowy mit o,,odwiecznosci” kultu

Amaterasu, twierdzgc, Ze jej kult zostal wymyslony aby uzasadni¢ objecie wtadzy przez jeden réd (Kir-
kland 1997: 109-152). Wskazuje on na brak wyraznego kultu béstwa solarnego na terenie dawnej
Japonii, a jednoczesnie obecno$é motywéw solarnych i samego kultu w s3siedniej Korei.
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cho¢by w najmniejszym naukowym stopniu)®. Wydarzenia historyczne z prze-
sztosci konsoliduja naréd, zwlaszcza w obliczu wspélnego wroga, a Japonia
jako kraj wyspiarski, po pokonaniu lub wchtonieciu grup etnicznych wrogich
centralnej, dominujacej grupie Yamato, za naturalnych wrogéw obrala sobie
sasiadéw oddzielonych woda — kraje Pétwyspu Koreanskiego, Chiny, Rosje,
dla niektérych do wrogéw réwniez zaliczajg sie Stany Zjednoczone. Oprédcz
wrogdw zewnetrznych istniejg takze wrogowie wewnetrzni, do nich zalicza
si¢ przede wszystkim zainichi. Dosfownie nazwa ta oznacza,przebywajacego
w Japonii” i okresla ona rezydenta stalego bez obywatelstwa japonskiego
i reprezentujgcego inng grupe etniczng, gtéwnie s3 to Koreariczycy i Chinczycy
(Taka & Amemiya 2013: 67). Zainichi sa przeSladowani werbalnie, a takze
fizycznie (zdarzaja sie powybijane szyby w oknach sklepéw prowadzonych
przez nich w dzielnicach koreariskich), ugrupowania prawicowe organizuja
demonstracje, przejazdy samochoddéw, czy wiece w trakcie ktérych padaja
czasem bardzo mocne hasta:, Zabije wszystkich Koreaficzykéw!™,, Jesli beda
sie dalej tak zachowywa¢ to my im urzadzimy RzeZ Tsuruhashi jak RzeZ
Nankinu!™, ,Wyczysci¢ Shin Okubo i zmienié teren w komory gazowe!
Koreaniczycy do komér gazowych!” (LAZAK 2014: 11-29)", ,UrzadZmy
koreanskim zainichi holocaust!” (ARIC 2023). Higuchi Naoto stawia sprawe
zrodel niecheci do Koreafczykdw bardzo prosto, twierdzac, ze, ksenofobiczne
nastroje japoniskiej prawicy nie s3 wywolywane przez samych Koreaczykéw,
ale biorg swoj poczatek z nienawiéci do sgsiednich krajéw [The xenophobic
sentiments of Japan’s far right movements are not generated by Korean migrants
themselves, but have originated from a hatred for neighboring countries)” (Naoto
2014:172).

Samochdd gaisensha, jaki widaé¢ na zdjeciu powyzej, ozdobiony jest
flagami: zaréwno wspoélczesna hinomaru, jak i imperialng kyokujitsuki. Sto-
warzyszenie z kolei swoja nazwg nawigzuje do panazjatyckiej idei ,Strefy
Wspdlnego Dobrobytu Wielkiej Azji Wschodniej’, czyli bloku paristw azja-
tyckich, wyzwolonych spod kolonializmu Europejczykéw i tworzacych strefe
wspdlnych intereséw pod przywddztwem Japonii jako narodu najbardziej

8 Wiecej o motywach mitologicznych w japoriskim nacjonalizmie wspéltczesnym pisatam w: Japanese

Myths in Modern Nationalism (Iwicka 2015: 23-34).

® Ten i nastepny slogan zostal wypowiedziany przez nastolatke identyfikujacg sie z Zaitokukai,

czyli Organizacja Sprzeciwu Wobec Specjalnych Przywilejéw Zainichi. Nagranie bylo dostepne na
YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=GoTBRpcaZS0. W latach nastepnych film zostal
usuniety z serwisu YouTube, a wyjasnienie brzmi:, Ten film zostal usuniety z powodu naruszenia za-
sad YouTube dotyczacych szerzenia nienawisci. Dowiedz si¢ wiecej o zwalczaniu mowy nienawisci
w Twoim kraju”.

10 Tsuruhashi jest dzielnica koreatiska w Osace.

"' Jest to raport wygloszony podczas 85th Session of the Committee on the Elimination of Racial

Discrimination Geneva, 11-29 sierpnia 2014.
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Fig. 2. Samochdéd gaisensha przed brama prowadzaca do $wiatyni Yasukuni 15.08.2006,
autor zdjecia: Perke CC BY 2.0."

do tego predestynowanego (idea ,czystej rasy japoriskiej”). Poprzez uzycie
haset takich jak ,Azja dla Azjatéw’, probowano przemyci¢ uzasadnienie dla
japoniskiej kolonizacji (Miyuki 2008: 17).

Skoro juz poruszono watki nawigzan do nazistowskich dzialais w Europie
oraz wiecéw i samochoddéw propagandowych, na koniec tych rozwazan warto
przywolaéjedng postaé, obecng bardziej w strefie publicznej niz tylko wirtualne;.
Yamada Kazunari, neo-nazistowski dziatacz, zatozyciel i przywédca NSJAP
(Nationalsozialistische Japanische Arbeitpartei), w materiale promocyjnym,
zamieszczonym w serwisie YouTube'® méwi z pogarda o tych, ktdrzy kryja sie
za monitorami — w przeciwiefistwie do nich, on ijego organizacja nie umawiaja
sie przez internet dziefl weze$niej na demonstracje, ale planuja wszystko glebiej
ibardziej perspektywicznie, ale tez jest to powodem, dla ktdrego nie s3 zbyt liczni.

I faktycznie, Yamada i jego zwolennicy czesciej wystepuja na wiecach
i manifestacjach niz w internecie — oficjalna strona NSJAP nie byta uak-
tualniana od 2012 roku', choé polaczony ze strong blog' jest juz bardzo

12

Zdjecie wykorzystane na prawach licencji CC BY 2.0, wykonane przez uzytkownika Perke, ktory
zezwolil na uzycie zgodnie z licencjg wolnego dostepu. Adres strony zdjecia: hetps://www.flickr.com/
photos/perke/215882907/in/photostream/, [dostep: 29.05.2018].

B Video mozna obejrze tutaj: https://www.youtube.com/watch?v=k_pP_scO9FY. Posiada angiel-

skie napisy. Pochodzi z kanatu VICE Japan.

14

Online: http://nsjap.com/jp/. Posiada wersje anglojezyczng i niemieckojezyczng.

15

Online: http://nsjap.blog,jp/
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aktualny. Profil na Twitterze (@imperialwizard7) byt usuwany kilkanascie razy
i obecnie jest zawieszony'®, Flaga, kt6ra postuguje sie NSJAP jest stylizowana
na swastyke nazistowska, Yamada gloryfikuje Hitlera (czytajac komiksowa
wersje Mein Kampf), Mussoliniego oraz doktora Mengele, zaprzecza istnie-
niu Holokaustu oraz rzezi Nankinu. Komentarze pisane przez japonskich
uzytkownikéw w wiekszoéci odcinaly sie od idei przedstawionych przez
Yamade, cho¢ pojawialy sie tez i takie (pisownia oryginalna):,my japoriczycy
nie potrzebujemy chinskich ani koreafskich imigrantéw!! Nie musimy si¢
dogadywaé nienawidzimy chinczykéw i koreanczykéw, koreanczycy i chinezycy
nienawidzg Japoniczykdw i to wszystko nie musimy sie przyjazni¢ nie trzeba
zadnych rozmdw ani porozumien [we japanese do not need chinese and korean
immigrants!! we do not need to get along together we hate chinese and korean,
korean and chinese hate japanese that s all we do not need to be friend we do not
need any discussion and communication]” (Uzytkownik linwoodjapan 2022).
Swiadczy¢ to moze o polaryzacji spofeczeristwa japoriskiego — wigkszo§¢
deklaruje sie jako pacyhici, ale istnieje tez cze$¢, ktdra choé w mniejszosci,
probuje zaistnieé w szerszym kontekscie.

Neto uyo — zjawisko internetowego neonacjonalizmu

Samo wyrazenie neto uyo'” sktada sie z dwdch czesci: neto okreslajacego internet
(intanetto) oraz nachylenie prawicowe (uyoku) i w ostatnich latach jest zjawiskiem
coraz czesciej obecnym zaréwno w §wiadomosci badaczy, jak i samych Japoni-
czykéw. Jeszcze do niedawna internetowe chatroomy, gdzie uzytkownicy mogli
uzewnetrzni¢ swojg frustracje, nie stanowily przedmiotu badan i refleksji nad
rozwojem i specyfika neonacjonalizmu japoriskiego. W ostatnich latach jednak,
wraz ze wzrostem popularnoéci SNS, komunikatoréw, platform blogowych
itp., na ktérych swoje opinie wyrazaja nie tylko zwykli obywatele, ale takze
politycy, ro$nie $wiadomos¢ bardzo intensywnej propagandy nacjonalistycznej
w internecie (Sakamoto 2011). Internet moze by¢ wykorzystywany na rozmaite
sposoby mniej i bardziej pozytywne (Janc 2017). Optymistyczne glosy profetycz-
nie zapowiadaly koniec nacjonalizmu wraz z rozwojem internetu, keéry miat
zjednoczy¢ wszystkich ludzi i zhomogenizowaé kulture, ale okazalo sie, ze stalo
sie dokfadnie odwrotnie (Eriksen 2013: 160). Wiecej, niektére kraje otwarcie
uzywaja internetu w celach wyraznie nacjonalistycznych (Goldsmith 1 in. 2006).

Jak podaje Furuya Tsunehira, typowy przedstawiciel ruchéw prawicowych
ma okolo 40 lat i przewazajaca ich wigkszoéé (75%) stanowia mezczyzni, aich

16 Stan na 12.09.2023.

17 Czasem zapisywane jako netto uyo.
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liczba moze siega¢ 2,5 mln ludzi (Tsunehira 2016). Poczatkéw cyber-nacjona-
lizmu upatruje on zaréwno w zorganizowanych wspédlnie z Koreg Potudniows
Mistrzostwach Swiata w Pifce Noznej w 2002 roku, jak i w zwigkszonej
obecnoéci koreanskich produkcji w japoriskiej telewizji. Zwraca tez uwage
na jeden bardzo istotny element sprzyjajacy rozwojowi tendencji nacjona-
listycznych i antykoreanskich nastrojéw — mianowicie bardzo niski poziom
nauczania historii. Pisze:

W japoniskim systemie egzaminéw wstepnych, uczniowie nieposiadajacy nawet
podstawowej wiedzy na temat wspdlczesnej japoriskiej historii mogg sie dostaé
na (a tym samym ukoriczy¢) renomowany czteroletni uniwersytet. W rezultacie,
szanse i zachety do rozwijania wiedzy historycznej na temat wspélczesnej Japo-
nii s3 znikome [...]. Niedostateczne nauczanie historii w szkotach tworzy luki,
ktore ulatwiajg zakorzenienie i rozwéj antykoreanskich i ultranacjonalistycznych
mitéw, karmionych nastepnie frazesami rozprzestrzenionymi w internecie. To
wlasnie podstawa alternatywnej rzeczywistoéci, do ktérej internetowi prawi-

cowcy ostatecznie,przebudzaja si¢” jak Neo w Matrixie (Tsunehira 2016)®,

Z uwagi na wymienione kwestie, najbardziej burzliwymi problemami
poruszanymi przez nacjonalistéw w mediach spotecznosciowych sa: kwestia
wojny, comfort women, rzez Nankinu. Rzecz jasna wszyscy, ktérzy wypowiadaja
sie na podobne tematy chociazby na 2chan, posiadaja, we wlasnym mniemaniu,
wiedze duzo bardziej doglebna niz historycy, a ci, ktérzy probuja podawac
racjonalne dowody historyczne, s3 atakowani jako zdrajcy, szpiedzy Korei
Pétnocnej bad? ukryci zainichi.

2chan (Futaba channeru)

Strona Futaba' (popularnie zwana 2chan) jest portalem spofeczno$ciowym
podzielonym na mniejsze, tematyczne sekcje jak np. ,samochody’, ,koty’,
Jilmy’, ,newsy” czy ,polityke” Jedng z 95 kategorii* stanowila tez,,ekonomia
koreanska’, co juz od razu moze sugerowa¢ szczegdlng fiksacje uzytkownikéw

8 Przektad wiasny za:,Under Japan’s entrance examination system, students lacking even an ele-

mentary knowledge of modern Japanese history can gain admission to (and hence graduate from)
a reputable four-year university. As a result, there is little opportunity or incentive to foster historical
literacy regarding modern Japan [...]. The inadequate teaching of history in the schools leaves gaping
holes where anti-Korean and ultranationalist myths can later take root and grow, nourished by the
cant that flows in such abundance over the Internet. This is the basis for the alternative reality to which
the Internet right-wingers eventually »awaken«, much like Neo in The Matrix”.

19

Futaba channery: https://antiracism-info.com/, dostep: 17.05.2021.
% Stan na 17.05.2018.
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na temat tego konkretnego regionu®. Wpisy uzytkownikéw nie s3 mode-
rowane, nie ma obowigzku rejestracji, podawania chociazby pseudonimu,
a jedynym $ladem, jaki pozostawiajg, jest niepelny adres IP. Kiedy liczba
wpiséw w jednym watku osiggnie tysigc, cata dyskusja trafia do archiwum
i rozpoczyna sie nastepny watek, z reguly pozbawiony nazwy.

Z uwagi na fakt, Ze wpisy s3 niemoderowane, dyskusja bardzo szybko
moze przerodzi¢ si¢ w niepohamowang wymiane obelg. Czesto uzywanymi sto-
wami s3 Shinajin — jest to pejoratywne okre$lenie na mieszkarica Chin (zamiast
zwyczajnego sfowa Chagokujin); Shina bylo uzywane w okresie Imperium
Japoriskiego w celu degradacji i poniZenia. Obecnie oprécz uzytkownikéw
2chan stowo to jest uzywane przez politykéw i dziataczy nacjonalistycznych.
Czasem do niektérych stéw dodaje sie koricéwke — nida, ktéra ma symulo-
wa¢ konicéwke czasownika koreariskiego (w czym celuje zwlaszcza dziatacz
Sakurai Makoto) i ma to na celu wy$mianie zaréwno jezyka, jak i samych
Koreanczykéw oraz zglaszanych przez nich protestéw. Co wigcej, uzytkownicy
2chan z czasem zapetlaja sie¢ w wir paranoi coraz bardziej, wystarczy wiec
drobiazg, by zaczeli podejrzewad, ze rozméwey s3 tak naprawde zainichi,
ktérzy udaja Japoriczykéw, jak w odpowiedzi na powyzszym screenie: ,no
dobra, powiem to, ale twoi rodzice sami s3 zainichi!” Cechg charakterystyczna
uzytkownikéw platformy 2chan jest ich catkowite odseparowanie od §wiata
zewnetrznego — nie organizuja marszow, nie spotykaja sie, nie przenosza
swoich demonstracji w §wiat rzeczywisty (Sakamoto 2011). Nie jest to zatem
w zadnym stopniu cyber-aktywizm, poniewaz ze swoimi hastami, niechecis,
ksenofobig i nacjonalizmem pozostaja w przestrzeni wirtualnej.

Wpisy i postawa politykéw

Politycy japoniscy uzywajg do komunikacji z szeroko pojetym elektoratem
kilku platform: s to zaréwno blogi (najczesciej na Livedoor, Amebie, Hatenie
czy serwisie Naver) czy tez SNS, jak np. Twitter czy Facebook oraz platformy
video (NikoNiko, YouTube). Niektérzy, jak Suzuki Nobuyuki, udzielaja sie
takze poprzez wszystkie serwisy, m.in. YouTube, Twitter, Facebook, platformy
blogowe (Ameba)?. Ishihara Shintard, prawicowy polityk i dtugoletni guber-
nator Tokio jest jednoczesnie bardzo aktywnym pisarzem, publikuje ksigzki®*,
a od czasu do czasu takze wpisy na swojej stronie lub Twitterze i udziela
wywiadéw. Kolejnym z politykéw, ktérzy wpisuja sie w trend rewizjonizmu

21

W 2023 r. podgrupa .ekonomia koreariska” znikneta. Stan na 12.09.2023. Jest szansa, ze powrdci.
2 Oficjalna strona Suzuki Nobuyukiego: https://ameblo.jp/ishinsya/, (dostep: 18.05.2023).
#  Oficjalna strona Ishihary Shintaré: http://www.sensenfukoku.net/, (dostep: 29.05.2023).
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oraz my$li nacjonalistycznej jest Hashimoto Toru, ktérego styl wypowiedzi
zostal przez Kawakamiego Tatsuye przyréwnany do stylu wypowiedzi Adolfa
Hitlera (Shreiber 2023; Johnston 2023). I wreszcie ostatnim jest byly premier
Japonii, Abe Shinzg, ktéry moze by¢ traktowany jako modelowy przyktad
agresywnego polityka o bardzo nacjonalistycznych pogladach.

Ishihara Shintar6 zaslynat z tak ogromnej ilo$ci kontrowersyjnych wypo-
wiedzi, Ze na potrzeby artykulu zostaly wybrane tylko nieliczne, ilustrujace
jego poglady zwlaszcza w kwestii rewizjonizmu dotyczacego II wojny $wia-
towej oraz obcokrajowcéw. W 2006 stwierdzit z zalem, ze tokijska dzielnica
Roppongi stracita swéj charakter poniewaz ,ma teraz niemalze zagraniczny
charakter. Afrykaniczycy — i nie mam na mysli Afro-Amerykanéw — ktérzy
nie méwig po angielsku wyrabiajg nikt nie wie co. To prowadzi do nowych
przestepstw jak kradzieze samochodéw. Powinni$my wpuszczaé tylko ludzi,
ktérzy sa inteligentni [Roppongi is now virtually a foreign neighborhood. Africans
— I don’t mean African-Americans — who don’t speak English are there doing
who knows what. This is leading to new forms of crime such as car theft. We should
be letting in people who are inteligent]” (Cybriwsky 2011: 140). Ishihara znajduje
sie w grupie tych politykéw, ktérzy nie uznaja rzezi Nankinu, ktéra miata
miejsce w 1937 roku. Stwierdzil, Ze to,ludzie méwig, Ze Japoriczycy dokonali
holokaustu, ale to nieprawda. To historyjka wymyslona przez Chifczykéw by
zbruka¢ obraz Japonii, nic tylko ktamstwo [People say that the Japanese made
a holocaust, but that is not true. It is a story made up by the Chinese. It has tarnished
the image of Japan, but it is a lie]” (Nytimes.com 2023). Jest to opinia powta-
rzana zaréwno przez politykdw, jak i dziataczy oraz uzytkownikéw mediéw
spotecznosciowych deklarujacych nachylenie prawicowe. W 2007 r. $wiatto
dzienne ujrzat ilm nacjonalistycznego rezysera, Mizushimy Satoru pt. Prawda
o Nankinie*, o ktérym w samych superlatywach wypowiadat sie Ishihara.
Mizushima, kt6ry jest rdwniez dyrektorem nacjonalistycznego kanalu telewizji
Sakura, zbrodniarzy wojennych straconych zgodnie z werdyktem Trybunatu
nazywa,siedmioma meczennikami”:,,przypominaja Jezusa Chrystusa, ktéry
zostal przybity do krzyza za grzechy §wiata. Oni umarli niosgc na stryczek
wszystkie dobre i zle czedci Japonii [ They resemble Jesus Christ who was nailed
to the cross in order to bear the sins of the world. They died bearing all of old
Japan’s good and bad parts and headed for the gallows)” (Stuff.co.nz, 2009),
a wydarzenia zwigzane z Nankinem s3, wedlug niego, tak naprawde chiriska
propaganda. Dokfadnie w tym samym tonie wypowiada si¢ zaréwno Ishihara,
jak i inni nacjonalistyczni politycy. Jednak wiarygodnosé Ishihary najlepiej
podsumowuje jego wypowiedz, w kt6rej wskazal, ze prezydent Obama nakazat
Chiniczykom go zabié i upozorowaé wypadek (Ryall 2017).

2 Ofigjalna strona filmu: htep://www.ch-sakura.jp/nankin.heml.
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Hashimoto Toru wypowiadat sie przede wszystkim w kwestii comfort
women, uwazajac, ze nie ma zadnych dowodéw, ze byly do wszystkiego zmu-
szane i porywane. Nie neguje, Ze takie kobiety istnialy, dodaje jednak, Ze
byly konieczne, aby Zotnierze mogli sie zrelaksowa¢ i odpoczaé (Tabuchi
2013). Jednoczesnie tez popart premiera Abe, ktéry wypowiedziat si¢ na
temat definicji akademickiej czy tez braku tejze, zardéwno napaéci wojennej,
jak i zbrodniarza wojennego. Sam premier Abe Shinzd, czlonek wplywowe;j
Nippon Kaigi (Japoriska Konferencja) wielokrotnie dawal wyraz swoim
rewizjonistycznym pogladom dotyczacych II Wojny Swiatowej oraz gloszo-
nej potrzebie zmiany konstytucji, zwlaszcza Artykutu 9, w ktérym Japonia
deklaruje sie jako kraj wyrzekajacy sie wojny. Podobnie jak Hashimoto, Abe
réwniez nie uznaje przymusu stosowanego wobec kobiet, twierdzac, Ze ,do
zadnych porwan niewolnic seksualnych nie dochodzilo, a kobiety byly pro-
stytutkami” (Webarchive 2023) w odpowiedzi na raport przedstawiony przez
The Women'’s International War Crimes Tribunal on Japan's Military Sexual
Slavery (Lévy 2014) oraz (Chinkin 2001).

Suzuki Nobuyuki swoim gtéwnym hastem wyborczym uczynit niecheé
do Koreariczykéw (a w mniejszym stopniu tez Chifczykéw) oraz zainichi.
Jest on bardzo aktywny w ramach wpiséw na swoim blogu czy Twitterze,
a takZe rozmaitych agitacji i wystapien publicznych, ktére s3 nagrywane,
a material péZniej umieszczany w serwisie YouTube. Jest cztonkiem partii
Shinpa, ktérej nazwa jawnie nawigzuje do imperialnych tradycji Japonii.
Shinpii oznacza,nowy wiatr” (F7/E) i brzmi homofonicznie do nazwy zapi-
sanej innym pierwszym znakiem (#l) — znakiem na béstwo, a ktére tez
mozna przeczytaé jako kamikaze. Nawigzanie jest zatem oczywiste — tak
jak ,boski wiatr” jakoby uratowat Japonie przed inwazja Mongotéw w XIII
wieku, tak podczas II wojny §wiatowej mial uratowaé kraj przed Alian-
tami. Piloci kamikaze stanowig zatem ideal poswiecenia dla cesarza i tym
samym najczystszy wymiar ,japofiskoéci”. Powyzszy plakat zawiera kilka
interesujacych hasel. Jako pierwszy, na samej gérze jest slogan: ,Chronié¢
Japonie przed Chifczykami i Koreaficzykami!’, co oczywiscie wpisuje sie
doskonale w ksenofobiczng i nacjonalistyczng narracje Suzukiego. Kolejnym
hastem, bardzo istotnym, jest niewielki napis nad nazwiskiem, ktéry méwi,
ze ,zakazano mu wstepu do Korei”. Zakaz taki faktycznie Suzukiego obo-
wigzuje po tym jak do pomnika po$wieconego pamieci tzw. comfort women
(de facto niewolnic seksualnych®) przywigzat palik z napisem , Takeshima
to terytorium japonskie” (Hani.co.kr 2012 & Khan.co.kr 2013).

»  Jest to problem zbyt obszerny jak na niniejsza prace. Comfort women byly przewaznie Koreanka-

mi, Chinkami i w pewnym stopniu mieszkankami terytoriéw podbitych przez Japonie w trakcie II
wojny $wiatowej. Byly wykorzystywane jako wojskowe prostytutki i pozbawione jakichkolwiek praw.
Wiegcej o problemie comfort women Masakazu & Kyoko 2018 oraz Ishizawa-Grbi¢ 2000.
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Réwna niechecia do Koreaficzykéw i zainichi charakteryzujg sie wpisy
Sakurai Makoto, ktéry wprawdzie nie nalezy do czotéwki politykdw, jest
jednak zalozycielem wspomnianej wczesniej organizacji Zaitokukai. W 2008
r., niedlugo po powotaniu Zaitokukai do Zycia, napisal: ,Korea jest takim
nietypowym krajem, Ze im wiecej o nim wiesz, tym bardziej go nienawidzisz
(FEE &S BT AU 1E EHOICR S A D) (WebArchive.
org 2008: par. 7).

Skrétowy z koniecznodci przeglad wypowiedzi politykéw japonskich
moze by¢ oczywidcie niewystarczajacy. Artykul ma jednak charakter prope-
deutyczny, z tego tez wzgledu tematyka dotyczgca konkretnych politykéw
i watkéw poruszanych przez nich w swoich wypowiedziach wymaga oddziel-
nego, poglebionego studium. Z zamieszczonych wypowiedzi mozna jednak
wydoby¢ kilka prawidel rzadzacych dyskursem nacjonalistycznym w mediach
internetowych i wypowiedziach publicznych, jak chociazby wspélna wszystkim
nacjonalistom niecheé do obcokrajowcédw (zwlaszcza Koreariczykéw 1 Chin-
czykéw), zainichi, wiernoéé imperialnej przesztosciiidei cesarza, rewizjonizm.

Podsumowanie

Cybernacjonalizm czy tez neonacjonalizm japonski jest zjawiskiem zbyt zlo-
zonym, aby méc w krétkim artykule przedstawic pelng jego specyfike. Zostal
zatem przedstawiony jedynie sposdb propagowania idei nacjonalistycznych
w internecie oraz w przestrzeni publicznej, czyli media uzywane w tym celu,
a takze gléwne tematy, ktére s3 poruszane przez politykdw i dziataczy prawi-
cowych. Naszkicowane obrazy, zaréwno samochodéw propagandowych jak
i platform internetowych (zwtaszcza 2chan), mialy na celu zestawienie dwéch
form ekspresji: czynnej w formie aktywnego dziatania (protest, wiec) oraz
biernej, polegajacej tylko i wylacznie na wpisach internetowych. Przytoczone
w przyktadach sylwetki politykéw, ktdrzy jawnie glosza hasta nacjonalistyczne
mialy u$wiadomi¢ glebie penetracji tkanki spoleczneji politycznej przez nacjo-
nalizm. Temat nie jest w zadnym razie wyczerpany, wiecej — jest to dopiero
jeden aspekt zjawiska pokazujacy ogrom pracy jaka stoi przed badaczami.
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perspective will then be presented. In the context of
developing mental resilience, the anchoring effect,
known today in psychology as negative visualis-
ation, will be presented. As one of the techniques of
self-regulation, the interpretive frame effect will also
be discussed, among which the frame of competing
commitments, the frame of incompetence, the narra-
tive frame, the comic frame, the frame of play, and the
frame of stoic rehearsal can be distinguished.

In the last section, the assumptions of Stoic
philosophy from a psychological perspective will be
confronted with the narrative conducted by Viktor
Frankl, the founder of logotherapy, Austrian psychia-
trist of Jewish origin, prisoner of German concentra-
tion camps and author of one of the most widely read

books entitled Man in Search of Meaning,
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Wprowadzenie

Emocje s3 nieodlgczng czedcig ludzkiego doswiadczenia i od wiekéw sta-
nowig przedmiot fascynacji psychologéw, filozoféw oraz badaczy zajmuja-
cych sie zachowaniem ludzkim. Jednga z emocji wywotujacych szczegélne
zainteresowanie jest gniew. Moze ona wystepowaé w réznych formach
i z rozmaita intensywnos$cig oraz wplywaé zaréwno na jednostki, jak i na
cale spoleczeristwa. Aby jednak zrozumieé gniew w pelnym kontekscie,
niezbedne jest spojrzenie na niego przez pryzmat filozofii stoickiej i narracji
Viktora Frankla.

Wywodzjca sie z antycznego Rzymu filozofia stoicka propaguje idee
kontroli nad wlasnymi emocjami, szukania sensu w zyciu, a takze rozwija-
nia wewnetrznej wolnosci. Viktor Frankl natomiast byl wywodzacym sie
z Austrii neurologiem i psychoterapeuty, ktéry przetrwat gehenne obozéw
koncentracyjnych podczas II wojny $wiatowej. Prowadzona przez niego
narracja, zwlaszcza w ksigzce Czlowiek w poszukiwaniu sensu, stanowi zrdédto
glebokiej inspiracji dla psychologii egzystencjalnej oraz rozwoju osobistego.

Niniejszy artykul stanowi prébe uchwycenia relacji miedzy gniewem
a samoregulacjg na tle dwdch interesujacych perspektyw. Analizujac zato-
zenia filozofii stoickiej oraz narracji Viktora Frankla, podjete zostang préby
odpowiedzi na pytania dotyczjce natury gniewu, jego oddzialywania na
jednostke, a takze mozliwoséci samoregulacji emocji. Analiza ta polega na
eksploracji, w jaki sposéb filozofia stoicka i doswiadczenia Viktora Frankla
moga okazaé sie przydatne w zrozumieniu i zarzadzaniu gniewem wspél-
cze$nie, wplywajac pozytywnie na jakos¢ zycia i zdrowie psychiczne.



318

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

Gniew a zloéé

Emocje odgrywaja niezwykle wazna role w zyciu cztowieka. Wplywajg one na
mys$li, zachowania oraz interakcje spoteczne. Jedng z nich jest gniew, ktérego
oddzialywanie na zdrowie emocjonalne i psychike stanowi przedmiot inten-
sywnych badan. Aby jednak zrozumieé jego wplyw na jednostke oraz spote-
czefistwo, niezbedne jest wziecie pod uwage ztosci jako emocji powigzanej.
Rozwazania dotyczace gniewu a samoregulacji w kontekscie filozofii stoickiej
i narracji Viktora Frankla rozpoczete zostang od wyjadnienia pojecia gniewu
oraz zlosci. To pierwsze bywa czesto synonimicznie uzywane z pojeciem zfosci.
Pomiedzy tymi dwiema emocjami istnieje jednak réznica. Ztoéé to emocja,
ktéra cechuje sie duza intensywnoscia i trwa od kilku sekund to kilku minut.
Gniew jest natomiast emocj3 o mniejszej intensywnosci, jednak o znacznie
dtuzszym czasie trwania (Haracz 2023). W przeciwieristwie do gniewu, ztoéé
jest czesciej internalizowana, co moze skutkowaé problemami ze zdrowiem
psychicznym. Warte podkre§lenia jest to, iz obie emocje s3 naturalne oraz
spelniaja istotne funkcje w Zyciu cztowieka. Moga one sygnalizowac jaki$
problem i zachecaé¢ do podejmowania aktywnosci w celu rozwigzania go.
Niemniej jednak nadmierna trwalo$¢ lub intensywno$é tych emocji prowadzié
moze do zaburzen zdrowia psychicznego oraz fizycznego, dlatego tak wazna
jest umiejetno$¢ zarzadzania emocjami.

Gniew jako emocja niechciana i nieakceptowana
przez wspoélczesne spoleczenstwo

Z1o$¢ oraz gniew s3 emocjami, ktére nie s3 aprobowane przez 6wczesne spo-
teczeristwo. Gniew mozna okresli¢ jako pewien stan emocjonalny sktadajacy
sie z urazy, niecheci, niekiedy réwniez potrzeby odwetu. Gniew pelni funkcje
informacyjna — zawiadamia, Ze granice danej jednostki zostaly przekroczone,
lub Ze jej potrzeby nie zostaly spetnione. Przyczyng ztosci, a potem gniewu, s3
réznego rodzaju frustracje wynikajace z rozbiezno$ci pomiedzy zamierzeniami
a rezultatem, ktéry nie byt pozadany (Golec 2019: 111).

W kulturze europejskiej zto$¢ i gniew poddane s3 ocenie moralnej.
Osobe doswiadczajaca gniewu lub zlosci okresla sie jako z13, co jest zupelnie
nieadekwatne, poniewaz odczuwanie negatywnych emocji, w tym gniewu,
jest czyms§ naturalnym i bardzo czesto nie samo zaznawanie gniewu stanowi
problem, lecz sposoby obchodzenia si¢ z nim, radzenia sobie z gniewem.
Ponadto samo okreslenie w jezyku polskim —,by¢ zlym na kogo$” — pociaga
za sobg pejoratywne konotacje i moze stygmatyzowa¢ osobe zloszczacy sie
jako osobe zt3.
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Czesto dzieci przezywajace zlo$¢ lub gniew wychowywane s w rodzi-
nach, gdzie te emocje nie s3 akceptowane, tym samym nabierajac przekonania,
ze wspomniane odczucia s3 czyms$ ztym, co czesto prowadzi do poczucia
winy réwniez i w dorostym zyciu. Druga sprawa to fake, Ze dzieci, ktérym nie
pozwalano na do$wiadczanie gniewu (rodzice albo ignorowali dziecko, kazali
mu i§¢ do innego pokoju, zamykali w tazience, albo tez reagowali przemocy),
nie nauczyly sie sposobéw radzenia sobie ze zto$cig, co w dorostym Zyciu moze
skutkowaé stanami depresyjnymi czy tez objawami somatycznymi takimi jak
przykladowo bél glowy badz bél brzucha (Golec 2019: 112-113).

Dlaczego gniew moze by¢ pozytywny?

Gniew jest uczuciem niezbednym, poniewaz spelnia funkcje informacyjna
(podobnie jak bél). Wyjasnié nalezy, ze gniew moze by¢ uzasadniony oraz
nieuzasadniony, nieadekwatny. W teorii Lazarusa gniew jest uzasadniony,
gdy stanowi on reakcje na rzeczywiste lub postrzegane zagrozenie (Laza-
rus 1991: 614). W obliczu niesprawiedliwego potraktowania przez kogo$
gniew stanowi naturalng reakcje, reakcje ochronng, bedacg forma sprzeciwu.
Doswiadczanie i wyrazanie gniewu staje si¢ problematyczne, gdy nie jest on
uzasadniong reakcjg na dane wydarzenie czy okolicznosci.

Gniew staje si¢ destrukcyjny dopiero wtedy, gdy jest wyrazany w taki
sposdb, czyli wéwczas, kiedy krzywdzi sie inne osoby lub samego siebie.
Przyczyna tego moze by¢ niedojrzato$é emocjonalna albo konstrukcja
psychiczna czlowieka, ktéra charakteryzuje si¢ tym, ze oczekuje on od
$wiata samych negatywnych rzeczy i w przypadku problemu przechodzi
do ataku. Réwniez osoby, ktérych granice zbyt czesto byly przekraczane,
sa narazone na rozregulowanie i nieadekwatne wyrazanie gniewu (Golec
2019: 117).

Gniew niesie ze sobg bardzo duzy potencjal energetyczny i twérczy,
w zwigzku z tym naleZy najpierw sobie na niego pozwolié, aby méc go
pézniej wykorzystaé w konstruktywny sposéb. Uczucie frustracji, w tym tak
zwane ,§wiete oburzenie” — czyli niezgoda na rzeczywisto$¢ zastang pelng
niesprawiedliwo$ci i krzywdy (przyklad Nelsona Mandeli czy Mahatmy
Gandhiego), jest podwaling wszelkich rewolucji i protestéw. W wymiarze
jednostkowym rozgoryczenie stanowi potencjal energetyczny, ktdry umoz-
liwia wykonanie zdecydowanego i odwaznego kroku, jakim by¢ moze np.
podjecie nowej pracy, decyzja o przekwalifikowaniu sie, zmianie miejsca
zamieszkania. Innym efektem ubocznym rozzalenia jest wzrost koncentracji.
Zdarza sie, ze z1o§¢ moze poméc w ukierunkowaniu uwagi na rozwigza-
nie danego problemu lub tez wykonaniu zadania wymagajacego wickszej
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koncentracji i skupienia. Ostatecznie istotg radzenia sobie z frustracja jest
umiejetno$é identyfikacji oraz podjecia decyzji — kiedy oraz jak nalezy zare-
agowad, a kiedy nalezy dzialania zaniechaé (Golec 2019: 117).

Fundamenty i zalozenia filozofii stoickiej

z perspektywy psychologicznej

Filozofowie stoiccy, w tym Seneka, apelujg o to, aby unikaé oburzenia, ponie-
waz jest ono energig, ktéra niszczy zaréwno osoby doswiadczajgce gniewu,
jak i ich otoczenie, czesto skutkujac wojnami i $miercig. W eseju O gniewie
Seneka utrzymuje, iz rodzaj ludzki do$wiadczyt najwiekszej krzywdy nie
ze strony zadnej zarazy, lecz wlasnie wiciekltosci (Irvine 2019: 45). Marek
Aureliusz napomina natomiast, ieby nie pozwolic’ sie ponies§¢ wzburzeniu
(Aurelisz 2016: 84). Podstawowym zalozeniem filozofii stoickiej jest unikanie
za wszelkg cene wpadania w gniew. Dzieki temu nie trzeba bedzie go prze-
pracowac ani thumié (co nie jest wskazane, poniewaz tlumione emocje moga
wybuchnaé po latach ze zdwojong silg), ani tez wyrazaé (poniewaz moze to
by¢ manifestowanie gniewu w destrukcyjny sposéb). Chociaz zalozenie to
wydaje sie trudne do wdrozenia — istnieje pojecie odpornosci psychicznej,
ktéra moze by¢ sukcesywnie rozwijana. Wedtug innego filozofa stoickiego,
Epikteta, ludzie nie zawsze maja wplyw na to, co ich spotyka, ale zawsze moga
zdecydowad, jak zareaguja. To stanowi rowniez gtéwne zalozZenie logoterapii,
czyli metody stworzonej przez Viktora Frankla oraz jego narracji. Kiedy
mozliwo$ci dzialania s3 ograniczone, wéwczas zloszczenie si¢ nie ma sensu,
a najrozsadniejszym rozwigzaniem jest wybdr najlepszej z dostepnych opgji.
Réwniez Ryan Holiday w ksigzce Przeszkoda czy wyzwanie? Stoicka sztuka
przekuwania probleméw w sukcesy twierdzi, ze to do cztowieka nalezy decyzja,
jak wykorzysta sytuacje, ktéra mu sie przydarza (Holiday 2015: 31).

Jesli chodzi o odporno$¢ psychiczng, na jednym koncu skali s3 ludzie,
ktérzy w obliczu zyciowych trudnosci nie traca spokoju i tym samym sprawiaja
wrazenie silnych i heroicznych, na drugim koricu skali s3 natomiast osoby, ktére
do$wiadczajac probleméw, wpadaja w gniew. Zalozeniem zaréwno stoikédw,
jak i Viktora Frankla jest to, iz odporno$¢ psychiczna nie jest czyms$ wrodzo-
nym, takim jak na przyktad kolor wloséw, lecz Ze moze ona by¢ sukcesywnie
rozwijana. Osoby wpadajace w gniew wchodza czesto w role ofiary, $ciagajac
z siebie w ten spos6b odpowiedzialno§é. Poczucie bycia ofiarg czesto jednak
nasila odczuwanie nieszczescia, gdyz wigze si¢ z do$wiadczaniem bezradnosci.
Osoba odporna psychicznie bedzie szukaé sposobéw ominiecia przeszkéd,
ktére niestusznie postawili przed nig inni, zamiast wchodzié¢ w role ofiary.
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Rozwijanie odpornosci psychicznej — stoicka strategia préb

Stoicka strategia préb' opiera si¢ na przekonaniu, iz wszelkie przeciwnosci
losu stanowig dla cztowieka wyzwania i s3 préba pomystowosci oraz odpor-
nosci psychicznej (Irvine 2019: 18). Aby dana préba mogta zostaé pomyélnie
ukoriczona, nalezy znaleZ¢ rozwigzanie problemu, nie wpadajac przy tym
w gniew. W ten sposéb nie szuka si¢ winnych, co zmniejsza emocjonalny
koszt problemu oraz poteguje szanse na to, Ze w racjonalny sposéb poradzi
sie sobie z wyzwaniem. Dodatkowg korzyscig, niejako efektem ubocznym
stoickiej strategii prob, jest wystapienie emocji pozytywnych takich jak duma,
satysfakcja, poczucie sprawczo$ci. U podstaw stoickiej strategii préb leza
zjawiska psychologiczne nazwane efektem zakotwiczenia oraz efektem ram
interpretacyjnych (Irvine 2019: 90-91).

Efekt zakotwiczenia — negatywna wizualizacja

Aby wyja$nié, na czym polega efekt zakotwiczenia przytoczony zostanie
eksperyment psychologiczny przeprowadzony w 1974 r. przez psycho-
logéw Amosa Tverskiego oraz Daniela Kahnemana. W eksperymencie
wykorzystane zostato koto fortuny, na ktérym przedstawione byly cyfry
od zera do stu. Przy uczestnikach badania krecono nim (wynik byt jednak
zmanipulowany, o czym uczestnicy nie wiedzieli — kofo zatrzymywalo sie
tylko na cyfrach dziesie¢ oraz szesédziesigt pieé). Po wprawieniu w ruch
kola uczestnikom zadawano pytanie, czy odsetek pafstw afrykanskich
nalezgcych do Organizacji Narodéw Zjednoczonych jest wyzszy czy nizszy
od wylosowanej cyfry oraz ile on wynosi. Co ciekawe, osoby, przy ktérych
wylosowano cyfre dziesieé, wskazywaly odsetek panistw jako dwadziescia pieé
procent, natomiast uczestnicy eksperymentu, przy ktorych wylosowano cyfre
sze§édziesigt pieé, twierdzili, Ze odsetek paristw afrykanskich nalezacych
do Organizacji Narodéw Zjednoczonych wynosi czterdziesci pieé procent.
Chociaz krecenie kolem fortuny nie ma zadnego zwigzku z odsetkiem pafistw
afrykanskich nalezacych do Organizacji Narodéw Zjednoczonych, wyniki
badania pokazaly, Ze umieszczenie w umysle kotwicy wptywa na ludzka
percepcje. Efekt zakotwiczenia czy tez negatywnej wizualizacji polega na
wyobrazeniu sobie, pod jakimi wzgledami zycie mogloby uktadaé sie gorzej.
Jezeli cztowiek wyobrazi sobie, o ile gorsze Zycie mdglby wiesé, wtedy bedzie
potrafil doceniaé obecng rzeczywisto$é (Irvine 2019: 93-95).

' Pojecie stosowane przez amerykanskiego profesora filozofii, Williama Irvinea.

321



322

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

Ramy interpretacyjne

Efekt ram interpretacyjnych to kolejny mechanizm psychologiczny wyko-
rzystywany przez starozytnych stoikéw, ktérym obecnie postuguja sie psy-
chologowie i psychoterapeuci. Chociaz ludzka $wiadomo$é ma tendencje
do interpretowania zdarzeni w sposéb, ktéry wywoluje negatywne emocje,
moze jednak ona zostaé ostabiona poprzez préby reinterpretacii. Epiktet
twierdzil, Ze jednostka ludzka sama decyduje o tym, czy dozna uczucia
krzywdy, poniewaz to nie rzeczy same w sobie, a raczej mniemania o nich
stanowig zrédlo niepokoju (Irvine 2019: 103-104). Ramy interpretacyjne
sprawiaja, ze czlowiek nie traci spokoju w obliczu probleméw i komplikacji
zyciowych. Podobnego zdania byt Marek Aureliusz, ktéry podkreslat, ze
sady i mniemania osoby, ktére budza w niej strach, mozna zmieniaé (Irvine
2019: 104). Napotykajac w zyciu na rézne problemy, ma sie¢ do wyboru
wiele mozliwosci ich interpretaciji. Bardzo popularng ramg interpretacyjna
jest rama obwiniania — w obliczu niedogodnosci zwykle szuka si¢ winnych,
0s6b odpowiedzialnych za cierpienie. Taka rama interpretacyjna wywotuje
w czlowieku poczucie niesprawiedliwo$ci i co za tym idzie — gniewu. Jednak
$wiadomoscig mozna niejako oddzialywaé na podswiadomosé (Irvine 2029:
105). Kolejna rama jest rama konkurencyjnych zobowigzan. Gdy cztowiek
spodziewa si¢ dostac od kogo$ co$, co zostalo mu obiecane, a nie otrzyma tego,
zwykle wpada w z1o§¢ i czuje sie oszukany. Mozna jednak przyjaé, Zze gdyby
dostal to, czego oczekiwal, osoba podejmujjca decyzje musiataby nie sprostaé
innym swoim zobowigzaniom, ktérych moze by¢ duzo, a wiec gniewanie sie
z tego powodu nie bytoby rozsadne. Inng rama jest rama niekompetencji. Jezeli
przyjmie sie, ze kto§ zaszkodzil nie celowo i ztoéliwie, ale przez przypadek,
w wyniku swojej niekompetencji, zamiast wpadaé w gniew, mozna odczuwaé
wspolczucie wobec osoby, ktdra uzna sie za niekompetentng (Irvine 2019:
106). W aspekcie ramy narracyjnej komplikacje zZyciowe moga stac sie mniej
bolesne, jesli bedzie myslalo sie o nich w kategoriach przysztych opowiesci.
Spowodowane jest to tym, Ze uwaga skupia si¢ wéwczas nie na doznanej
krzywdzie, lecz na dziataniach, ktére musza zostaé podjete, aby doprowadzié
historie do satysfakcjonujgcego konica. Jezeli sprawy przybiora natomiast nie-
oczekiwany obrét, mozliwe jest doznanie poczucia wdziecznosci, gdyz dzieki
temu opowie$¢ wzbogacona zostanie o nieoczekiwany zwrot akcji. Rzymscy
stoicy stosujgc rame narracyjng, niekoniecznie opowiadali powstaly potem
histori¢ innym ludziom. Metoda ta stosowana byta po to, aby nie reagowaé na
negatywne uczucia wynikajace z napotkania komplikacji zyciowych, natomiast
nie po to, aby zaimponowa¢ komukolwiek pomystowoscig czy hartem ducha
(Irvine 2019: 107-108). W odniesieniu do ramy komicznej Seneka polecal,
aby do spraw trudnych podchodzi¢ z poczuciem humoru (Irvine 2019: 110).
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Umiejetno$¢ zachowania poczucia humoru w obliczu Zyciowych probleméw
stanowi wazne narzedzie stoika, poniewaz nie dopuszcza zltej emocji, jaka
jest gniew, a w sytuacji, gdy jest si¢ obraianym, poczuciem humoru mozna
o$mieszy¢ przeciwnika. Stosujac rame komiczng, mozna sie zatem uchronié
przed cierpieniem emocjonalnym. Kolejng ramg jest rama gry. Aby wyjasnié
jej znaczenie, przytoczona zostanie metafora rozgrywki rugby. Jezeli zostanie
si¢ powalonym na ziemie — mozna poczu¢ si¢ skrzywdzonym i odczuwaé
z10$¢, jesli natomiast uéwiadomi sie¢ sobie, Ze uczestniczy si¢ w meczu rugby
i reguly gry dopuszczajg tego rodzaju zachowania — nie jest mozliwe, Zeby
mieé poczucie krzywdy. W odniesieniu do meczu rugby powalenie na ziemie
moze by¢ traktowane jako pewnego rodzaju komplikacja, ale nie nalezy sie nig
przejmowal, jezeli chce sie gra¢ dobrze (Irvine 2019: 113-114). Podsumowu-
jac, traktujac problemy oraz przeciwnosci losu jako element rozgrywki, obnizy¢
mozna skutki emocjonalne. Ostatnig ramg, ktdéra zostanie oméwiona, jest rama
stoickich préb. Ona réwniez zawiera element gry — tym razem z samym sobg.
Przyjmujac rame stoickich préb, zaklada sie, Ze przeciwnosci losu stanowia
swoistg probe spokoju i pomystowosci. Jezeli problemy postrzegane beda nie
jako niezastuzone udreki, lecz jako wyzwania, wéwczas mozliwe bedzie sku-
pienie si¢ na optymalnym ich rozwigzaniu, w konsekwencji czego wyzwolone
zostang pozytywne emocje takie jak duma z samego siebie, uczucie satysfakeji
i sprawczosci (Irvine 2019: 116-117).

ZYoé¢ i gniew w kontekscie narracji prowadzonej
przez Viktora Frankla

W tej czesci wywodu aspeke ztosci i gniewu zaprezentowany zostanie w kon-
tekscie narracji prowadzonej przez Viktora Emila Frankla — austriackiego
psychiatre zydowskiego pochodzenia, wieZnia niemieckich obozéw koncen-
tracyjnych oraz autora jednej z najbardziej poczytnych ksigzek pt. Czlowiek
w poszukiwaniu sensu. Doktor Frankl spedzil prawie trzy lata w niemieckich
obozach koncentracyjnych, m.in. w Dachau i Auschwitz, w ktérych szanse
na przezycie wynosily jeden do dwudziestu o$miu. W komorach gazowych
$mier¢ poniesli jego rodzice, brat oraz Zona. Do$wiadczajac nieustannego
glodu, zima, strachu, przemocy oraz upokorzenia, naturalng reakcjg czlo-
wieka byto poczucie gniewu z powodu ogromu niesprawiedliwo$ci. Gléwnym
jednak zatozeniem Viktora Frankla jest stwierdzenie, iz cztowiekowi mozna
odebraé wszystko z wyjatkiem woli wyboru. Traktowal j3 jako przestrzen
miedzy zastanymi okoliczno$ciami a reakcjg czlowieka na nie. Pieklo obozu
koncentracyjnego mozna zatem przezy¢, uciekajgc sie do religii, czarnego
humoru, wspomnieni o najblizszych, piekna natury i zwyczajnej ciekawosci
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swojego dalszego losu. Wymienione aspekty nie stanowig jeszcze o woli prze-
rwania, jezeli nie pomagaja czfowiekowi w odkryciu sensu w cierpieniu, ktdre
wydaje si¢ by¢ go pozbawione. Frankl twierdzi, ze jesli Zycie jako takie ma sens,
posiada je réwniez cierpienie. Sednem sprawy jest odkrycie, na czym 6w sens
polega. Dla kazdego czlowieka moze to by¢é co§ innego. Jezeli czlowiekowi
uda sie odkry¢ sens swojej egzystencji oraz jezeli weZmie odpowiedzialno§é
za wlasne Zycie, tzn. zacznie sam tworzy¢ sens, wéwczas bedzie mégl rozwijaé
si¢ niezaleznie od wszelkich upokorzen (Allport 2008: 9-14).

Viktor Frankl byl twércy logoterapii, tzw. trzeciej wiedenskiej szkoty
psychoterapii (pierwsza byta psychoanaliza Freuda, drugg psychologia indy-
widualna Adlera). Frankl polemizowat z Freudem i Adlerem, twierdzac, ze
gléwnym dazeniem czlowieka nie jest ani przyjemnosé, co postulowat Freud,
ani tez moc, co zaktadat Adler. Wedlug austriackiego psychiatry gléwna
tendencja czfowieka jest poszukiwanie sensu. Pojecie logoterapii wywodzi
sie od greckiego stowa logos oznaczajacego ,sens’, ,wyjasnienie” oraz therapeo
znaczgcego: ,troszcze si¢’, ,dbam’, ,lecze” (Szczukiewicz 2018: 196-197).
W koncepcji Viktora Frankla rozrézni¢ mozna trzy aspekty ludzkiego zycia.
S to plaszczyzna biologiczna, psychiczna i duchowa. Wizystkie trzy przeni-
kajg si¢ wzajemnie, jednak nie mozna zadnej z nich wyeliminowaé. W ujeciu
biologicznym czlowiek jest w znacznym stopniu uzalezniony od okolicznosci,
w ktérych zyje. Ponadto dazy nieustannie do homeostazy, czyli utrzymania
réwnowagi. W ujeciu psychicznym homeostaza jest réwniez obecna, jednak
determinizm jest znacznie mniejszy. Wymiar duchowy cechuje si¢ natomiast
brakiem istnienia zasady homeostazy oraz determinizmu. Zgodnie z powyz-
szym czlowiek posiada potencjat do zajmowania swobodnego stanowiska
w obliczu uwarunkowan i okolicznosci (Szczukiewicz 2018: 198).

Jednym z zalozen logoterapii jest refleksja nad sensem. Odnies¢ to mozna
réwniez do rozwazan na temat gniewu. Zamiast tlumié negatywne uczucia,
warto jest zastanowi¢ sig, jakim celom moga one stuzy¢. Analiza zloéci pozwala
odkry¢, co stanowi jej Zrddlo, oraz jakie kroki moga zostac podjete w celu roz-
wigzania problemu. Logoterapia postuluje réwniez wziecie odpowiedzialnosci
za swoje reakcje. To, jak jednostka reaguje na sytuacje wyzwalajace w niej
ztos¢, jest wedtug Frankla przez nig kontrolowane. Czyms§ zupetnie natural-
nym i ludzkim jest do§wiadczanie emocji, jakimi sg zto$¢ i gniew. Kolejnym
krokiem jest jednak podjecie decyzji, w jaki sposéb czlowiek zachowa sie
w obliczu zyciowych komplikacji. Preferowane sg zachowania konstruktywne,
ktére prowadza do osiggania celéw oraz wspieraja rozwdj osobisty. Waznym
pojeciem rozwijanym przez Viktora Frankla jest praktykowanie wewnetrznej
wolnosci. Pod pojeciem tym rozumiana jest umiejetno$é dokonywania wybo-
réw oraz kontrolowania wlasnych emocji. W nawigzaniu do zlosci i gniewu,
czlowiek moze sie nauczy¢, w jaki sposéb mozliwe jest reagowanie na te



WYOBRAZONE I REALNE FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

emocje bardziej $wiadomie oraz w sposéb wolny od impulséw. Dzieki temu
unikngé mozna destrukcyjnych reakeji i zachowan. W zarzadzaniu trudnymi
emocjami, do ktérych nalezg zlo$¢ oraz gniew, pomaga akceptacja cierpienia.
Frankl twierdzi, Ze cierpienie stanowi cze$¢ do§wiadczenia zyciowego, tak
wiec jedli cale Zycie ma sens, posiada je réwniez cierpienie (Frankl 2019:
172). Akceptacja cierpienia moze by¢ pomocna w radzeniu sobie z gniewem
i ztoscig. Nabiera to szczegdlnego znaczenia zwlaszcza w sytuacjach, ktérych
zmienié nie mozna, a ktdre stanowig Zrédlo bélu. Ztosé bywa czesto reakcja na
cierpienie, w zwigzku z czym jego akceptacja moze niwelowac zto$é. Koncepcja
logoterapii skupia sie réwniez na rozwijaniu pozytywnych wartoéci oraz nada-
waniu zyciu sensu i znaczenia, Wspomnie¢ tu jednak nalezy, iz wedlug twércy
logoterapii nie istnieje ogdlnie pojety sens. Wazne jest to, co w danej chwili ma
znaczenie dla konkretnego czlowieka. Nie jest zatem zasadne formulowanie
pytania o sens zycia w og6lny sposob (Frankl 2019: 163-164). Skupianie sie
na tym, co wartosciowe, pomdc moze w zarzq_dzaniu negatywnymi uczuciami
oraz kierowaniu energii na konstruktywne dziatania umozliwiajace jednostce
ludzkiej wzrost i doskonalenie sie.

Podsumowanie

Podsumowujac, zaloZenia filozofii stoickiej oraz narracja Viktora Frankla
pozostaja ze sobg w zbieznosci, a takze podkreélaja uniwersalnoé¢ idei
przewijajacej sie przez wieki oraz kultury. StarozZytni stoicy tacy jak Epiktet,
Seneka czy Marek Aureliusz postulowali powSciagliwo$é w okazywaniu zlych
emocji. Doktor Frankl w obliczu swojego wlasnego do$wiadczenia kilkulet-
niego obcowania z masowg zagtadg wysunat hipoteze, iz czlowiekowi mozna
odebra¢ wszystko z wyjatkiem wolnosci wyboru swojej postawy w $wietle
danych okolicznosci, co sprowadzi¢ mozna do dystansowania sie od tego,
czego zmieni¢ si¢ nie da. Tak wiec zaréwno filozofia stoicka, jak i my$l Viktora
Frankla kfadg punke ciezko$ci na kontrole nad emocjami. Stoicysci dazyli do
zachowania spokoju w obliczu zyciowych komplikacji, Frankl postulowat
$wiadomy wybér reakeji na te komplikacje. Tak Frankl, jak i starozytni stoicy
skupiali sie na poszukiwaniu sensu. Dla tych ostatnich sensem bylo zycie
zgodne z warto$ciami, podczas gdy Frankl skupiat si¢ bardziej na poszu-
kiwaniu sensu w cierpieniu. Kolejng wspdlng cecha logoterapii i stoicyzmu
bylo wziecie osobistej odpowiedzialnoéci za swoje reakcje. Zalozenia filozohii
stoickiej oraz prace Viktora Frankla stanowig nie tylko teorie, lecz s3 swoista
praktyka Zyciowa majgcg zastosowanie niezaleznie od kontekstu kulturowego
czy historycznego. Warte podkreslenia jest to, iz nauka Frankla oraz filozo-
fia stoicyzmu dostarczaja konkretnych narzedzi stuzacych do zarzadzania
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emocjami, zwlaszcza tymi trudnymi, do ktérych zaliczajg sie zlo§¢é i gniew.
Zastosowanie tych narzadzi pokazuje, ze czlowiek ma wplyw na swoje mysli
oraz reakgcje. Przestanie to nabiera wyjatkowego znaczenia w dzisiejszym
Swiecie, gdzie napiecia emocjonalne, stres 1 poczucie niepewnosci wystepuja
bardzo powszechnie. Mimo iz nauke prowadzong przez Frankla i filozofie
stoicka rézni kontekst i szczegdly podejécia, obie te narracje pokazujg, Ze istota
ludzka posiada potencjat do przemieniania trudnoéci w szanse do rozwoju,
a emocje, w tym gniew i zlo$¢, zarzadzane by¢ moga bardziej §wiadomie
i konstruktywnie.
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The article discusses the ambiguity of relationship
between dehumanization and moral condemna-
tion, which often seem to accompany each other
nowadays. It begins by presenting main theoretical
concepts of dehumanization in the field of social
psychology. Starting with the classic works from
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initiated understanding of this phenomenon as
a mechanism leading to intergroup aggression,
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which, in their opinion, however, can be better under-
stood by referring to other theoretical concepts. These
researchers also emphasize the incompleteness and
paradoxical nature of manifestations of dehumaniza-
tion — in their opinion, ‘dehumanizing” language and
behavior should be rather thought of as motivated
by awareness of humanity the victims. For example,
dehumanizing language may be understood not as an
expression of a literal belief in the animal nature of an
enemy, but as a form of humiliation or expression of
one’s dominance. The essence of such a form of sadism
would therefore be the awareness of the users of this
language that its objects are in fact human beings.
From perspective of the subject matter of this article,
the facts of "incompleteness” and ambivalence of the
phenomenon of dehumanization seem to be of key
importance.

The second part of the work discusses basic
characteristic of the so-called moral emotions. In
particular, two moral emotions were analyzed: moral
anger and moral disgust, which, especially the latter,
may turn out to be useful at proposing solution to the
dilemmas presented in the first half of the work. As
the research cited in the paper shows, moral disgust
may be characterized as an exceptionally "irrational”
emotion, i.e. one that occurs independently of convic-
tions of guilt of its object or its immoral intentions.

With reference to the presented characteristics of
the emotion of moral disgust and the ambivalence of
the phenomenon of dehumanization, the last part of
the work presents potential solutions to the dilemma
between dehumanization and moral condemnation.

Keywords: dehumanization, humanity, intergroup
conflict, moral emotions, moral violence
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Wprowadzenie

Paul Bloom powatpiewajac nieco w metodologie badar nad dehumanizacja
zasugerowal, iz poréwnania do malpy, ktérych obiektem byla Hilary Clinton
s3 nie tyle przejawem zjawiska odczlowieczania, ile po prostu tego, iz uwazana
jest ona za,bardzo zlego czlowieka” (Bloom 2018). Czy jednak jedno wyklucza
sie z drugim? Czy tylko istoty ludzkie mozna uplasowaé w kategorii moralnosci,
podczas gdy zjawiska pogodowe, roéliny, roboty i zwierzeta jawig si¢ w naszych
oczach raczej jako szkodliwe badZ niebezpieczne nizeli niemoralne? Czy czto-
wiek stanowi warunek konieczny zaistnienia zta (Tischner 1990: 155)2

Pytanie to, choé w pewnym sensie filozoficzne, nalezy odnie$¢ przede
wszystkim do powszechnie przyjmowanych pogladéw i funkcjonowania
ludzkich aparatéw psychicznych. To analiza potocznych ludzkich przekonan
moze pomdc rozwigzaé liczne dylematy teoretyczne dotyczace wspdtczesnych
probleméw spofecznych. Wydaje sie jednak, iz rozwazajac zwiazki moralnoéci
i czlowieczenistwa odpowiedZ wydaje sama si¢ narzucaé.

Z jednej strony podzialy spoleczne przenika wymiar moralny — jestesmy
w coraz wiekszym stopniu przekonani co do niemoralnoéci wyborcéw prze-
ciwnych partii politycznych i obcych nam ideologicznie ugrupowas. ,Skorum-
powany’,, knujacy’,,nikczemny” — te epitety w coraz wiekszym stopniu zdaja
sie by¢ kierowane nie tylko wobec znajdujacych sie na czele obu stron elit, ale
tez w kierunku przecietnych obywateli. Brak im nie tylko madrosci — ale tez
dobrej woli (Levitsky & Ziblatt 2019: 149). Z drugiej jednak strony badania
(Kteily & Landry 2022) wskazujg na drastyczne rozpowszechnienie sie jezyka
dehumanizagji: przeciwnicy przyréwnywani sg do §wiri u koryta, szczuréw
badZ zarazy. Metaforyka wtasciwa masowym zbrodniom i ludobédjstwom
rozprzestrzenia si¢ w newralgicznym obszarze polityki. By¢ moze zatem
wbrew intuicji, iz zfo wlasciwe jest tylko czlowiekowi, w $wiecie rzeczywistym
dehumanizacja bezproblemowo wspdlistnieje z potepieniem moralnym.



332

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

Rozwiklanie sporu pomiedzy dehumanizacja' a przypisywang niegodzi-
woscig — a wiec bycie w oczach oponentéw zaréwno zwierzeciem, jak i podtym
nikczemnikiem — mozna by uznaé za wywazanie otwartych drzwi. Nie od dzi$
wszak wiadomo, iz jako gatunek jeste$my na tyle ,plastyczni” poznawczo, iz
trudno okresli¢ nasze zdolno$ci poznawcze jako racjonalne czy nawet spdjne.
Moze by¢ tak, iz widzgc nielubiang przez nas osobe w telewizji odbieramy ja
jako niewiarygodnie podlego czlowieka — innym razem za$, gdy bierzemy do
reki kamien, by wymierzy¢ nim w pogardzanych przez nas demonstrantéw,
mamy ich raczej za pozbawione zdolnoéci odczuwania badZ roznoszace brud
zwierzeta. Chod bytaby to odpowiedZ w duzym stopniu prawdopodobna,
niniejszy artykut stanowié bedzie probe odnalezienia wérdd tych sprzecznosci
pewnych potencjalnych regularnosci.

W poszukiwaniu potencjalnych zwigzkéw pomiedzy dehumanizacja
a moralno$cig lub jej brakiem warto odnies¢ sie do wspdlczesnie prowadzonej
i wcigz zywej dyskusji na temat statusu i adekwatnosci pojecia dehumanizacji.
W pierwszej czesci najpierw zostang przedstawione najwazniejsze koncepcje
dehumanizacji, a nastepnie argumenty wysuwane w ramach tej debaty. Druga
cze¢§¢é pracy dotyczy¢ bedzie tzw. emocji moralnych, w szczegdlnosci gniewu
i wstretu, kluczowych zarazem dla zrozumienia wspétczesnej polaryzacji spo-
tecznej, jak i w kontekscie debaty nad znaczeniem dehumanizacji. Wydaje sie,
iz rozwazania te mogg przyczyni¢ sie do cze$ciowego przynajmniej rozwigzania
dylematu pomiedzy dehumanizacja a moralnoscia.

Oblicza dehumanizacji?

Pierwsze koncepcje pochodzjce od dwudziestowiecznych autoréw takich jak
Albert Bandura (1996), Susan Opotow (1990), Daniel BarTal (1989) i Ervin
Staub (1989) ktadly nacisk na zwigzek dehumanizacji z aktami okrucieristwa.
Namyst nad zachodzacymi na $wiecie zbrodniami na masowa skale, w tym
zwlaszcza do$wiadczeniami z czaséw drugiej wojny $wiatowej, prowadzit
wielu badaczy do wysuniecia hipotezy, iz tak nieludzkie czyny wymagaly od —
uwazajgcych sie przeciez za dobrych ludzi — sprawcéw, wylaczenia z kategorii
istot ludzkich ich ofiar., W jaki inny bowiem sposéb byliby bowiem w stanie
utrzyma¢ przekonanie co do stusznosci swoich czynéw — tak razaco sprzeczne

! Nalezy zaznaczy¢, iz omawiana w tym artykule dehumanizacja odpowiada w znacznej mierze kon-

cepcjomatrybucyjnym” zwigzanym z przypisywaniem cech, emocji badz intencji (Haslam 2006; Ley-
ens 2001; Waytz, Gray, Epley & Wegner 2010). Odmienne koncepcje, np. Smith (2020), nie zostaly,
z racji braku miejsca, przedyskutowane.

> Ten oraz dwa nastepne podrozdzialy niniejszej pracy skladaja sie w czesci z fragmentéw napisanej

przez autora niepublikowanej dotad pracy magisterskiej.
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z podstawowymi warto$ciami moralnymi? W tym konteksécie Bandura (1999)
wymienial dehumanizacje jako jeden z mechanizméw umozliwiajacych tzw.
~dezaktywacje moralng” (ang. moral disengagment), a wiec wyltaczenie zinter-
nalizowanych standardéw moralnych, ktére w przeciwnym razie przytloczy-
lyby sprawce wywotanymi wyrzutami sumienia badz tez od samej zbrodni
odwiodly. Dehumanizacja, obok m.in. rozproszenia odpowiedzialnoéci czy
tez eufemistycznego przeformulowania, miata umozliwiaé czynienie zla
innym ludziom przy jednoczesnym zachowaniu — jako elementéw chwiejne;j
konstrukeji — réwnocze$nie dwéch innych przekonari:,jestem dobrym czto-
wiekiem” i,,dobry cztowiek nie zabija innych ludzi".

Opotow (1990) ukuta termin ,wykluczenie moralne” (ang. moral exc-
lusion), ktdry oznaczal proces wylaczenia danej grupy oséb ze wspédlnoty istot,
wobec ktérych obowiazywalyby normy moralne. Badata w szczegdlnosci, w jaki
spos6éb normy dotyczace sprawiedliwo$ci moga by¢ uznawane za nieapliko-
walne w kontekscie danych grup spotecznych.

Natomiast na poczatku XXI wieku, pracujacy w zespole pod przewod-
nictwem Leyensa (2001) badacze reprezentujacy tak zwane,nowe spojrzenie”
(Haslam 2014), potozyli nacisk na inng ,odmiane¢” dehumanizacji. Zapro-
ponowany przez nich konstrukt infrahumanizacji sugeruje stopniowalno$é
tego, na ile mozemy postrzegaé druga osobe jako cztowieka. Nie musi to by¢
zjawisko zero-jedynkowe, moze za to wystepowa¢ znacznie powszechniej niz
do tej pory podejrzewano.

Efekt infrahumanizacji, w znacznie mniejszym stopniu powigzany ze
zbrodnig, a w wiekszym przejawiajacy sie w zyciu codziennym, zostal wyka-
zany w serii badaf oceniajacych sklonnosci do przypisywania grupie wlasne;
w wiekszym stopniu niz grupie obcej emocji unikalnie ludzkich. Odpowiadaja
one w rozumieniu Leyensa tzw.,,emocjom wtdrnym’, ktdre s3 wlasciwe przede
wszystkim gatunkowi ludzkiemu i ktére réZnicujg go wzgledem pozostatych
zwierzat. Efekt ten wykazano opierajac sie miedzy innymi na tescie IAT, co
moglo sugerowaé nie§wiadomy i automatyczny charakter infrahumanizacji.

Liczni badacze na rézne sposoby rozwijali i wzbogacali koncepcje
dehumanizacji. Haslam (2006) w swoich klasycznych badaniach odréznit
dehumanizacje mechaniczng od zwierzecej (przyréwnujace inne osoby badZ
to do maszyn, bad? tez do zwierzat) i udowodnil, iz zachodzg one niezaleznie
od siebie. Ta wplywowa koncepcja okazata sie inspirujgca dla licznych badaczy;
niektdrzy uznali jg za rozwiniecie koncepcji Leyensa, postrzegajac te ostatnia
jako podzbiér konceptualizacji Haslama (2014).

Inne wymiary, za pomocg ktérych prébowano ujaé zjawisko dehumani-
zacji, to sprawczo$¢ i odczuwanie (Waytz i in. 2010). Podejécie to postrzega
dehumanizacje nie tyle jako odrebny fenomen, co jako przynalezng do bardziej
podstawowego procesu przypisywania umystu opisywanego przez Graya
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(2007). Model ten bywa zestawiany z modelem Haslama w taki sposéb, ze
wymiar odczuwania odpowiada dzielonej ze zwierzetami,ludzkiej naturze’,
a sprawczo$¢ wykazuje podobiefistwa do grupy cech unikalnie ludzkich
(Haslam 2014).

Do obfitej literatury dotykajacej zagadnienia dehumanizacji nalezy réw-
niez wliczy¢ koncepcje Harris i Fiske (2006), ktdre, pozostawiajac na dalszym
planie problem $cistej definicji pojecia, skupily sie na badaniu przetwarzania
bodzcéw przez ludzkie sieci neuronalne. W ich rozumieniu dehumanizacja
zachodzi, gdy podczas kontaktu z dang osobg sie¢ neuronalna odpowiada-
jaca za spoleczne poznanie nie aktywuje sie w typowy dla niej sposéb (brak
aktywagji przysrodkowej kory przedczotowej mPFC). Moze to oznaczaé
brak postrzegania drugiego jako obdarzonego ,umystem’, a takze wigza¢ sie
z brakiem sklonnosci do angazowania sie w relacje miedzyludzkie. Badaczki
te opierajgc si¢ na stworzonym przez Susan Fiske (2002),stereotype content
model” i wyréznionych w nim wymiarach ciepta i kompetencji wykazaly brak
wystapienia aktywacji kory mPFC przy percepcji 0séb plasujacych sie nisko
na obu tych wymiarach (np. osoby bezdomne). Wykryta zostata natomiast
aktywno$¢ zwigzana z reakcja wstretu w wyspie i ciele migdalowatym (Harris
& Fiske 2006).

Spoéréd przedstawionych tu w formie skrétowej koncepcji na temat
dehumanizagji, z perspektywy niniejszego tekstu warto podkresli¢ dwie jej
postulowane wlasciwosci. Po pierwsze, moze ona stuzy¢ jako czynnik prowa-
dzacy do agresywnego zachowania lub usprawiedliwiajacy je; po drugie zas,
czlowieczenistwo definiowane bywa na réznych, odmiennych wymiarach, a co
za tym idzie, dehumanizacja okazuje si¢ by¢ zjawiskiem potencjalnie wielowy-
miarowym. Ambiwalencja i ztozono§¢ mechanizmu odczlowieczania bywata
jednak nieraz traktowana jako jej wewnetrzna niespdjno$é i, paradoksalno$e’,
co tez zostanie przedstawione w kolejnej czesci pracy.

Problemy i wielowymiarowos$¢ dehumanizacji

Na poparcie hipotezy podkreslajacej destruktywne oddzialywanie dehu-
manizacji czesto przywolywane bywaly relacje z najbardziej wstrzasajacych
masowych zbrodni dokonanych przez cztowieka. Kelman (1973) na bazie
tych $wiadectw formuluje hipoteze w jej mocnej wersji, stwierdzajac, ze zaha-
mowania przed mordowaniem bliZnich s3 na 0gét tak silne, Ze ofiary musza
zostaé pozbawione swojego statusu ludzkiego, Zeby umozliwié¢ uporzadkowane
i systematyczne ludobdjstwo. Jezyk nazistéw przyréwnujacy Zydéw i Cygandw
do robactwa, zarazkéw czy tez szczuréw lub tez niestawne audycje radiowe
w Rwandzie zdaja si¢ stanowié przekonujace potwierdzenie tej tezy. Jednakze,
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taka interpretacja nastrecza przynajmniej w pewnym stopniu watpliwosci,
a sama charakterystyka tych wypowiedzi jest, zdaniem niektérych badaczy,
paradoksalna (Ruiter 2021: 73-80).

Wydaje sie, ze wyliczenie zwrotéw przyréwnujgcych czlonkéw danej grupy
do zwierzat nie uprawnia do postulowania istnienia psychicznego mechanizmu
dehumanizacji. Interpretacja taka bylaby, zdaniem krytykéw, nieuprawniona.
Watpliwosci te zasadzajg sie na obserwacji, iz sprawcy przemocy postugujacy
sie nawet i najbardziej dehumanizujacym jezykiem wydaja sie zachowywa¢
w stosunku do swoich ofiar w sposéb, ktérego trudno byloby sie doszukaé w tym,
jak traktujemy zwierzeta badZ maszyny. Cho¢ powszechne s3 na $wiecie prakeyki
wywolujace cierpienie wiréd zwierzat na niespotykang nawet wérdd ludzi skale,
np. hodowla przemystowa, to s3 one motywowane przede wszystkim wzgledami
instrumentalnymi. W sytuacji Holocaustu natomiast, jak argumentuja tacy
autorzy jak Johannes Lang (2010), Adrienne de Ruiter (2021) czy Paul Bloom
(2017), nie sposéb zrozumieé celu przemocy, jesli nie przyjmiemy, iz byta ona
z pelng premedytacjg skierowana przeciwko drugiemu czlowiekowi. Jakkolwiek
interpretowac postepowanie hitlerowcéw zmuszajacych swoje ofiary do réznych
prakeyk, poczawszy od sprzatania na kleczkach ulic, a koficzac na wymuszonych
stosunkach seksualnych, nie sposéb nie odnie$¢ wrazenia, Ze to nie zwierzeta
byly tej przemocy obiektem. Zdaniem Blooma (2017), zbrodniarze byli dalecy
od odmawiania swoim ofiarom subiektywnego $wiata psychicznego, emocji,
uczué, mysli, pragnieri i potrzeb — to wlasnie majac je na uwadze formulowali
najbardziej wyszukane formy przemocy.

Lang (2010) podkresla, Ze bledem jest zakladanie, ze tak wstrzasajaca,
a zarazem z zimng krwig i w sposdb masowy przeprowadzona zbrodnia jak
Holocaust, musiata by¢ poprzedzona dehumanizacjg ofiar. Ograniczajjc sie
do analizowania sytuacji w kontekscie ofiary, omijamy prawdopodobne jego
zdaniem wyja$nienia ktadgce nacisk na identyfikacje z grupa wtasna i jej nor-
mami. Za tym, co wydaje sie by¢ dehumanizacja moze staé np. demonstrowanie
swojej wladzy nad drugim czlowiekiem — ktérej najwyzszym punktem jest
panowanie nad jego subiektywnoscia (Lang 2010: 235-241). W tym wlasnie
nalezaloby, zdaniem Blooma (2017), szukaé wyja$nienia ponizajacego zacho-
wania, do ktérego przymuszani byli przez nazistdw na oczach szydzacego
wiedenskiego tlumu szanowani prawnicy i lekarze. Trudno tu dostrzec, jak
konkluduje, nieczuto$¢ na subiektywny $wiat ztozonych ludzkich emocji,
ktére mieli wtedy odczuwaé Zydzi — wlasnie subiektywne doznania, che¢
upokorzenia, popychaly, jego zdaniem, do czynéw czlonkéw austriackiego SA.

De Ruiter (2021) podkresla, iz $wiat subiektywnych odczué ofiar nie musi
by¢ — i na ogél wcale nie byt — negowany podczas podobnych wydarzen; jej
zdaniem jednak, nie zachowat charakterystycznej dla niego moralnej wartosci.
Subiektywny $wiat przezy¢ nie stanowil wiec argumentu, by nie krzywdzié;

335



336

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA WYOBRAZONE I REALNE

mogt by¢ obojetny dla celéw oprawcdéw, mégl tez — co gorsza — stanowié cel ich
destruktywnej dziatalnosci. Uproszczeniem byloby zatem uwazad, iz zasady
moralne stoja w sprzecznoéci z przemoca — jak zauwazajg Fiske i Rai (2015),
moga by¢ one wrecz Zrédfem tak zwanej przemocy moralnej.

Postrzeganie humanistyczne drugiego czlowieka nie musi pociggaé za
soba widzenia w nim bliZzniego (Manne 2016: 399). Inny moze by¢ rywalem,
wrogiem, tyranem, zdrajcq, a nawet zwyczajnie nieposiusznym W sytuacji,
gdy postuszenstwo i pokora s3 od niego oczekiwane. Jak zauwaza Steizinger
(2018: 153-154), Zydzi byli okreslani jako bystrzy klamcy, chciwi egoisci
i bezwstydni oszusci; trudno byloby przypisaé ten opis jakiemukolwiek
zwierzeciu lub tym bardziej obiektowi mechanicznemu. Miana te nie maja
wiekszego sensu, gdy nie s3 odnoszone do czlonkéw naszego gatunku. Tylko
istota ludzka jest w stanie knué przeciwko nam, patrzeé z pogarda, radowa¢ sie
z naszego nieszczeécia, poniza¢ i manipulowaé. Czlowieczefistwo moze okazaé
sie mieczem obusiecznym zwlaszcza w sytuacji ograniczonych zasobéw (lub
wiary w taki stan rzeczy), §cierania sie przeciwstawnych ideatéw i wartosci,
podwazania porzadku spotecznego do ktérego jestesmy przywigzani (Manne
2016: 406-407).

Kluczowy blad, zdaniem Manne, polega na notorycznym abstraho-
waniu od kontekstu i instytucji spolecznych oraz potencjalnie opresyjnych
hierarchicznych relacji i rywalizacji miedzygrupowej. Agresja wobec grup
spotecznych zagrazajacych naszemu statusowi (zwlaszcza jeli s3 one histo-
rycznie nizej usytuowanymi) nie musi wymagac specjalnego psychologicznego
wytlumaczenia.

Ponadto, zdaniem Manne (2016), trudno byloby w sposéb koherentny
wyjasnié¢ poprzez hipoteze dehumanizacyjng wystepujace powszechnie wraz
z konfliktami zbrojnymi zjawisko masowych gwaltéw dokonywanych przez
zwycieska strone. Biorac pod uwage, iz miedzygatunkowe stosunki seksualne
wydaja sie by¢ miedzykulturowym tematem tabu, bardziej prawdopodob-
nym jest wyja$nienie doszukujace si¢ znaczenia tych zbrodni na obszarze
interpersonalnym — okrucienistw, ktére s3 do pomyslenia wylacznie wobec
istoty ludzkiej (Manne 2016: 412-415). Manne podkresla ich dominacyjny,
powigzany z zemstg badz karg, aspekt; jak natomiast twierdzi Lang (2010),
stanowig one wyraz dominacji i mocy.

Réwniez znaczna cze$¢é przemocy mizoginistycznej opiera sig, zdaniem
filozofki, nie tyle na uprzedmiotowieniu kobiety, lecz — przeciwnie (i jakze
cynicznie) — na dostrzezeniu jej czlowieczenistwa. To wlasnie ono, a nie jego
brak, stanowi dla wielu mizoginéw problem. Mezczyzni ci (choé czasem réw-
niez i kobiety) s3, jej zdaniem, nauczeni przez patriarchalng kulture oczekiwaé
od kobiet uwagi, przychylno$ci, zainteresowania, seksu i mitoéci (Manne
2016), a w razie ich nieotrzymania — wymierzy¢ kare.
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Dehumanizacja w kontekscie tzw. przemocy moralne;j

,Przemoc moralna” (Fiske & Rai 2015) stanowi cz¢sciowo alternatywe, a jed-
nocze$nie uzupelnienie hipotezy dehumanizacji. Opiera sie ona na obserwacji,
iz relacyjne modele (Fiske 2004: 3-4) i ich kulturowe implementacje stanowia
wzorce dla tworzenia i utrzymywania relacji w danym spoleczenistwie. Przemoc
moze stanowi¢ w niektdrych sytuacjach,wladciwy” wzorzec postepowania, kté-
rego oczekuje sie od czlonkéw spolecznosci np. od nauczyciela, aby utrzymywat
dyscypline w klasie poprzez stosowanie kar cielesnych lub Zolnierza, by zabijal
wrogéw bronigc ojczyzny i okazujac przy tym postuszeristwo przelozonemu.
Tak rozumiana przemoc moralna, zdaniem Raia i Fiske (2015) nie stanowi
zjawiska marginalnego — zdaniem tych badaczy wieksza cze$¢ dziejacej sie na
$wiecie przemocy zwigzana jest raczej z aspektami moralnymi nizeli instru-
mentalnymi. Ponadto, jak wynika z ich perspektywy, stanowi ona fenomen
swoidcie miedzyludzki.

Cho¢ w pewnym sensie koncepcja ta moze stanowic uzupetnienie modelu
dezaktywacji moralnej Bandury (np. pewne wzgledy moralne mogg motywo-
waé do przemocy, a inne przed nig hamowa¢), w oczach autoréw sednem tak
rozumianej przemocy jest dostrzezenie w innym czlowieczenistwa. Przykta-
dem tego, jak badacze rozumieja moralng przemoc, jest na przyktad kontekst
wymierzania kary na zasadzie sprawiedliwosci retrybutywnej. Nie ma sensu,
jak zauwazajg, karaé zwierzat badZ tym bardziej obiektéw nieozywionych bez
zdolnosci do odczuwania emocji moralnych takich jak wstyd badZ wina, ktdre
nie s3 w stanie poczud si¢ upokorzone badZ zrozumieé znaczenia spotykajacej
ich kary. Moralnie motywowany sprawca pragnie, ich zdaniem, by ofiara czuta
bdl, strach przed $miercig i hanbe wlasnie dlatego, iz wczesniej byla ona zdolna
do zamierzenia, zaplanowania i dokonania swoich czynéw.

Tak wiec, jesli wzigé pod rozwage argumenty Raia i Fiskego (2015),
potwierdzone do pewnego stopnia w badaniach empirycznych (Raiiin.2017),
przemoc moralna rozumiana np. jako wymierzanie sprawiedliwosci i karanie
za zle uczynki, wymaga czlowieka®.

Przedstawiona w niniejszym podrozdziale krytyka teorii dehumaniza-
cji moze sugerowad, iz wystepowala ona rzadziej i odgrywala mniejszg role
niz zwyklo si¢ uwazaé. Z drugiej strony, moze $wiadczy¢ nie tyle przeciwko

> Warto zaznaczy¢, iz autorzy ci definiuja przemoc jako skladajacy sie z dziatania, ktérego zamie-

rzonym przez sprawce celem jest wyrzadzenie bélu i krzywdy zaréwno fizycznej, jak i psychiczne;j,
ze $miercig wlgcznie. Oczywiécie ,moralno$¢” tej przemocy rozumiana jest na sposéb deskryptywny.

* Niektérzy badacze (np. Kouchaki, Dobson, Waytz & Kteily 2018) sugeruja, iz moralno$é moze

by¢ postrzegana jako jeden z wymiaréw czlowieczenstwa. Jednakze, jak wskazuje Bloom (2022), mo-
globy to prowadzi¢ do nadmiernego rozciggniecia obszaru znaczeniowego tego zjawiska czynigc je
w zasadzie wszystkim i niczym. W pewnym sensie pokazuje to swoisty zamet, jaki w duzej mierze
z powodu omawianej krytyki panuje wokét pojecia ,dehumanizacji”.
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teoretycznemu znaczeniu odczlowieczania, ile obrazowaé jego wielowymiaro-
wos¢izlozonosé, Nie odrzucajac jednoznacznie jej udziatu w przedstawionych
przypadkach przemocy miedzygrupowej, nalezy zaznaczy¢, iz — podobnie
jak w kontekscie wspétczesnie zaznaczajacej sie polaryzacji spolecznej, tak
tez 1w przywolywanych historycznych przykladach — dehumanizacja zwykla
towarzyszy¢ jezykowi potepienia moralnego. W nastepnej czesci tekstu wstep-
nie oméwiona zostanie problematyka tzw. emocji moralnych, co tez umozliwi
wyciggniecie pewnych wnioskéw w podsumowaniu.

Wstret i gniew jako emocje,,moralne”

Zgodnie z pogladami badaczy zajmujacych sie psychologia emocji (Ekman
1998), wyksztalcily si¢ one w zwiazku ze ich znaczeniem adaptacyjnym; od
czaséw Darwina ujmuje sie je na sposéb funkcjonalny (Frijda 1998: 102).
W takim rozumieniu wyewoluowaly one, gdyz byly pomocne w rozwigzy-
waniu istotnych dla cztowieka i powtarzalnych sytuacji, ktérych rozwigzanie
bylo kluczowe dla przetrwania i przekazania genéw. Emocje wywolywane s3
zatem przez okreslony zestaw bodZcéw oraz prowadzg do okreslonych reakeji.
Odnoszg si¢ do powtarzajacych sie sytuacji zwigzanych na przyklfad z relacja
milosng, niewierno$cia seksualng, starciem z przeciwnikiem badz ucieczka
przed drapieznikiem — czyli zdarzeniami, ktdre powtarzaly sie wielokrotnie
i byly kluczowe z perspektywy organizmu (Tooby & Cosmides 1990: 407).

Proces wzbudzania emocji, zdaniem Ekmana (1998), opierajacy sie
w duzej mierze na automatycznym mechanizmie oceniania napotykanych
bodZcéw nie ogranicza si¢ jednak do warstwy elementéw wrodzonych. Réz-
norodnoé¢ indywidualna lub miedzykulturowa moze $wiadczy¢ o wadze takich
czynnikéw jak wychowanie rodzinne oraz krag kulturowy, a wiec o okreslone;j
roli proceséw spolecznego uczenia sie.

Jednakze, jak pokazujg badania, spadek po przodkach pozostaje istotnym
elementem oprzyrzadowania poznawczego sprawiajac np. iz zdecydowanie
tatwiej jest nabawi sie fobii wobec pajakéw nizeli wobec gniazdek elektrycz-
nych (Marks & Nesse 1994: 255). Swiadczy to migdzy innymi o swoistym
opdznieniu przystosowawczym, ktére sprawia, iz funkcjonujemy w olbrzymim,
przepetnionym réznorakimi technologiami, kulturami, rasami i problemami
etycznymi $wiecie postugujac sie ,nawigacja” wytworzong przez tysigclecia
funkcjonowania w spoleczenstwach fowiecko-zbierackich (Florek & Pio-
trowski 2018: 104). Psychologowie ewolucyjni wskazuja, na przyklad, jakie
konsekwencje dla moralnego zachowania moze mie¢ umieszczenie przedsta-
wiciela homo sapiens, ktérego znaczna cze$¢ systemu moralnego opiera sie
na bezposrednim kontakcie ze wspétplemiericem, w srodowisku, gdzie np.
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wyborcdw przeciwstawnych partii politycznych dzieli telewizja i sie¢ przewo-
déw, a zolnierza od jego celu przynajmniej dziesigtki kilometréw.

Gniew, zgodnie z badaniami przeprowadzonymi przez Ekmana (1999:
49) nalezy do grona emocji podstawowych, prowadzi do aktywnego i czesto
wrogiego zachowania. Zwiazany jest na przyktad z przy$pieszonym biciem
serca oraz podwyzszonym ci§nieniem krwi.

Jak wskazuje metaanaliza badan (Giner-Sorolla & Russell 2013: 329),
gniew moze by¢ wzbudzany poprzez szereg czynnikéw, np. blokade celéw
do ktérych dazy jednostka, dyskomfort fizyczny badz niesprawiedliwo$é.
Stuzy on w duzej mierze celom indywidualnym jednostki, jednakze gniew
rozumiany jako emocja moralna stanowi reakcje na wykroczenia moralne.
Jego wzbudzenie zalezy szczegdlnie od przypisanej intencjonalnosci niewla-
$ciwego postepowania (Giner-Sorolla & Russell 2013: 344), co tez czyni go
W pewnym sensie emocj3 ,poznawczg. Wbrew by¢ moze obiegowej opinii,
a w szczegdlnosci w kontrascie do oméwionego w nastepnym podrozdziale
wstretu, cechuje go zloZonos¢ reakgji i elastycznosé.

Gniew, w tym tez gniew moralny, to emocja w duzej mierze zalezna od
kontekstu sytuacyjnego (Giner-Sorolla & Russell 2013: 343-344). Wiaze sie
z tym na przyklad fake, iz — w przeciwieristwie do wstretu — trudno wywotaé
ja statycznymi obrazami. Zalezny jest, jak juz zostalo powiedziane, od oceny
sytuacji i motywacji sprawcy. Ponadto, jest on wrazliwy — nawet jezeli tylko
w ramach rozumowania post-factum — na aspekty utylitarystyczne. Pewne
konsekwencje, np. ochrona swojej rodziny przed napastnikiem s3 w stanie
zlagodzi¢ lub usunaé reakcje gniewu na wyrzadzang komus krzywde lub
niesprawiedliwo$¢ oraz ocene moralng tego postepowania. Jest tez elastyczny —
maleje gdy zado$¢uczynienie zostalo dokonane, a sprawiedliwo$¢ wymierzona
(Giner-Sorolla & Russell 2011: 360).

Warto zaznaczyé, iz reakcja gniewu moralnego nie ogranicza sie tylko
i wylacznie do agresji. Moze zosta¢ modulowana w zaleznosci od czynnikéw
sytuacyjnych, np. wzbudzaé che¢ do przedyskutowania spornego zagadnie-
nia bad? tez, w razie ryzyka konfrontacji z silniejszym przeciwnikiem, do
bardziej kontrolowanego i mniej ofensywnego zachowania (Giner-Sorolla &
Russell 2011). Ludzie czesto intencjonalnie wzbudzaja w sobie emocje gniewu
przed sytuacja wigzacy sie z konfrontacja (Tamir, Mitschell & Gross 2008).
Ewolucyjna rola tej emocji wigzata sie z koniecznoécig zachowania elastycz-
nego wyboru i dopasowania sie do sytuacji w zalezno$ci od charakterystyki
przetwarzanych bodZcéw.

Wstret wydaje si¢ by¢ emocjg zwigzang pod wzgledem behawioralnym
przede wszystkim z wycofaniem si¢ i separacja od bodZca. Pod wzgledem
fizjologicznym charakteryzuje si¢ zwolnionym byciem serca (Ekman 1999:
48). Zgodnie z badaniami Ekmana (1999) stanowi on emocje podstawowa
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charakteryzujaca sie m.in. wla§ciwym sobie wyrazem twarzy. Kwestia zakresu
bodzcéw wzbudzajacych wstret pozostaje kontrowersyjna (Giner-Sorolla &
Russell 2013); mozna jednak stwierdzié, iz w szczegdlnosci za jego aktywacje
odpowiadajg bodZce zwigzane z czynnikami patogennymi (np. wymiociny,
otwarte rany), a takze bodZce przedstawiajace nienormatywne dla danej
kultury praktyki seksualne oraz naruszajgce normy cielesne.

Takze w przypadku tej emocji, jej na przestrzeni wielu lat uformowany
charakter nie w pelni przystaje do wspétczesnego $rodowiska. Badacze ana-
lizujacy podzialy spoleczne w kontekscie probleméw adaptacyjnych i mecha-
nizmdéw z nimi zwigzanych wskazujg na przyklad, iz wyczulenie systemu
detekgji patogendw wplywa na postawy wobec imigrantéw, homoseksualistow
ibezdomnych (Aaroe, Petersen & Arceneaux 2017). Wydaje si¢ nawet, iz roz-
nica w kolorze skéry moze by¢ blednie uznawana przez nasz ukfad poznawczy
za oznake potencjalnego zainfekowania. Zgodnie z t3 hipotezg ksenofobia jest
efektem ubocznym wytworzenia sie adaptacji funkcjonujacych w jednolitym
rasowo — z racji duzych dystanséw i nieznacznego tempa poruszania sie —
$rodowisku (Petersen 2021: 27).

Wrydaje sie, iz wstret podstawowy w toku ewolucji zaczal byé wig-
zany z coraz to nowymi kategoriami obiektéw (Russell & Giner-Sorolla
2013). Z perspektywy niniejszego tekstu wazne jest podobiefistwo reakeji
na podstawowe bodZce patogenne (np. zgnilizna) oraz nietypowe aspekty
cielesnosci, w tym tez nienormatywne zachowania seksualne. Zbieznosci
wstretu podstawowego oraz cielesnego zdaja sie by¢ osadzone w aktywnosci
moézgu — nienormatywne formy seksualnosci wydajg sie pobudzaé podobne
rejony mézgu co czynniki chorobotwércze (Russell & Giner-Sorolla 2013).
Réwniez reakcje fizjologiczne zdajg sie by¢ w duzym stopniu zbiezne pomiedzy
reakcjami na wytamywanie sie z normatywnych form aktywnosci seksualnej
oraz czysto biologicznymi obiektami. Szczegélnie jednak wazna z punktu
widzenia powigzan z dehumanizacja jest charakterystyka wstretu, w duzej
mierze odmienna od przedstawionej w poprzednim paragrafie specyfice emocji
gniewu (Russell & Giner-Sorolla 2013: 343-344).

Wtret to emocja kategoryczna i irracjonalna, odczuwana w duzej mie-
rze niezaleznie od okoliczno$ci oraz czynnikéw kontekstualnych (Russell &
Giner-Sorolla, 2013: 342-347). Jest z natury nakierowana na obiekt — w prze-
ciwiefistwie do gniewu moze zostaé wzbudzona i utrzymywana niezaleznie od
takich aspektéw sytuacji jak intencjonalno$¢ sprawcy, potencjalne szkodliwe
konsekwencje lub tez naprawienie uczynionych szkéd. Wigze si¢ to, zdaniem
badaczy z adaptacyjng charakterystyka tej emocji (Russell & Giner-Sorolla
2013: 339). Gdy napotykamy wzbudzajacy zagrozenie obieke, kluczowa jest
blyskawiczna reakcja unikowa — mniej istotne natomiast wydaja sie by¢ kwestie
kontekstualne.
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Jak pokazuja badania, oznaczenie obiektu jako wstretnego utrzymuje sie
w czasie niezaleZnie od racjonalnie adekwatnych argumentéw przypominajac
raczej dziatanie magii sympatycznej (Rozin, Millman & Nemeroff 1986:
709). Badani, pytani o wyjasnienie swojej reakcji postuguja sie na 0gél wrecz
tautologiami. Co wiecej, my$lenie w kategoriach wykroczen tamigcych normy
dotyczace cielesno$ci wigze sie przede wszystkim z kategoriami deontologicz-
nymi (Robinson, Xu & Plaks 2019: 9).

Wstret zatem jest emocjg nakierowang na obiekt; bardziej tez odnosi
si¢ do tego jaka jest dana osoba, niz to, co robi, jedli juz zostala okreslona
jako obrzydliwa. Skojarzeniowy i w duzej mierze wyuczony kulturowo (np.
obserwujac reakcje cztonkéw swojej grupy na dane osoby badZ obiekty) wstret
wigze sie z faktem, iz emocja ta opiera sie przede wszystkim na funkcjonowaniu
systemu skojarzeniowego (Russell & Giner-Sorolla 2013: 342).

W nawigzaniu do prac Gawronskiego i Bodenhausena (2006) oraz
Stracka i Deutscha (2004) mozna powiedzie¢, iz w przeciwienistwie do spe-
cyfiki refleksyjnego systemu (wrazliwego na przyklad na negacje badz wartoéé
logiczna danego twierdzenia) sposéb przetwarzania obiektéw uznawanych
za obrzydliwe opiera si¢ przede wszystkim na prostym skojarzeniu. Jedng
z niezwyklych konsekwencji tego faktu moze by¢é na przyktad to, iz, jak podaja
Russell i Ginger-Sorolla (2013: 342), oceniajac sprawce wzbudzajacego wstret
przestepstwa, mozemy zacz3g¢ czué obrzydzenie takze wobec jego ofiary.

Inng konsekwencja przedstawionego charakteru emocji wstretu jest
trudno$¢ i mozolno$¢ procesu niwelowania raz wytworzonych skojarzer.
Dzieje sie to na ogét poprzez habituacje i wyuczenie sie nowych skojarzen
(Rozin 2008: 765-770). Co wigcej, oduczanie moze zachodzié niezaleznie dla
osobnych aspektéw np. osobno dla homoseksualizmu i masturbacji (Russell
& Giner-Sorolla 2013: 346).

Dehumanizacja a moralno$é

Zwigzek moralnosci z odczlowieczaniem nie pozostal bez uwagi badaczy
zajmujacych sie tym zjawiskiem. Grey, Young i Waytz (2012: 103-104),
wskazuja na to, ze wyksztalcone zdolnosci poznawcze, pewna doza samo-
kontroli i intencjonalno$ci sprawcy wydaja sie by¢ warunkiem koniecznym
przypisania mu odpowiedzialnoéci za czyny; zdolnoé¢ do odczuwania za$
wigzataby sie z byciem wlgczonym do obszaru moralnego istot zastugujacych
na moralne wzgledy.

Wyniki te potwierdzono w badaniach Haslam z zespotem (2012), ktére
wskazaly na analogie miedzy wymiarami odczuwania i sprawczosci (Waytz
iin. 2010) i wymiarami czlowieczefistwa w rozumieniu Haslama (2006).
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Przypisanie winy oraz che¢ do ukarania byly zwigzane z unikalnie ludzkimi
cechami wedlug tego modelu; dodatkowo, motywacje do ochrony danej osoby
wyrazali badani umieszczajjce ja wysoko na wymiarze cech zwigzanych np.
z odczuwaniem i cieplem wewnetrznym.

Wydaje sie zatem, iz badacze zjawiska odczlowieczania wykazali zwigzki
czlowieczenstwa z przypisywanym statusem moralnym?’. Sprawczo$é, w tym
intencjonalno$¢, jawi si¢ jako warunek konieczny obarczenia kogo$ wing
i dgzenia do jego ukarania. Z drugiej jednak strony, jak przedstawiaja to
badania Bastiana, Densona i Haslama (2013), dehumanizacja moze korelowaé
z odczuwanymi emocjami moralnymi, a jednoczesnie stanowi¢ mediator
pomiedzy postrzegang szkodg a surowoécig wymierzonej kary.

Moralne emocje a dehumanizacja

Niektére badania wskazuja na zwigzki dehumanizacji z emocjami wstretu
i gniewu (Bastian, Denson & Haslam 2013; Russell & Giner-Sorolla 2019;
Harris & Fiske 2006; Rousseau 2023). Czy stoja one w sprzecznosci z kon-
cepcja przemocy moralnej (Fiske & Rai 2015, Rai i in. 2017) sugerujaca, iz
karany za wykroczenia moralne pozostaje w oczach karzgacego cztowiekiem?
Wydaje sie, iz w pewnym sensie odpowiedZ na to pytanie pozostaje nieznana —
przede wszystkim z powodu braku klarownosci metodologicznej badan nad
dehumanizacjg (por. argumentacje Enock i in. 2021a, 2021b).
Niejednoznacznoéé badan stawia badaczy w problematycznej sytuacji.
Z jednej strony fakty, przywolane przypadki historyczne badz wspdlczesna
sytuacja spoteczna zdaja si¢ §wiadczy¢ za wspStwystepowaniem dehumanizacii
ijezyka potepienia moralnego (w tym tez wyrazanych emocji gniewu moralnego
i wstretu moralnego). Z drugiej jednak strony, biorac pod uwage zarzuty wobec
metod pomiaru dehumanizacji trudno jednoznacznie przychyli¢ sie do wnio-
sku, iz elementy te rzeczywiScie mogg ze sobg wspotwystepowad i tym samym
uznaé, iz potepienie moralne nie wymaga ,ludzkiego” celu. Dlatego, na bazie
przedstawionych charakterystyk dehumanizacji oraz emocji moralnych, warto
dokona¢ zarysowania potencjalnych sposobéw rozwigzania tych dylematéw.
Jednym z gléwnych watkdéw przewijajacych sie w poprzednim paragrafie
dotyczacym czlowieczefistwa sprawcéw jest przypisywana im intencjonalnoéé

> Nalezy jednak wskaza¢ na pewng niejednoznaczno$¢ wynikajaca z badan empirycznych. Na przy-

ktad Bastian, Denson i Haslam (2013) wykazali, iz moralne oburzenie (wstret, gniew, pogarda) i de-
humanizacja sprawcy stanowig mediatory relacji pomiedzy postrzegana wyrzadzona krzywda a su-
rowoscig wymierzonej kary. Szczegdlnie intrygujacy jest fake, iz te moralne emocje i odczlowieczanie
zdawaly sie ze sobg korelowad. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz dehumanizacja byla w tych badaniach
mierzona i poddawana analizie jako jeden konstrukt, ponadto trudno jednoznacznie okresli¢, kiedy
iz jakim zamierzeniem sprawcy byli dehumanizowani.



WYOBRAZONE I REALNE FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

(Grey, Young & Waytz 2012; Haslam i in. 2012). Jak zostalo pokazane, wstret
moralny i gniew moralny rdznig si¢ m.in. zwigzkami wlasnie z intencjonalnoécia
i wing sprawcéw. Wistret jako emocja oparta na skojarzeniach i nakierowana
na obiekt pozostaje w znacznej mierze niezwigzana z intencjami sprawcy.
Moze pozwoli¢ to na utworzenie swoistego pomostu pomiedzy dehumanizacja
a dostrzeganym zfem moralnym.

Cielesno$¢ oraz seksualno$é wydaja sie wigzaé w pewien sposéb z bra-
kiem czlowieczefstwa i zwierzecoécig. Kontrola wlasnych impulséw $wiadczy
o byciu cztowiekiem, podczas gdy popadanie w rozbuchane namietnosci
w nieprzychylnych oczach moze by¢ okreslane jako ,zezwierzecenie”. Leszek
Sosnowski, w bronigcej konserwatywnej obyczajowosci ksigzce pisze, ,iz
zezwierzecony, niemoralny przedstawiciel ruchu LGBTQ+ czuje przede
wszystkim smutek po daniu ujécia popedom — a liberalizm seksualny pro-
wadzi do upadku (wtasciwej ludziom) kultury wyzszej” (Sosnowski 2014:
130-132). Mozna zatem powiedzie¢, iz wstret moralny pozwala powigzaé
moralno$é ze zwierzeceniem, zaréwno w sposéb intuicyjny (niepohamowane
zwierze), jak i niedotykajacy problemu intencjonalnosci (jako, Ze wstret jest
nieczuly na ten aspekt czlowieczeristwa). Warto podkresli¢, iz raz utworzona
etykietka skojarzeniowa moze sie okazaé niezwykle oporna na wszelkie formy
racjonalnej modyfikacji — szczegélnie, gdy z powodu specyfiki polaryzacji
dzialania takie nie majg, w znacznej mierze, racji bytu. Wstret tworzy granice
wobec obrzydliwego obiektu; dystans spoteczny za§ moze stanowié jeden
z najskuteczniejszych mechanizméw wylaczenia moralnego (Bauman 2006).

Druga, powszechna w dyskursie publicznym emocja — gniew moralny —
wydaje sie jednak w znacznie wigkszej mierze wymaga¢ przekonania co do
zlych intencji i zdolnoéci poznawczych sprawcy. Czy zatem jeste$my w stanie
przypisaé innym intencje w takim stopniu, aby postrzega¢ ich jako winnych,
a jednocze$nie dehumanizowaé?

Potencjalng odpowiedzig na te pytania moze by¢ postulowana przez
niektérych badaczy (Kteily & Landry 2022: 230-235) wielowymiarowo§é
dehumanizagji. By¢ moze bledem byloby ogranicza¢ sie do myslenia zero-je-
dynkowego w sytuacji, w ktérej oponent moze by¢ pozbawiony caltej gamy
whasciwych czlowiekowi cech — od racjonalnosci i wyrafinowania zaczynajac,
a na osobowosci, zdolnoéci odczuwania i glebi psychologicznej koriczac.

Za jeden ze szczegdlnie niepokojacych aspektdéw funkcjonowania wspét-
czesnego §wiata mozna uznaé mozliwoéci, jakie, w kontekscie ,kreowania”
obcego, niosa ze sobg wspétczesne media. Konstruowanie obrazu wroga
moze by¢ oparte na zlozonej i wielowymiarowej charakterystyce dehuma-
nizacji, ktéra — rzadko bedjc catkowita — nie obdziera jej obiektu z petni
czlowieczeristwa. Cho¢ z jednej strony taka ,niecatkowito$¢” odcziowieczania
moglaby wzbudzaé byé moze optymizm, nasuwa si¢ jednak réwniez bardziej
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pesymistyczna wizja.,Szycie na miare” wizerunku wroga sprawia bowiem,
iz dehumanizacja nie musi oznacza¢ obdarzenia jej obiektu charakterystyka
w pelniijednolicie zwierzecg. Obcy moze nie mie¢ w sobie nic z ciepta i prostej
szlachetnosci zwierzecia — moze natomiast przenosi¢ niebezpieczne choroby
i grozi¢ nieprzewidywalng agresja. Niewykluczone, iz te cechy mogg i8¢ w parze
z unikalnie ludzkg radoscig z czyjego$ nieszcze$cia badZ wroga, wysublimo-
wang intencjonalno$cia.

Przedstawiona charakterystyka emocji wstretu moralnego czyni z niego
dobrego kandydata do stworzenia pomostu pomiedzy moralnym potepie-
niem i dehumanizacjg. Jednakze, nawet gniew moralny — wobec wielowy-
miarowosci zjawiska odczlowieczania, a takze niechlubnej ,plastyczno$ci”
naszego aparatu poznawczego — moze si¢ dobrze z dehumanizacja,dopelniad’.
Jest to szczegdlnie mozliwe w kontekscie jego zdolnosci do mnozenia sie
w razie dostrzeganych rzekomych wrogich intencji i niegodziwosci (Russell
& Giner-Sorolla 2013: 343-344). Choé zatem wyniki badari empirycznych
pozostawiaja wiele niejasnosci, mozna z pewna doza prawdopodobieristwa
stwierdzié, iz wspdlczesny §wiat — pelen ostrych podzialéw i polaryzujacych
sporéw — to dogodne miejsce dla rozwoju dehumanizacji.
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Social justice for convicted persons in terms of Jobn
Rawls' Theory

John Rawls theory of justice became the starting
point for considering the fair participation of
convicted persons in social and political life. The
possibility of realization of the theory of justice by
convicted persons who have come into conflict with
the general idea of justice, and consequently with the
law, is presented. Should the distribution of wealth
depend on deserved benefits that are beyond our
control or punishments that are fully deserved? The
article is limited to presenting selected assumptions
of John Rawls’ theory of justice, which are directly
related to the application of social justice issues in
rehabilitation interactions. Based on the theory of
social justice, it is necessary to propose concepts
and principles in accordance with beliefs, social
traditions, social norms, regarding cooperation with
convicted persons and, above all, their active par-
ticipation in the life of society. The article includes
selected theoretical assumptions in connection with
the situation of convicted persons, such as: the right
to participate in setting the rules of justice for the
whole society behind the veil of ignorance, subjec-
tivity and equality in relation to other citizens, the
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risk of using one’s own interests in setting the rules
and not accepting the interests of others, motivation
and free will in building the common good, the
distribution of goods in the social structure of the
state, setting boundaries for convicted persons and
their responsibility and moral equality. At the root
of crime are complex psychological and social prob-
lems, which are solved by the state in the form of
increased punishment. The theory of social justice
in the practice of its application, could involve the
active participation of convicts in the life of the local
community through the creation of rules, rules of
conduct and relationships, influence on policy. The
result would be increasing convicts’ awareness and
knowledge of: social structures, politics, legal norms,
moral norms, interpersonal relations and communi-
cation. The presentation of the theory of justice in
combination with the situation of convicted persons
whose actions are judged ,unjust” by the broader
justice system and society are highly interesting. The
juxtaposition of the concept of justice and injustice,
provides an opportunity to revise the principles of
the former and take a new look at it.

Keywords: social justice, principles of justice, con-
victed persons, rehabilitation interactions,
imprisonment
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Wprowadzenie

Zycie czlowieka w spoleczeristwie w réznym stopniu bylo i jest uzaleznione
od polityki i wtadzy. Nie kazda jednostka ma wplyw na uwarunkowania poli-
tyczne oraz mozliwo$¢ wprowadzania zmian w obserwowanej rzeczywisto$ci
z poszanowaniem sprawiedliwosci spotecznej. Sprawiedliwo$¢ uzalezniona
od wladzy zawsze powinna by¢ rozpatrywana w ujeciu zycia spotecznego,
w oparciu o jego kulture i historie. Rozwdj spoleczenistw na przetomie wiekéw,
ich réznorodnosé, wielorako$¢ problemdw, stworzyly potrzebe poszukiwania
nowych teorii filozoficznych, szczegdlnie tych, ktére umozliwia organizacje
sprawiedliwego spofeczenistwa dla wszystkich jego obywateli.

Teoria sprawiedliwosci Johna Rawlsa dotyczy podstawowych kwestii
ustroju spolecznego, politycznego i struktury ekonomicznej, ogdlnej teorii
spoteczeristwa i paristwa. Celem tych zaloZen powinno by¢ stworzenie
uczciwych zasad spotecznych, ktére bedg akceptowane przez wszystkich
obywateli. Potrzebne s3 zasady moralne, ktére uznaja réznorodnosé
w dobrym spoleczefstwie takie jak zasady sprawiedliwosci spotecznej,
zapewniajace obywatelom uczciwe traktowanie, ktére kazdy rozsadny
cztowiek méglby przyjaé bez wzgledu na poglady. Teoria sprawiedliwosci
otwiera mozliwo$¢ tworzenia rzeczywistosci politycznej w celu realizacji
wlasnych intereséw z uwzglednieniem dobra innych, nie poddajac sie
wladzy. Sprawiedliwo$¢é dotyczy przede wszystkim spotecznej egzystencji
cztowieka, dlatego stanowi dla niego kluczows idee. Zapotrzebowanie
na koncepcje sprawiedliwosci bedzie zawsze aktualne, poniewaz reguluja
one system prawny i zycie w spoleczenistwie, petnigc wobec nich role
stuzebng. Przede wszystkim sprawiedliwo$¢ niezbedna jest nam do poczu-
cia bezpieczenstwa. Spoteczenstwo zorganizowane w oparciu o zasady
sprawiedliwosci wyznacza wlasne instytucje i organizacje, ktére maja
na celu ochrone wartoéci spotecznych, przestrzeganie norm spotecznych
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oraz kontrole ich przestrzegania, ocene zachowan oraz egzekwowanie
prawa — system prawny i system wymiaru sprawiedliwosci.

Teoria sprawiedliwosci Johna Rawlsa stala si¢ punktem wyjscia do
rozwazan na temat sprawiedliwego uczestnictwa oséb skazanych w zyciu
spotecznym i politycznym. Przedstawiono mozliwosé realizacji teorii spra-
wiedliwosci przez osoby skazane, ktére weszly w konflikt z ogélng ideg
sprawiedliwo$ci, a w konsekwencji z prawem. Czy dystrybucja débr powinna
by¢ uzalezniona od przynaleznych korzysci, na ktére nie mamy wplywu, czy
od kar, na ktére w pelni zastuzyliémy? W artykule przedstawiono wybrane
zalozenia teorii sprawiedliwo$ci Johna Rawlsa, ktére sg bezposrednio zwig-
zane z zastosowaniem kwestii sprawiedliwosci spolecznej w oddzialywaniach
resocjalizacyjnych i s3 to rozwazania teoretyczno-hipotetyczne.

W oparciu o teorie sprawiedliwo$ci spolecznej trzeba zaproponowa¢
koncepcje i zasady zgodnie z przekonaniami, tradycja spoteczng, normami
spofecznymi dotyczgce wspétpracy z osobami skazanymi, a przede wszyst-
kim ich aktywnego uczestnictwa w Zyciu spoleczefistwa. Powigzano wybrane
zaloZenia teoretyczne z sytuacja oséb skazanych, takie jak: ich prawo
uczestnictwa w ustalaniu zasad sprawiedliwosci dla calego spoleczefstwa
za ,zastong niewiedzy’, podmiotowo$é¢ i réwnoéé w stosunku do innych
obywateli, ryzyko wykorzystywania wlasnych intereséw przy ustalaniu
zasad, brak akceptacji dla intereséw innych o0séb, motywacja i wolna wola
w budowaniu dobra wspélnego, dystrybucja débr w strukturze spotecznej
panstwa, ustalanie granic dla oséb skazanych oraz ich odpowiedzialnoé¢
i réwno$¢ moralna.

U podstaw przestepstwa lezg zloZone problemy psychologiczne i spo-
teczne, ktére rozwigzywane s3 ze strony pafistwa w postaci zaostrzenia kar.
Teoria sprawiedliwo$ci spotecznej w praktyce jej stosowania mogtaby polegaé
na aktywnym uczestnictwie skazanych w Zyciu lokalnej spotecznosci poprzez
tworzenie zasad, regul postepowania i relacji, a w konsekwencji wplywu na
polityke karania i polityke penitencjarng. Skutkiem bylaby zwiekszajaca sie
$wiadomo$¢ skazanych i wiedza na temat: struktur spotecznych, polityki,
norm prawnych, moralnych, relacji miedzyludzkich i komunikacji. Przed-
stawienie teorii sprawiedliwoéci w polaczeniu z sytuacja oséb skazanych,
ktérych dzialania oceniane s przez szeroko rozumiany wymiar sprawiedli-
woéci i spoleczenstwo jako niesprawiedliwe, s3 wysoce interesujace.

Pojecie sprawiedliwosci

»Sprawiedliwo$¢” jest pojeciem uniwersalnym, obejmujacym rézne dziedziny
nauki, przede wszystkim etyke, prawo, nauki spoteczne i teologie.
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W refleksji etycznej jest podstawowa cnotg dotyczaca wyboréw ludzkich w opar-
ciu o wole lub normatywny punkt odniesienia dla rozumu wskazujacego woli
prawidtowy wybér. W prawie stanowi kryterium dla norm prawnych i zbiér
uprawnien przystugujacych jednostkom, grupom. W refleksji spolecznej stanowi
tre$¢ pozadanego fadu wspdlnotowego, uwzgledniajac potrzeby i preferencie
jednostki, grupy. Natomiast w refleksji teologicznej jest przymiotem Boga,
ujmowanego przez prymat woli, jako tego ktéry ustanawia nature, gatunki oraz

wszelki fad (Dziubka, Szlachta & Nijakowski 2008: 250).

Natomiast idea sprawiedliwosci jest jedng z najbardziej popularnych
na §wiecie we wszystkich szerokosciach geograficznych i epokach historycz-
nych. Termin ,sprawiedliwo$¢” pochodzi od stowa ,prawo” i jest z nim silnie
powiazane w wielu kulturach: polskiej, niemieckiej Gerechtigkeit — Recht czy
tacinskiej lustitia-Tus (Kociotek-Peksa & Stepiers 2013: 375). Sprawiedliwo$é
jest pochodng prawa i jest uzaleZniona od jego istnienia. Natomiast prawo
powstaje na podstawie norm spotecznych, takich jak normy zwyczajowe,
moralne, czy religijne. Dlatego w literaturze przedmiotu czesto wyodreb-
nia sie sprawiedliwo$¢ jako zasade moralng, wskazujaca okreslony sposéb
postepowania. Z punktu widzenia socjologii prawa nic nie jest sprawiedliwe
samo w sobie, tylko w odniesieniu do prawa, ktdre wyznacza kryteria tego,
co sprawiedliwe, czyli zgodne z prawem. Wyjatek stanowi prawo naturalne,
ktére jest odkrywane, a nie tworzone przez czlowieka i réwniez wyznacza
zakres sprawiedliwoci.

Istote sprawiedliwosci odnalezé mozna w myséli starozytnej, w $wiadec-
twach starozytnego Wschodu, tradycji starotestamentowej, u starozytnych
Grekéw — Platona, Arystotelesa oraz u Rzymian — Ulpiana (Dziubka, Szlachta
& Nijakowski 2008: 250-253). Dzieta Arystotelesa stanowig podstawe dla
péZniejszych rozwazan filozofii zachodniej na temat sprawiedliwosci. Arysto-
teles utozsamia sprawiedliwo$¢ z réwnowaga miedzy popelnieniem niespra-
wiedliwoéci a jej doznaniem. Sprawiedliwos¢ jako cnota w szerokim znaczeniu
polega na umiarze i na postgpowaniu zgodnie z innymi cnotami, poniewaz
jest metacnotg. Natomiast w wezszym zakresie zwigzana jest z porzadkiem
opartym na rzgdach prawa, gdzie polityka zwigzana jest z moralnoscia, a etyka
z polityka. Czlowiek moze zrealizowad sie tylko poprzez czynne uczestnictwo
we wspdlnocie, w Zyciu spotecznym i politycznym.

Nastepnie zagadnienie sprawiedliwosci mozemy $ledzi¢ w §redniowiecznej
refleksji chrze$cijaniskiej, ktdrej przedstawicielami byli §w. Augustyn oraz $w.
Tomasz z Akwinu. Utozsamiali oni sprawiedliwo$¢ z mifoscig okreslajaca stosu-
nek czlowieka do Boga i innych ludzi (Dziubka, Szlachta & Nijakowski 2008).

W nowozytnych koncepcjach sprawiedliwo$é wskazywana jest przez
rozum czlowieka ustanawiajacy pokéj zewnetrzny miedzy jednostkami — Hugo
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Grotius, a jednostka nie zna sprawiedliwo$ci do czasu ustanowienia paristwa
i prawa — Thomas Hobes. Nastepnie David Hume wskazywal, ze tresé
sprawiedliwodci ksztaltuje si¢ w dfugim okresie czasu, a wedlug Immanuela
Kanta jest ona wylgcznie etyczng postawg obywatelska, a nie — jak dotychczas
uwazano — cnotg. W XIX wieku obywatelskie paristwo prawa Georga Hegla
znéw oparte zostalo na sitach niezaleznych od czlowieka — z rozumnoscia
poznajgcego siebie ducha, podobnie jak projekt Karola Marksa (Dziubka,
Szlachta & Nijakowski 2008). Nowozytna mysl filozoficzna prébowata unie-
zaleznié¢ sprawiedliwo$é od moralno$ci. Koncentrowala sie na wykorzystaniu
ludzkich wad w celu uzyskania praw, ktére bytyby dobre dla wszystkich, czyli
nadrzedno$¢ sprawiedliwosci nad prawami wspélnoty. Nastepujacy od czaséw
nowozytnych rozdziat zycia publicznego od prywatnego stwarza jednostce
mozliwo$¢ wlasnej kreacji Zycia. Wspoétczesna mysl liberalna, zakorzeniona
w doktrynie umowy spotecznej Thomasa Hobbesa, Johna Locke’a, Jana Jakuba
Rousseau, Immanuela Kanta, rozumie sprawiedliwo$¢ jako pewien konstruke
spoteczny (Kociotek-Peksa & Stepien 2013: 377).

U schytku XX wieku John Bordley Rawls, amerykariski filozof, profesor
Uniwersytetu Harvarda, stworzyl teorie sprawiedliwosci o charakterze neutral-
nym i politycznym, inng niz te oparte na tradycji utylitarnej. W swojej teorii
przedstawil zasady sprawiedliwosci jako wynik pewnej procedury konstrukeji,
opartej nie na umowie spolecznej, tylko na eksperymencie myslowym, w kt6-
rym strony same wybierajg zasady sprawiedliwoéci za zastona niewiedzy. Teo-
ria stuzyta analizie wspétczesnych instytucji demokratycznych spoteczenistw
w oparciu o zasade podstawowych wolnosci oraz warunkéw dopuszczalnosci
nieréwnego podziatu wartoci spotecznych i jego sprawiedliwego charakteru.

Obecnie prawo jako zbiér norm regulujacych zachowania ludzi w spofecz-
nosciach, opiera si¢ na przyjetej w tej spolecznosci koncepcji sprawiedliwosci.
W mysl wspétczesnej filozofii politycznej, w celu ustalenia praw i obowigzkéw
w danej spolecznosci potrzeba najpierw dokonaé podziatu — okresli¢, co sie
komu nalezy, czyli, co jest sprawiedliwe, a co nie (Kociotek-Peksa & Stepien
2013: 379). Wspélczesnie w dokerynie prawniczej sprawiedliwosé rozpa-
trywana jest w dwdch kategoriach: jako cecha czyjego$ postepowania w sto-
sunku do innych 0séb oraz cecha aktéw stosowania prawa (Kalina-Prasznic
2000: 972-973). Pierwsza kategoria polega na jednakowym traktowaniu
wszystkich 0séb pochodzacych z tej samej kategorii. W' tradycji wyrdznié
mozna sprawiedliwo$¢ wyréwnawczg — komutatywng, polegajaca na réwnosci
wymienianych débr lub odszkodowaniu za wyrzadzong krzywde oraz sprawie-
dliwo$é rozdzielczg — dystrybutywng, odpowiadajaca za podziat dobr miedzy
czlonkéw spotecznosci w sposéb jednakowy w stosunku do ludzi tej same;j
kategorii. Celem sprawiedliwosci jest odrzucenie traktowania ludzi w mysl

okreslonej formuly. Encyklopedia prawa podaje nastepujace jej przyklady takie
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jak:,kazdemu to samo’,, kazdemu wedlug jego zastug, dziel, pozycji, potrzeb”
czy ,kazdemu zgodnie z prawem” (Kalina-Prasznic 2000: 972-973). Druga
kategoria sprawiedliwosci rozpatrywana jest jako cecha polegajaca na wyda-
waniu jednakowych decyzji w podobnych sytuacjach, zgodnych z przepisami
prawa lub zgodnosci aktéw stosowania prawa z regulami uznawanymi przez
oceniajgcego za zasady sprawiedliwosci (Kalina-Prasznic 2000).

Wspdlczesnie wyrdznia sie dwa rodzaje sprawiedliwosci: redystrybu-
tywna — wyréwnawczg i dystrybutywng — rozdzielczg. Pierwsza oznacza
przyznawanie débr i $wiadczen wedlug zasady réwnym za réwne. Ma charak-
ter kompensacyjny, kladzie nacisk na niezbywalne potrzeby i prawa, a nie na
zaslugi, niwelujac w ten sposdb kontrasty spoleczne. Ma réwniez za zadanie
wyréwnywanie rachunkéw, naprawianie szkéd, przywracanie praw, majat-
kéw. Jej zastosowanie jest zwigzane z prawem i wymiarem sprawiedliwosci.
Drugi rodzaj sprawiedliwoéci spofecznej dotyczy podziatu débr, swiadczen
w zaleznosci od oceny wkladu pracy jednostek oraz grup, jej znaczenia i nie-
zbednosci, wedtug zasady — jednemu mniej, drugiemu wiecej (Mikusiriska
2008). W artykule zaproponowano polaczenie znaczenia sprawiedliwodci
wyréwnawczej i dystrybutywnej w stosunku do 0séb odbywajacych kare
pozbawienia wolnoéci.

W opinii Jenny Teichman sprawiedliwo$¢ musi by¢ oparta na aksjomacie,
ze kazdy ma te same podstawowe czy naturalne prawa, w innym przypadku
sprawiedliwo$¢ bedzie faworyzowaé bogatych, silnych ludzi oraz wspieraé
interesy rzadzacych (Teichman 2002: 49-50). Kazdy — musi oznaczaé kazda
istote ludzks, a nie kazda osobe w rozumieniu filozofii. Decyzje prawne
podejmowane arbitralnie nie mialyby nic wspdlnego ze sprawiedliwosci.
Sprawiedliwo$é jest wéwcezas sprawiedliwoscig, kiedy dba tak samo o slabsze,
jak i silne istoty ludzkie.

Sprawiedliwo$¢ uznawana jest jako jedna z warto$ci tworzacych funda-
ment dobrego spoleczenistwa (Bogunia-Borowska 2015: 32-33). W opinii
Malgorzaty Boguni-Borowskiej wspdlnota stwarza swoim czfonkom poczucie
sprawiedliwo$ci polegajace na sprawiedliwym podziale débr oraz gwarancji
réwnego rozwoju. Kazda wspdlnota powinna dysponowaé przejrzystymi
procedurami, sposobami osiggania celéw, zasadami sprawiedliwosci, akcep-
towanymi przez jej cztonkéw i budzacymi ich zaufanie. Sprawiedliwoséé jako
warto$¢ 1 zasada spoleczna musi opieraé sie na jasno okreslonych standar-
dach. Natomiast brak poczucia sprawiedliwosci prowadzi do braku zaufania,
cynizmu, koncentracji na interesach prywatnych, nieliczeniu sie z sytuacja
i potrzebami innych cztonkéw. W konsekwencji nastgpi¢ moze degradacja
wspdlnoty i jej zanik (Bogunia-Borowska 2015). Aktywne uczestniczenie
w zyciu spotecznym oraz szansa na kreowanie przyszlosci jednostki musza
by¢ skorelowane z zaufaniem do siebie, do innych i do wladzy. Zyjemy
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w $wiecie, w ktérym dochodzi do zréznicowania i specjalizagji rél, funkeji,
zawoddw, intereséw, styléw zycia, upodobart w oparciu o wzajemne zaleznosci
polityczne, gospodarcze, kulturowe (Sztompka 2007: 45-46). Wybrane lub
przydzielone nam role spoteczne wymagaja wspélpracy z innymi w oparciu
o budowanie zaufania, niezbednego skfadnika funkcjonowania w kazdej spo-
fecznosci. Konsekwencja zaufania jest zawsze ryzyko, czyli niepozadany stan
w przyszloéci, rozumiane jako zagrozenie, sytuacja niepewnoéci co do dzialan
innych, nieznanych nam oséb, a w konsekwencji osiggnietych zamierzonych
celéw. W opinii Piotra Sztompki jestesmy spoleczeristwem ryzyka. Zaufanie
do pafstwa i do jego instytucji okreslamy zaufaniem publicznym, ktére jest
podstawowym warunkiem porzadku politycznego. Determinowane jest przede
wszystkim jasno$cig i niesprzecznoscia regul, norm, zasad obowigzujacych nas
i innych w spoteczefistwie. Wzajemne zaufanie czlonkéw spotecznosci jest
tym wieksze, jezeli wspdlne reguly i wartosci s3 akceptowane przez wszyst-
kich. Gwarantujg one uczciwe, sprawiedliwe postepowanie wobec wszystkich,
zmniejszajac poziom niepewnoéci i ryzyka. Kazdy potrzebuje jasnej, stabilnej
sytuacji zyciowej, szczegdlnie osoby wchodzace w konflikt z prawem.
Sprawiedliwo$é zawsze kojarzy¢ sie bedzie z takim postepowaniem,
w ktérym $wiadczy sie innym dobro lub uzasadnione zto, traktujac wszystkich,
ktérzy przejawiaja jednakowe wlasciwosci w ten sam sposéb, nie kierujac sie
czynnikami indywidualnymi. Prawo jest sprawiedliwe, kiedy karze traktowad
wszystkich jednakowo, bez wzgledu na wyniki ich pracy czy hierarchie potrzeb
(Wronkowska & Ziembinski 2001: 95). W opinii spolecznej sprawiedli-
wos¢ budzi pozytywne odczucia wtedy, kiedy wiekszo$¢ oséb opowiada sie
za nig. Problem tkwi w jej interpretacji, czyli sposobie uznawania danego
postepowania za sprawiedliwe, w zwigzku z czym niemozliwe jest okreslenie
jednego pojecia sprawiedliwosci. Sprawiedliwos¢ zawsze wywoluje duze emo-
cje, poniewaz dotyczy indywidualnej sytuacji Zyciowej jednostki, a takze jej
obszaru miedzyludzkiej dziatalnosci, czyli sytuacji grupy, zespolu, wspdlnoty,
narodu. Zwigzek miedzy sprawiedliwoécig a emocjami jest tak duzy i istotny,
bowiem dotyczy naszego dziatania, na ktére mozemy mieé¢ wplyw. Emocje to
$wiadomos¢ pewnego stanu gotowosci do dzialania, motywacji, polegajace;
na gotowosci do zmiany lub utrzymania relacji z otoczeniem (Zaleski 1998:
26). Z jednej strony sprawiedliwo$¢ mozemy interpretowaé jako wlasne
subiektywne uczucie, pasje, a z drugiej jako zasady spoteczne. Pojecie spra-
wiedliwoéci zawsze odnosimy do sytuacji rodzinnej, materialnej, spolecznej,
poniewaz jest pojeciem zrelatywizowanym. Obok subiektywnego poczucia
sprawiedliwoéci John Rawls proponuje koncepcje sprawiedliwoéci wobec
wszystkich obywateli, pafistwa, wspdlnoty miedzynarodowej. W niniejszym
artykule przedstawiono sprawiedliwo$¢ jako wlasciwosé dziatan ludzkich,
ktéra generuje okre$lone zjawiska spoteczne. W teoriach retrybutywnych
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i utylitarnych karanie jest sfera sprawiedliwo$ci odrebna od rozdziatu débr.
Réwniez w teorii sprawiedliwo$ci spotecznej Johna Rawlsa nie ma zbieznosci
dystrybugji i moralnej cnoty, podczas gdy istnieje zbieznos¢ kary i moralne;
winy (Sadurski 1988: 232).

Sprawiedliwo$é spoteczna

W przewodniku encyklopedycznym socjologii, sprawiedliwo$¢ spoteczna
opisywana jest jako faktyczny stan rzeczy lub postulat. Pierwsze kryterium
dotyczy oceny stosunkdéw spotecznych, czyli relacji miedzy wielkimi grupami
spolecznymi, miedzy jednostkg a spoleczeristwem i pafstwem oraz jednost-
kami, cztonkami okre$lonej zbiorowosci. Sprawiedliwo$¢ spofeczna interpre-
towana jest m.in. jako ustrdj polityczny i porzadek prawny, keéry nakiada na
obywateli, grupy spoteczne, instytucje, jednakowe wymagania oraz dotyczy
stosunkéw spolecznych, czyli sposobéw traktowania okreslonych jednostek
igrup ze wzgledu na ich przynalezno$¢ do danej klasy, narodu, wspélnoty, ich
réwnouprawnienia. Natomiast sprawiedliwo$¢ spoteczna jako idea dotyczy
przeniesienia etycznej i prawnej zasady sprawiedliwo$ci w sfere stosunkéw
spoleczno-gospodarczych z ukierunkowaniem na podzial débr oraz dostepu
do nich (Mikusiriska 2008: 206). Sposéb pojmowania tego pojecia uzalezniony
jest od kultury, narodowosci, epoki, intereséw grup spotecznych, wspdlnot
lokalnych i wyznaniowych oraz uktadu sit politycznych. Zwiazany z zasada
sprawiedliwoci interes powszechny i zasada solidarnosci ludzkiej maja na celu
wyeliminowanie wyzysku, krzywdy, przemocy, dyskryminacji, niezastuzonego
uprzywilejowania, naduzy¢é wladzy, a przede wszystkim zapewnienie réwnych
szans wszystkim cztonkom spotecznosci oraz czytelne okreslenie ich praw
i obowigzkéw, facznie z zasadami oceniania przez spoleczeristwo i pafistwo
(Mikusifska 2008: 206-207). W opinii Brunona Holysta sprawiedliwos¢ jest
jednak kategorig psychologiczng, a jej odbidr jest subiektywny i zalezy od takich
warunkéw jak: osobisty stosunek, pozycja spoteczna, osobiste doswiadczenia
jednostki, tendencja do dominacji lub submisji, zbytnia potrzeba autonomii
(Peyrefitte 1987: 6).

Inng definicje sprawiedliwosci spotecznej przedstawia Wiestaw Lang,
w opinii ktdrego dotyczy ona trzech spraw: spoleczno-ekonomicznej struktury
spoleczenistwa, zasady podzialu podstawowych débr w spoleczefistwie oraz
zasad partycypowania jednostek i grup we wladzy (Lang & Wréblewski 1984: 9).

W literaturze przedmiotu wystepuje rowniez pojecie sprawiedliwosci
spotecznej jako pojecie prawne. Zygmunt Ziembinski przedstawia je jako
deklarowanie przez cztonkéw spoleczenistwa, a przynajmniej przez jego
elity ksztaltujace kulture prawna kraju, uznania dla okreslonych zasad
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sprawiedliwosci spolecznej w odniesieniu do ogdlnej wizji fadu spotecz-
nego. Sprawiedliwo$¢ spofeczna w polskim systemie prawnym odnosi si¢
do sprawiedliwosci zinstytucjonalizowanej poprzez odwolanie sie do jej
zasad przy aprobacie pewnego cato$ciowego tadu spotecznego. Dotyczy ona
przede wszystkim ulozenia spraw socjalnych, $wiadczen dla potrzebujacych,
zapewnienia warunkéw w miare réwnego startu odpowiedniego do uzdolnien
i pracowitoéci. Jej gféwne znaczenie odnosi sie do sprawiedliwosci rozdzielczej,
a nie wyréwnawczej (Ziembiriski 1996: 23).

»Sprawiedliwo$¢” jako pojecie prawne wystepuje przede wszystkim w Zr6-
dfach prawa Polski,w réznych aktach prawnych, w ustawie zasadniczej, innych
ustawach oraz orzecznictwie w postaci regut wspétzycia spolecznego czy praw
cztowieka. Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej nie przedstawia wprost definicji
sprawiedliwo$ci spotecznej. Natomiast w art. 2 wprowadza deklaracje, iz, Rze-
czypospolita Polska jest demokratycznym panistwem prawnym urzeczywist-
niajacym zasady sprawiedliwoéci spoteczne” (Konstytucja RP z dnia 2 kwietnia
1997 1.), ktdrych mozna szukad w kolejnych przepisach konstytucyjnych. Naleza
do nich m.in. zasada suwerennoéci narodu, zasada demokratycznego pafistwa
prawa, zasada podziatu wladzy, zasada samorzadnosci czy zasada godnosci
cztowieka, ktére wplywaja na elastyczno$¢ stosowania prawa. Odwotanie sie
przepiséw prawnych do sprawiedliwosci spotecznej jest czynnikiem nieodzow-
nym dla elastycznego stosowania prawa w Polsce.

Do takich zasad nadrzednych odwoluje si¢ John Rawls w teorii sprawie-
dliwo$ci. W doktrynach liberalnych nacisk ktadzie si¢ na indywidualng spra-
wiedliwo$¢, opartg na moralnosci i prawie. W literaturze spotkaé sie mozna ze
stwierdzeniem, ze sprawiedliwo$¢ moze by¢ tylko spoteczna, oparta jedynie na
relacjach, dlatego nie moze mie¢ zastosowania wobec jednostek izolowanych
(Sztompka 2015: 236). Przeczy tej tezie teoria sprawiedliwosci spotecznej
Johna Rawlsa, ktéra predysponuje wszystkich czlonkéw spolecznosci do
tworzenia idei sprawiedliwosci poprzez ustalenie jej zasad. Sprawiedliwo§é
spoleczna w jego teorii to zasady regulujace konfliktowe interesy zwigzane
z dystrybucja débr w spoleczeristwie w warunkach wzglednej ograniczonosci
dobr (Lang & Wréblewski 1984: 49). Taki rodzaj sprawiedliwosci spolecznej
w ujeciu teorii Johna Rawlsa bedzie my$la przewodnia dalszych rozwazan.

Gléwne zaloZenia teorii sprawiedliwo$ci spolecznej Johna Rawlsa

Teoria sprawiedliwoéci spotecznej Johna Rawlsa zostala opublikowana w 1971
roku i wywolala liczne kontrowersje na temat sprawiedliwo$ci wewnetrznej
panstwa. Dotyczy ona podstawowych kwestii ustroju spolecznego, politycz-
nego i struktury ekonomicznej, ogélnej teorii spoleczenistwa i panistwa oraz
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ogélnej teorii moralnosci (Lang & Wréblewski 1984: 48). Celem tych teorii
powinno by¢ stworzenie uczciwych zasad spolecznych, ktére beda akceptowane
przez wszystkich obywateli. Materialne zasady sprawiedliwo$ci spolecznej
stanowig regu{y partycypowania jednostek W Zorganizowanym spoleczer'lstwie,
nie dotycza natomiast wzajemnych stosunkéw miedzy nimi. Potrzebne s3
zasady moralne, ktdre uznajg réznorodnos$é w dobrym spoleczenistwie, takie
jak zasady sprawiedliwosci spolecznej, ktére zapewniaja obywatelom uczciwe
traktowanie, i ktére kazdy rozsadny czlowiek méglby przyjaé bez wzgledu
na poglady. Zasady sprawiedliwosci jako wzajemnej uczciwosci zaréwno na
poziomie krajowym, jak i globalnym okreslaja, jakie instytucje i zasady moga
oraz powinny by¢ narzucane w warunkach réznorodnosci. John Rawls uwa-
zal, Ze nietolerancja byla powszechnie akceptowana jako warunek porzadku
i spolecznej stabilizacji. Potrzeba sprawiedliwo$ci wystepuje wéwczas, gdy
jednostki nie s3 w stanie pogodzi¢ sie, doj$¢ do porozumienia, s3 obojetne
wzgledem siebie, skonfliktowane lub odizolowane. Zrédlem takiego stanu
moga by¢ réznice interesdw, celdw, wartosci, przekonan czy sposobu zycia.
Antidotum na wszelkiego rodzaju antagonizmy jest sprawiedliwoé¢ spoteczna.
Jej fundamentem jest tzw. podstawowa struktura spoteczeristwa — przed-
miot sprawiedliwo$ci, czyli system skladajacy sie z podstawowych instytucji
politycznych, gospodarczych i spotecznych. Struktura ta jest elementarnym
skladnikiem zainteresowania i analiz, poniewaz wywiera ogromny wplyw na
wszystkie aspekty zycia poprzez m.in. podziat débr wspdlnych, okreslenie
praw i obowigzkdw, ale takze ksztaltowanie tozsamosci oraz postrzeganie
siebie i innych. Istotny wplyw na szanse zyciowe jednostki beda mialy warunki
spoleczne, a takze kwestie polityczne i ekonomiczne, w ktérych jednostka rodzi
sie i funkcjonuje. Sprawiedliwe instytucje spoteczne oparte s3 na wolnosci oraz
udostepniajg $rodki, dajac mozliwos¢ osiaggniecia przez jednostke wyznaczo-
nych celéw, nie oferujac gwarancji ich powodzenia (Mandle 2009: 38).

W teorii sprawiedliwosci nastepuje podziat obowigzkéw miedzy oby-
watelami a spoleczenstwem.

Spoleczeristwo — obywatele jako cialo zbiorowe — przyjmuje odpowiedzialno$é
za utrzymywanie réwnych podstawowych wolnosci i autentycznej réwnosci
szans oraz za zapewnienie sprawiedliwego udziatu w dobrach przynaleznych
wszystkim w obrebie tej struktury; natomiast obywatele jako jednostki i sto-
warzyszenia przyjmujg odpowiedzialno$¢ za rewidowanie i dostosowywanie
swoich celéw i aspiracji do uniwersalnych §rodkéw, ktdrych moga sie spodzie-

wa¢, zwazywszy ich obecne i przewidywalne potozenie (Rawls 1996: 264).

Struktura spoteczna ma réwniez ogromny wplyw na cztonkéw spoleczeni-
stwa. Zyja oni wspélnie w jednym spoteczenistwie i dzielg wzajemnie te sama
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podstawowg strukture, ktdra jest im narzucona przez pafistwo z pominieciem
gloséw przeciwnych. W opinii Jona Mandle’a dla uzasadnienia narzucenia
tadu spotecznego potrzebny jest argument akceptowany przez wszystkich
obywateli, niezaleznie od trwajacych miedzy nimi sporéw, tzn. polityczna
koncepcja sprawiedliwosci (Mandle 2009: 35). Koncepcja sprawiedliwosci
Johna Rawlsa dotyczy izolowanego spoleczefistwa i ma charakter idealizacyjny.

Sytuacja, w ktdrej pojawia sie mozliwos¢ i koniecznoéé uzgodnienia zasad
sprawiedliwosci, ktére beda kierowaly ludzkim postepowaniem w danym
spofeczenistwie, nie musi by¢ zwigzana z moralnoscig, tylko jest naturalna
lub zawiera minimalne przestanki moralne. W ujeciu Anny Kociotek-Peksy
wyrdznié mozna dwa typy teorii sprawiedliwosci: naturalistyczne — oparte na
wzajemnej korzysci i antynaturalistyczne — sprawiedliwo$¢é oparta na dodatko-
wych zatozeniach etycznych, takich jak bezstronnosé (Kociotek-Peksa 2013:
375). Natomiast Brian Barry wyréznia wérdd teorii sprawiedliwoéci inne jej
dwa rodzaje: sprawiedliwo$¢ jako wzajemng korzys$¢ oraz sprawiedliwosé jako
bezstronnoéé (Barry 1989: 4-9). Sprawiedliwo$¢ jako bezstronnosé dotyczy
wzajemnej korzy$ci podmiotéw, ich motywacji moralnej, czyli zdolnosci
posiadania poczucia sprawiedliwo$ci — rozumnosci oraz zdolnosci posiadania
koncepcji dobra — racjonalnosci.

W koncepgji teorii Johna Rawlsa rozsadne podmioty znajg roszczenia
innych i s3 w stanie zaakceptowa¢ zasady — reguly wspétpracy, pod jednym
warunkiem: takiej samej postawy ze strony innych oséb. Racjonalno$¢ tych
podmiotéw przejawiaé sie bedzie zdolnoscig do samoograniczenia sie przy
jednoczesnej realizacji wlasnych intereséw. Takie rozumienie sprawiedliwosci
umozliwia jednostce wspéiprace przy zachowaniu jej racjonalistyczno-ego-
istycznej i racjonalistyczno-moralnej natury ludzkiej. Aby przekonaé innych
do wiasnych ragji, trzeba wzig¢ pod uwage inne punkty widzenia poprzez
niezaangazowanie — brak sagdéw moralnych. Zasady sprawiedliwo$ci mozna
publicznie zaakceptowad, poniewaz osoby podobnie zmotywowane, nie moga
je rozsadnie odrzucié, Autor uwzgledniat ustalane przez jednostki lub odkry-
wane, miary sprawiedliwoéci dotyczgce wszelkiego prawa i instytucji politycz-
nych. Jego zasady wigzg kazda jednostke moralnie i politycznie. Wymagaja
poszanowania takich samych praw i wolnosci przy niepogarszaniu sytuacji
najmniej usytuowanych. Mialy by¢ one ustanawiane w sytuacji pierwotnej
przez uczciwe, racjonalne jednostki za, zastong niewiedzy’, czyli bez uwzgled-
niania rél, jakie petni¢ beda w przyszlym spoteczenstwie (Dziubka, Szlachta &
Nijakowski 2008: 253). Stale zasady sprawiedliwosci oparte na réwnosci szans
i dystrybucji d6br mialy na celu usuniecie wszelkich nieréwnoéci spotecznych
lub zaspokojenie réwnych potrzeb, ktére umozliwia rozwéj jednostek.

Zasady te stosuje sie do podstawowej struktury spoleczenistwa. Ich
funkcja jest okreslenie praw i obowigzkéw, a w konsekwencji podzial korzysci
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spotecznych, réwniez tych ekonomicznych. Zgodnie z t3 teorig strukture
spoteczng mozna podzieli¢ na dwie czesci, do ktérych stosuje sie te dwie
zasady. Spoleczny system zbudowany jest z tych dwoch zasad. Pierwsza okresla
i gwarantuje réwne wolnosci obywatelskie, druga za$ dotyczy spotecznych
i ekonomicznych nieréwnoséci. Do podstawowych wolnoséci obywatelskich
nalezg: wolno$¢ polityczna — prawo do glosowania, piastowania urzedéw
publicznych, swoboda wypowiedzi, stowarzyszania si¢, wolno$¢ sumienia,
swoboda mysli, wolno$¢ osobista, prawo do posiadania majatku, ochrona przed
arbitralnym aresztowaniem i uwiezieniem. Wszystkie te wolnosci muszg by¢
réwne, poniewaz kazdy obywatel ma te same podstawowe prawa. Druga zasada
dotyczy dystrybucji dochodu i bogactw oraz struktury organizacji wladzy, hie-
rarchii stuzbowej. Dystrybucja ta nie musi by¢ wcale réwna, ma jedynie stuzy¢
korzysci kazdego obywatela. Stanowiska wladzy i urzedy musza by¢ dostepne
dla wszystkich. Obsadzanie stanowisk jest otwarte z zastrzezeniem, ,Zeby
spolteczne i ekonomiczne nieréwnosci byly z korzyscia dla kazdego” (Dziubka,
Szlachta & Nijakowski 2008: 254). W teorii tej wystepuje hierarchia zasad
sprawiedliwosci. Pierwsza ma zawsze prymat przed drugg. Oznacza to, ze brak
lub odstepstwa od instytucji réwnej wolnosci, nie moga by¢ rekompensowane
zwiekszeniem korzysci spolecznych i ekonomicznych. Wszelka dystrybucja
débr spolecznych: dochodu, bogactwa, hierarchii wtadzy, musi by¢ kompa-
tybilna z réwnymi wolno$ciami obywatelskimi i mozliwo$ciami jednostki.
Niesprawiedliwo$é w tej teorii to po prostu nieréwno$é, niekorzystna dla
wszystkich. Wolno$¢é, mozliwo$é, dochéd, bogactwo, szacunek dla samego
siebie, to spoteczne wartosci, ktdre muszg by¢ réwno rozdzielone, chyba, ze
nieréwna dystrybucja ich jest z korzyscig dla kazdego. Rezygnujac z funda-
mentalnych wartoéci, ludzie otrzymaliby odpowiednig rekompensate w postaci
zyskéw spotecznych i ekonomicznych. Nieréwnosci s3 dopuszczalne pod
warunkiem, Zeby sytuacja kazdego ulegta poprawie. Ludzie chetnie pozbyliby
sie pewnych praw i wolnosci na rzecz ekonomicznych zyskéw. Jednak porzadek
linearny w tej teorii zabezpiecza podstawowe wolnosci.

Zastosowanie teorii w praktyce resocjalizacyjnej
wobec 0s6b skazanych

W niniejszym artykule przedstawiono wybrane i najbardziej istotne zalozenia
teorii sprawiedliwo$ci Johna Rawlsa z punktu widzenia oddzialywan resocja-
lizacyjnych, ktére dotyczg sytuacji 0séb skazanych w naszym spoteczenstwie.

(1.) Czy osoby skazane maja prawo uczestniczy¢ w ustalaniu zasad
sprawiedliwosci dla calego spoleczenistwa? Czy powinny by¢ tego prawa
pozbawione? Czy powinny by¢ wykluczone?
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Wrykluczenie spoteczne dotyczy uczestnictwa w zyciu spolecznym,
dostepu do débr, realizacji praw spotecznych, partycypacji i dystrybucji w Zyciu
spofecznym. Pojecie to zdefiniowaé mozna jako ograniczony dostep do pelnego
uczestnictwa w zyciu spofecznym przez czynniki socjalne, ekonomiczne oraz
niedostateczny spoteczny kapital wyjsciowy (Pilch & Sosnowski 2013:333).
Czy w teorii sprawiedliwo$ci mozliwa jest dystrybucja débr, szczegélnie dla
najmniej uprzywilejowanych czlonkéw spolecznosci — skazanych? Spoteczeni-
stwo oczekuje zaostrzenia kar, rekompensaty za popelnione przestepstwo,
domaga sie sprawiedliwo$ci i zado§¢uczynienia. W opinii spolecznej skazani
nie majg prawa uczestniczy¢ w ustalaniu zasad sprawiedliwosci, poniewaZ sami
wielokrotnie nie przestrzegali norm spotecznych i prawnych, ustanowionych
przez spoleczefistwo.

(2.) Czy skazani w oparciu o teorie sprawiedliwosci sg réwnymi pod-
miotami jak inni obywatele?

Réwni od urodzenia, a pdézniej w wyniku wlasnych do$wiadczen,
przede wszystkim za$ decyzji zyciowych, spychani s3 na margines spoteczny
w wyniku konfliktu z prawem i ze spofeczeristwem. Skazani nie s3 réwni
w swych tozsamosciach, przynaleznosciach, uczestnictwie we wspdlnotach,
grupach, §rodowiskach, do$wiadczeniach, dostepie materialnym czy prestizu.
Przymusowa izolacja i zewnetrzna stygmatyzacja, potaczona z niewielkim
udzialem spoleczenstwa w oddzialywaniach resocjalizacyjnych, poglebia te
nieréwnosci. Priorytetem jest zapewnienie kazdemu podobnych warunkéw
wyj$ciowych, réwnego startu w drodze do zdobywania kariery, statusu, pracy,
prestizu, zgodnie ze sprawiedliwoscig wyréwnawczg, szczegdlnie dla oséb
niespelniajgcych kryteriéw spotecznych czy wyréwnywanie szans ze wzgledu
na niekorzystna sytuacje wyjéciows.

(3.) Czy ijak duze istnieje ryzyko wykorzystywania wlasnych intereséw
przy ustalaniu zasad sprawiedliwoéci oraz braku akceptacji dla intereséw
innych os6b?

Skazani beda chcieli w wyniku deprywacji potrzeb, wlasnych negatyw-
nych do$wiadczeni Zyciowych, a przede wszystkim stygmatyzacji ze strony
spoleczenistwa, zaspokoié w najwyzszym stopniu wlasne interesy przy usta-
laniu zasad sprawiedliwosci. Wieloletnia deprywacja wlasnych potrzeb przed
osadzeniem oraz odbywanie kar dlugoterminowych, wzmagaja potrzebe ich
zaspokojenia. Interesy innych czfonkéw spotecznosci w wyniku checi zemsty,
odwetu, moga by¢ pomijane.

(4.) Czy osoby skazane bedg kierowaly sie takg sama silng motywacja do
budowania dobra wspélnego, jak inni obywatele?

Skazani nie posiadajg poczucia wspdlnotowosci w wyniku negatywnych
dos$wiadczeri ze strony §rodowiska rodzinnego, réwie$niczego, przestepczego,
podkultury wieziennej. Brak wsparcia spolecznego oraz kontroli spofecznej sa
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istotnymi czynnikami wplywajacymi na ich przestepczo$é. Wejscie na droge
przestepczodci automatycznie wyklucza jednostke z Zycia wspdélnotowego
i podziatu débr. Brak wiezi z osobami bliskimi, jak i z pozostalymi cztonkami
spoteczno$ci w wyniku izolacji ostabia motywacje tych oséb do budowania
dobra wspdlnego.

(5.) Teoria sprawiedliwosci spotecznej dotyczy réwniez dystrybucji débr
w strukturze spolecznej panistwa.

Skazani s3 pewng grupa spoteczng, ktéra w wyniku organizacji procesu
wykonywania kary pozbawienia wolno$cii polityki penitencjarnej, otrzymuje
pewien minimalny pakiet dobr w strukturze spolecznej dotyczacy m.in. warun-
kéw pobytu w zakltadzie karnym, pracy, nauki, pomocy postpenitencjarnej.
Iloé¢ i jako$é tych d6br nie zaspokaja nawet podstawowych potrzeb wieznidw,
wplywajac na dalszy ich proces resocjalizacji oraz readaptacje spoteczna.
W opinii spolecznej osoby skazane s3 grupa, ktéra klasyfikuje sie na koricu
w hierarchii dystrybucji débr spotecznych. Czy pomoc osobom skazanym
lezy w gestii paristwa, jest obowiazkiem moralnym, etycznym, czy powinna
wynika¢ z ustalonych zasad sprawiedliwosci? W opinii Bernarda Weinera,
ktéry przeprowadzil badania dotyczgce udzielania pomocy osobom stygma-
tyzowanym, jeste$my sklonni udziela¢ jej tylko w sytuacjach niezawinionych
przez te osoby. Inaczej méwiac, jesli sam jeste$ sobie winny, to nie zastugujesz
na pomoc (Weiner 2012: 46).

(6.) Czy skazani powinni otrzymywac dobra w czeéci réwnej pozosta-
tym obywatelom?

Czy podmioty najmniej uprzywilejowane — skazani, majg prawo w ogéle
otrzymywac jakiekolwiek dobra, tym bardziej w czesci réwnej? Czy podmioty
lepiej usytuowane maja obowigzek dzieli¢ sie dobrami z osobami, ktére same
wykluczyly sie ze spolecznego dobra. W opinii spotecznej podziat débr bedzie
silnie korelowat z poczuciem sprawiedliwosci retrybutywnej. Osoby skazane
nie zastuzyly wcale lub w niewielkiej czesci na podziat réznego rodzaju débr
ze wspolnej puli spolecznej. Dystrybucja débr w teorii sprawiedliwosci, szcze-
gblnie dla najmniej uprzywilejowanych czltonkéw spotecznoéci, polega na
podziale zréznicowanym, ale sprawiedliwym, proporcjonalnie do zastug i nie
bylaby mozliwa, tak jak w innych koncepcjach sprawiedliwosci. Ocena moralna
postepowania ludzi nie ma nic wspdlnego ze sprawiedliwo$cia rozdzielcza.
Moralno$¢ uznaje zastuge za istotng podstawe sprawiedliwosci dystrybu-
tywnej. W opinii psychologa motywacji Bernarda Weinera sprawiedliwoéé
dystrybutywna polega na tym, Ze to, co otrzymujemy od innych, jest tylko
czes$ciowo zdeterminowane przez wyniki naszych dzialari (Weiner 2012: 27).
Inng kwestig jest dostepno$é débr, kedra by zaspokoita wszystkich w réwnych
cze$ciach — jest albo za duzo ludzi, albo za mato débr do dystrybucji. Trzeba
jeszcze wzigé pod uwage indywidualne potrzeby, ktére moga przewyzszad
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réwny limit podziatu. Kiedy podziat jest sprawiedliwy, czyli réwny? Gdy
jest proporcjonalny do udziatu oraz zastug w takich dziedzinach jak: praca,
zaangazowanie w zycie spoleczne, przestrzeganie prawa, wyksztalcenie? Koleja
kwestig sg kryteria przyznawania zastug przez spoleczenistwo, polegajace na
tym — w jakim stopniu nasza praca i aktywno$¢ przyczynia sie do rozwoju
spolecznosci, jaka wnosimy do niej warto$é¢ dodang.

(7.) Ustalenie granic dla oséb skazanych.

Izolacja jest sprzeczna ze sprawiedliwo$cig, ktdra sama powinna wyzna-
czad granice.

(8.) Kazdy cztowiek jest zobowigzany wobec kazdego tak samo w oparciu
o bezstronno$é, uniwersalnosé, réwnosé moralng.

Takie same prawa czlowieka na §wiecie i takie same prawa obowiazujace
w paristwie. Réwno$¢ wartosci moralnej kazdego cztowieka. Godno$é wlasna,
zwigzana z zyciem zgodnym z zasadami i wlasnym sumieniem oraz nadana,
zwigzana z pozycjg spoleczng. Jak by¢ réwnym w spoleczeristwie, jezeli deter-
minujg nasze emocje i moralna optyka wzgledem skazanych i pozostalych
cztonkéw spotecznosci, takie jak: podziw, gniew, zazdro$é, zawisé, zal, oburze-
nie, pogarda, wstret, lito§¢, wina? Osoby skazane czesto nie odrézniajg dobra
od zfa lub wybieraja je $wiadomie w celu zemsty badZ zaspokojenia wlasnych
potrzeb. Wybory zyciowe tej grupy spolecznej, dokonywane z wlasnej woli,
nie sprzyjaja rownosci moralnej pomiedzy czlonkami spoleczenstwa.

(9.) Jezeli spoteczenstwo czerpie korzysci, dobra spoteczne, to jest odpo-
wiedzialne moralnie za zl3 sytuacje najmniej uprzywilejowanych.

Spoleczeristwo ponosi odpowiedzialno$é moralng za zlg sytuacje oséb
skazanych w wyniku ich spolecznej stygmatyzacji polegajacej na uczuciach
odrazy w wyniku okre$lonego zachowania czy wygladu, pogardy, nienawisci,
checi zemsty. Istotna bedzie tutaj zmiana struktury spofecznej, ktéra czyni
osoby skazane mniej uprzywilejowanymi spotecznie szczegdlnie w dystrybucji
débr wspélnych. Spoleczenistwo powinno rekompensowad te sytuacje najmniej
uprzywilejowanym na zasadzie odpowiedzialno$ci moralnej, rozumianej jako
udzial spoleczny w oddzialywaniach resocjalizacyjnych, penitencjarnych, a nie
tylko w dystrybucji débr ekonomicznych.

(10.) W eksperymencie Johna Rawlsa skazani za ,zastona niewiedzy”
zapominajg o swoim pochodzeniu, plci, wyksztalceniu, a przede wszystkim
statusie spofecznym, dlatego mogg rozsadnie wybraé te zasady sprawiedliwosci,
ktére bylyby najlepsze dla wszystkich, czyli calej grupy spotecznej w sposéb
rozsadny.

Zyjemy w dwéch $wiatach — wewnetrznym i zewnetrznym. , Zastona
niewiedzy” umozliwia skazanym uzewnetrznienie §wiata wewnetrznego,
przede wszystkim poprzez realizacje potrzeb, celéw, zapomnienie o stereo-

typach, stygmatyzacji, niestusznych skazaniach, pomytkach sadowych czy
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trudnych do§wiadczeniach Zyciowych jako uwarunkowaniach przestepczosci.
»Zastona niewiedzy” oparta na bezstronnosci i racjonalnoéci, wyklucza jakie-
kolwiek koalicje, np. przeciwko osobom marginalizowanym lub udziat grup
przestepczych oraz klopoty z komunikacja, tzw. szumy komunikacyjne, np.
manipulacje. Skazani mogliby maksymalnie zaspokoi¢ wlasne potrzeby, nie
interesujac sie sytuacja pozostalych cztonkéw spolecznosci, oceni¢ wlasne
predyspozycje, zapominajac o negatywnych doswiadczeniach Zyciowych zwia-
zanych z wplywem $rodowiska, deficytami wychowawczymi, stygmatyzacja
czy recydywa. Praca nad sobg oraz niewiedza dotyczgca wlasnej przesztosci
mogg zabezpieczy¢ przed przyszlymi konfliktami spolecznymi i konfliktami
z prawem. Czy skazani beda potrafili racjonalnie orzekac o wspdlnych zasadach
bez wiedzy szczegélowej i przeszloéci? Brak §wiadomosci przy uzyciu,zastony
niewiedzy” jest najbardziej sprawiedliwym rozwigzaniem. Skazani posiadaliby
jedynie ogdlng teoretyczng wiedze o spoleczenstwie, podstawach psychologii,
a takze o dobrach pierwotnych: inteligencji, zdrowiu, talentach oraz spotecz-
nych: prawach i wolno$ciach, mozliwosciach, dochodach, bogactwie, szacunku
dla wlasnej osoby., Zastona niewiedzy” uniemozliwia racjonalny i optymalny
wybér zasad sprawiedliwosci dla catego spoteczenistwa.

(11.) Pierwsza zasada sprawiedliwosci — przyjecie podstawowych praw
czlowieka. Réwne prawo do systemu réwnych podstawowych wolnosci dla
wszystkich, ktéry da sie pogodzi¢ z systemem wolnosci dla innych.

Izolowacd czy nie? Okreslenie podstawowych zasad organizacji spote-
czefistwa oraz regul partycypowania w tej organizacji przez hipotetycznych
decydentéw — wszystkich, réwniez skazanych. Ich aktywny udzial jest bardzo
istotny. Wolnos§¢ moze mieé¢ rézng wartoé¢ dla kazdej z grup spotecznych
w obrebie jednego spoleczefistwa. Warto$¢é wolnosci determinowana jest sytu-
acja ekonomiczng i socjalng. Kazdy czyn przestepczy jest prébg rozszerzenia
przez jednostke swojej wolnosci, co odbywa sie zawsze kosztem innych ludzi.
Wieksza dawka wolnosci réwnowazona jest w dystrybucji spotecznej poprzez
stosowanie kar. Bez ustalenia ciezaru przestepstw i kar oraz kryteriéw karania
nie mozemy praktycznie zastosowaé koncepgji sprawiedliwosci. Jednostka
nie musi traktowaé odbywania kary pozbawienia wolnosci jako dolegliwosci.
Dlatego kazda teoria musi by¢ pofaczona z hierarchia wartosci adresatéw, aby
nastgpifa réwnowaga, szczegdlnie w dystrybucji débr i kar.

(12.) Druga zasada sprawiedliwosci — dystrybucji d6br zgodnie z zasada
dyferencji, czyli poprawy sytuacji osoby najmniej uprzywilejowane;.

Czy osobami najmniej uprzywilejowanymi w naszym spoleczefistwie s3
osoby skazane oraz w jakich sferach — emocjonalnej, materialnej, psycholo-
gicznej, instytucjonalnej? Przymusowa dystrybucja débr na korzy$¢ najgorzej
usytuowanych czlonkéw spoleczenstwa zwigzana jest silnie z teorig Johna
Rawlsa — uspoleczniania talentéw jednostki ludzkiej. W jej mysl naturalne
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zdolnosci i ulomnosci kazdej osoby stanowig cze$¢ wspdlnego funduszu
spolecznego, w ktérym wszyscy powinni mieé¢ swéj réwny udzial. Zasada ta
naklada na kazdego obowigzek dzielenia si¢ z innymi, gorzej usytuowanymi
czlonkami spofecznosci, wszystkimi swoimi talentami, korzy$ciami, mozliwo-
$ciami. Naturalny przydzial talentéw jest przymusowy, odgérny i nie mamy
na niego wplywu, dlatego nie moze on wplywaé na podzial otrzymanych débr.
Jest on réwny, chyba Ze nieréwny podziat jest korzystny dla 0séb znajdujacych
sie w najgorszej sytuacji. I tak jest ze skazanymi, ktérzy niewiele posiadaja,
aw opinii spotecznej na nic nie zastuguja. Jezeli skazani otrzymujg niewiele od
spoleczeristwa w zakresie wsparcia spolecznego, pomocy spotecznej, pomocy
postpenitencjarnej w trakcie odbywania kary pozbawienia wolnosci i po jej
zakonczeniu, to oczekiwania spoteczne w stosunku do tych najmniej uprzy-
wilejowanych powinny by¢ na tym samym réwnym poziomie.

(13.) Zasada tolerancji jako podstawowy wymog liberalizmu — czy sta-
nowi zagrozenie przestepczoscia i zachowaniami niepozadanymi?

Nietolerancja to zachowanie lub opinia skierowana przeciwko ludziom,
warto$ciom, zjawiskom, ktére nam nie odpowiadaja. Postrzegamy je jako
nieuprawnione, zagrazajace nam w celu zmiany, mimo ze ich istnienie jest
uprawnione w §wietle prawa, obyczaju, moralnosci. Whasciwo$cig wspétcze-
snych pafstw o charakterze demokratycznym jest zanikanie nietolerancji dla
kogokolwiek i czegokolwiek (Pilch & Sosnowski 2013: 244-251). Tolerancja
wobec wszelkich zachowari ludzkich bedzie prowadzi¢ do zaniku kontroli
spolecznej, ktéra jest najbardziej efektywnym uwarunkowaniem zabezpie-
czajgcych przed zachowaniami dewiacyjnymi, przestepczymi. John Rawls
stusznie uwazal, Ze nietolerancja jest powszechnie akceptowana jako warunek
porzadku i spolecznej stabilizacji.

(14.) Wolna wola o0séb skazanych w eksperymencie.

Osoby skazane posiadaja wolng wole uczestnictwa w oddziatywaniach
resocjalizacyjnych, ktéra jest podstawowym elementem pozytywnego pro-
cesu resocjalizacji i powinna by¢ kompatybilna z wolna wolg uczestnictwa
w eksperymencie Johna Rawlsa. Wyjatek stanowi obligatoryjne odbywanie
kary pozbawienia wolnosci w systemie programowanego oddzialywania. Czy
spoleczenistwo moze pozwoli¢ na rezygnacje w eksperymencie i pozostawienie
skazanych w sytuacji mato uprzywilejowanej? System prawny oparty jest na
zalozeniu, ze ludzie s3 odpowiedzialni za wiele swoich dzialaf, wybierajac je
$wiadomie z wlasnej woli.

(15.) Liberalizm pomija problem 0séb pozbawionych przynaleznosci,
nie potrafi rozwiazaé konfliktéw miedzy wieziami przynaleznoéci.

Liberalizm pomija wykluczenie, marginalizacje os6b skazanych i nie
rozwigzuje konfliktéw miedzy grupami spotecznymi, a tym bardziej faczacymi
je wieziami. Skazani potrzebujg przynaleznodci do spoleczeristwa w celu
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pozytywnej readaptagji i reintegracji spofecznej. Natomiast wiezi spoteczne
s3 jednym z najsilniejszych zabezpieczen przed przestepczoscia i dewiacja,
a w konsekwencji sytuacja najmniej uprzywilejowanych w teorii. Wiara
w réwnoé¢ i wolno$¢ jednostki jest sprzeczna z rzeczywistg sytuacjg oséb
skazanych, biorgc pod uwage ich przeszlo$¢ zwigzang z wieloma deficytami
oraz przyszlo$¢ oparta na stygmatyzacji spolecznej.

(16.) Kompromis miedzy wlasnymi celami a dobrem i celami innych
przy ustalaniu zasad sprawiedliwosci.

Rezygnacja z najistotniejszych celéw, aby realizowa¢ inne, mniej cenne niz
te, z ktdrych sie rezygnuje, biorac pod uwage zdanie innych. Istotg zachowan
motywacyjnych jednostek jest dgzenie do zmaksymalizowania przyjemnosci
i zminimalizowania bdlu, czyli realizacja celéw hedonistycznych. Zachowanie
takie wynika z przewidywania i nie jest zalezne od emocji (Weiner 2012: 63).
Jednostki przekraczajace granice prawa oraz norm spotecznych w pierwszej
kolejnosci dokonuja §wiadomej realizacji wlasnych celéw. Zaspokajanie w ich
rozumieniu — wlasnego dobra, jest przede wszystkim skutkiem deficytéw
potrzeb, deficytéw wychowawczych oraz wewnetrznej stygmatyzacji. Kom-
promis miedzy tymi celami jest mozliwy przy proporcjonalnym — wsparciu
spolecznym oséb skazanych oraz udziale spofecznym w oddzialywaniach reso-
cjalizacyjnych.

(17.) Wtadza nalezy do obywateli, to oni decydujg co sprawiedliwe, a co nie.

Tradycyjna wladza funkcjonuje poprzez uznanie jej autorytetu lub na
przymusie spolecznym, mogacym prowadzi¢ do przemocy. Przewodnik ency-
klopedyczny socjologii podaje definicje wladzy, jako zmuszanie jednej strony
przez druga do okreslonego postepowania przy uzyciu §rodkéw kontrolnych
(Mikusiniska 2008: 238). W teorii Johna Rawlsa to spoleczeristwo ma wta-
dze i decyduje o tym, co sprawiedliwe. Skazani potrzebuja wladzy i kontroli
spotecznej w celu wytyczania granic ich niepozadanych zachowan. Z drugiej
strony sprawowanie przez nich wladzy i mozliwo$¢ podejmowania decyzji,
sa sprzeczne z ich poczuciem sprawiedliwo$ci. Taka hipotetyczna sytuacja
sprzyjataby zalatwianiu spraw o charakterze kryminogennym i stanowitaby
ogromne ryzyko nieprzestrzegania prawa i destabilizacji spotecznej w réznych
dziedzinach zycia.

(18.) Teoria krytykowana przez komunitarystéw — kazdy uzalezniony
jest od wspélnoty, w ktdrej zyje i przyjmuje jej koncepcje sprawiedliwosci.

Koncepcja sprawiedliwoéci o zasiegu krajowym zgodna z obowigzujacym
ustawodawstwem powinna by¢ kompatybilna z koncepcja sprawiedliwodci
wspolnot lokalnych, w keérych zyja, i do kedrych powracaja skazani. Nie s3
oni w stanie funkcjonowaéd w spoteczefistwie bez wsparcia lokalnych wspélnot.
Gotowos¢ tych spotecznosci do akcesu w oddzialywaniach resocjalizacyjnych
jest fundamentem pozytywnego procesu ich resocjalizacji.
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(19.) Czy mozliwe jest ustanowienie stalych zasad sprawiedliwosci?

Przy zmiennej sytuacji spotecznej, gospodarczej, politycznej kraju,
a w konsekwengji ciggle zmieniajacemu si¢ ustawodawstwu, niemozliwe jest
stworzenie stalych zasad sprawiedliwosci. Spoteczeristwo ulega procesowi
ciaglego rozwoju, ktéry wymusza zmiany w strukturze politycznej, ekonomicz-
nej, spolecznej i prawnej. Skazani funkcjonujac w zmiennym spoleczenstwie,
dostosowujg swoje niepozgdane zachowania do oczekiwar spotecznych. Biorac
pod uwage warto$¢ kontroli spotecznej, ustalenie stalych zasad sprawiedliwosci
dla wszystkich obywateli jest niemozliwe.

(20.) Rezygnujac z fundamentalnych wartosci, ludzie otrzymaliby odpo-
wiednig rekompensate w postaci zyskéw spotecznych, ekonomicznych.

Rezygnacja osadzonych z wolnosci jako jednej z fundamentalnych
warto$ci jest zgodna z celami i funkcjami kary. Natomiast rekompensata
w postaci zyskéw spotecznych i ekonomicznych za przymusows izolacje jest
z nimi sprzeczna i niweluje pozytywne skutki procesu resocjalizacji. Jedyna
rekompensatg za utracong wolno$¢ w wyniku przymusowej izolacji, moze staé
sie praca socjalna oraz wsparcie spoleczne na rzecz oséb osadzonych jeszcze
w trakcie odbywania kary i po jej zakoriczeniu, w postaci zabezpieczenia
mieszkania, pracy, podtrzymywania wiezi z bliskimi osobami, aby ulatwié¢
readaptacje spoteczng tych oséb. Jedyng rekompensatg ekonomiczng, a takze
spoteczng powinno by¢ i jest odszkodowanie oraz zado§éuczynienie za nie-
sluszne skazanie, tymczasowe aresztowanie, zatrzymanie,

(21.) Konkluzja — jakie s3 uwarunkowania sytuacji najmniej uprzywile-
jowanych, 0séb skazanych? Czy dotyczg niesprawiedliwej struktury spofeczne;j
opartej na wykluczaniu, marginalizacji, braku wsparcia spolecznego oraz
niesprawiedliwym podziale débr, prowadzacych do ubdstwa materialnego,
spolecznego? Czy tkwig w czynnikach osobowo$ciowych zwigzanych z wolng
wola i brakiem checi kompromisu miedzy dobrem wlasnym, a pozostatych
cztonkéw spolecznosci?

W sytuacji wyjéciowej i tak jesteSmy nieréwni pod kazdym wzgledem,
a stosowane wobec nas na kazdym etapie Zycia réwne zasady — kryteria,
mogg poglebiad te nieréwnosci. W oparciu o sprawiedliwo$é wyréwnawcza
osoby wymagajace wsparcia spotecznego bedg zadowolone ze stosowania tych
kryteriéw — w odréznieniu od jednostek radzacych sobie samodzielnie, ktére
mogg czud si¢ niedocenione. Brak §wiadomosci przy uzyciu,zastony niewie-
dzy” jest najbardziej sprawiedliwym rozwigzaniem. Przyznanie si¢ do winy,
skrucha — to roszczenie sobie prawa do udzialu w spoteczenstwie poprzez
pokazanie szacunku wobec zasad, ktére si¢ ztamalo oraz potwierdzenie swojej
nowej pozycji moralnej jest niepotrzebne. ,Zastona niewiedzy” umozliwia
racjonalny i optymalny wybér zasad sprawiedliwosci, nic nie wiedzgc na
temat spoleczefistwa oraz nie znajac wartosci i konsekwencji wybieranych
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zasad. Racjonalno$é stron polega na tym, Ze podejmuja one efektywne $rodki
do osiggniecia zamierzonych celéw przy zalozeniu jednosci oczekiwan oraz
obiektywnej interpretacji prawdopodobienistwa zdarzed wywotanych wia-
snymi dzialaniami. Strony znaja swoje podstawowe potrzeby i d3z3 do ich
maksymalnego zaspokojenia, nie interesujac sie sytuacjg innych oséb. Nikt
nikomu nie moze zazdroécié, pomdc ani zaszkodzié. Brak zainteresowania
losem innych jednostek oraz nastawienie na wlasng perspektywe zyciows,
zwijzane jest z ograniczong postawg altruizmu. Taka sytuacja bylaby bardzo
korzystna dla 0séb skazanych, ktére w pierwszej kolejnosci regulowalyby wia-
sna sytuacje zyciows, zapobiegajac konfliktom spofecznym i nieprzestrzeganiu
prawa w przysztosci.

Dystrybucja jest rekompensatg za nieréwnosci, ktére nie s3 zastuzone,
na ktére nie mamy wplywu. W przypadku popelniania przestepstw tak nie
jest, jezeli popetniane s3 z wolng wolg i pelna §wiadomoscig. Dystrybucja
débr w teorii sprawiedliwosci Johna Rawlsa, szczegdlnie dla najmniej uprzy-
wilejowanych czlonkéw spotecznosci, polega na podziale zréznicowanym,
ale sprawiedliwym, proporcjonalnie do zastug. Na zastugi sklada¢ sie beda
wrodzone talenty, predyspozycje osobowo$ciowe, nabywanie kwalifikacji
i kompetencji, do§wiadczenie, ale przede wszystkim cigzka i dtugotrwata
praca. Wysilek wniesiony w rozwdj spoleczny, jego uzytecznosé, warto$é,
owocuje jego gratyfikacja w formie zastugi przyznawanej przez spoleczenstwo.
Podziat kapitalu ma zastosowanie wobec skazanych na przyktadzie wymiany
débr, ustug, dzieki dostepnosci do kontaktéw miedzyludzkich, lokalnych, np.
poprzez wykonywanie prac spotecznych, charytatywnych na rzecz lokalnej
spolecznosci.

Jakakolwiek dystrybucja débr rodzi¢ moze zawisé, ktéra nalezy do emo-
cji — zjawisk spotecznych. Wystepuje ona wtedy, kiedy kto§ ma cos, czego
my nie mamy, a chcemy to posiada¢ — dobra materialne, stawe, powodzenie,
urode, wyksztalcenie. Przypisujemy drugiej osobie brak zastug do posiadania
konkretnego dobra albo fakt, ze uzyskata je w sposéb niezgodny z prawem czy
zasadami moralnymi. Im wieksze poczucie niesprawiedliwo$ci w naszej ocenie,
tym wieksza zawi§¢ (Zaleski 1998: 63). W opinii spolecznej osoby skazane
nie zastuzyly wcale lub w niewielkiej cz¢sci na podziat réZnego rodzaju débr
ze wspOlnej puli spolecznej. W skrajnych przypadkach zawi§¢ moze przero-
dzié sie w zemste, ktdra jest aktem wyrzadzenia krzywdy za uczucia wlasnej
szkody w celu przyniesienia ulgi (Zaleski 1998: 128). Zemsta jako reakcja
na krzywde, moze dotyczyé réwniez oséb odbywajacych kare pozbawienia
wolnosci, ktére doznaly jej ze strony rodziny, znajomych, grup przestepczych,
podczas przebywania w zakladzie karnym. Poczucie cierpienia towarzyszy tym
osobom dtugo przed odbywaniem kary pozbawienia wolnosci. Spowodowane
jest czesto niewlasciwg dystrybucja dobr wspélnych — spolecznych takich jak
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prawidlowa sytuacja rodzinna, relacje miedzyludzkie, sytuacja materialna
adekwatna do egzystencji. Brak tych débr lub ich niesprawiedliwy podziat
moze skutkowaé checia zemsty na pozostalych cztonkach spotecznosci.
Dlatego tak wazna jest mozliwo$¢ ustalenia przez samych skazanych zasad
sprawiedliwosci dotyczacych dystrybugji tych débr. Zemsta daje krétkotrwate
poczucie sprawstwa, wlasnej skutecznodci, mozliwo$é decyzyjnosci, wladzy
w poczuciu wlasnej sprawiedliwosci. Podobna sytuacja jest u 0séb pokrzyw-
dzonych przestepstwem, ktére nie mogac liczy¢ na szeroko pojety ,wymiar
sprawiedliwosci” i same wymierzaja sprawiedliwo$¢é, rozumiang bardzo
subiektywnie. Zemsta pozwala na utrzymanie réwnowagi w spoleczenstwie,
w ktérym nie ma usankcjonowanych zasad sprawiedliwosci. Dystrybucja
wedlug zastug nie bytaby mozliwa, tak jak w innych koncepcjach sprawie-
dliwosci. Kazdemu wedtug zastug — nie, raczej kazdemu wedlug potrzeb, bo
tak sie nalezy. Rozdzial d6br jest sprawiedliwy, poniewaz odpowiada pewnym
strukturalnym cechom, niezaleznym od zastug poszczegdlnych jednostek.
Whiosek jest taki, Ze ocena moralna postepowania ludzi nie ma nic wspélnego
ze sprawiedliwo$cig rozdzielczg.

Podsumowanie

Podejscie liberalne bazowalo na sprawiedliwosci spolecznej, ktérej celem jest
zapewnienie wszystkim obywatelom uczciwego traktowania. Sprawiedliwo$é
jako idea moze regulowac relacje miedzy jednostkami, szczegdlnie tymi, ktére
czujg sie i s3 izolowane lub nie maja motywacji czy mandatu spotecznego
do aktywnego uczestnictwa w Zyciu spolecznym. Brak wiezi, porozumienia,
konflikty miedzy czlonkami spotecznoéci a osobami skazanymi wymuszaja
stworzenie pewnych regut sprawiedliwo$ci. Potrzebne s3 zasady moralne,
ktére uznajg réznorodnoéé w sposobach zycia cztowieka, ukierunkowanych na
rozwdj i dziatanie. Kazda spoleczno$¢ charakteryzuje sie duzym zréznicowa-
niem, szczegdlnie biorgc pod uwage jednostki wykluczone spotecznie. Powinny
one uczestniczy¢ w wyborze wspélnie akceptowanych zasad sprawiedliwosci,
ktérych udziat zabezpieczalby przed ponownym przekraczaniem prawa
i odrzuceniem spotecznym. Wspdlna akceptacja zasad sprawiedliwosci przez
wszystkich czlonkéw spotecznoéci, zapobiegataby stygmatyzacji, poczuciu
niesprawiedliwosci, izolacji spotecznej 0sdb skazanych. Podstawowa struktura
spoleczna wplywa na wszystkie aspekty zycia, a przede wszystkim na warunki
ekonomiczne i spoleczne, w ktérych jednostka zyje, i ktére moga wzmacniaé
czynniki kryminogenne. Warunki te beda decydowad o tym, jak osoby skazane
bede siebie i innych postrzegad, jaki sposdb zZycia wybiorg i jakie szanse stang
przed nimi. Kazdemu obywatelowi przystuguje ta sama struktura spoleczna,
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wyrdwnujaca szanse oraz zabezpieczajgca przed nieréwnoscig i konfliktami
z prawem. Narzucenie zasad sprawiedliwosci i struktury spolecznej wszyst-
kim cztonkom spotecznosci, niweluje réznice spoteczne, skutkujace brakiem
tolerancji i konfliktami. Liberalna koncepcja sprawiedliwoéci toleruje rézne
style Zycia, religie i zasady etyczne. Sprawiedliwe instytucje daja mozliwosci
i $rodki do realizacji celéw, wyznaczonych przez jednostki, ktdre same decyduja
o swoim losie. Zasada réwnosci — réwnych praw — dotyczy takze réwnosci
wobec prawa wszystkich obywateli oraz jego przestrzegania.

W opinii Andrzeja Batandynowicza istnienie $cistego zwigzku miedzy
przestepczoscig a problemami spotecznymi na poziomie krajowym, lokalnym,
zmusza do wypracowania kompleksowych rozwiazan dotyczacych przestep-
czoéci, patologii spolecznej, marginalizacji i wykluczenia spotecznego.,Rozwig-
zania te, tak ja prawo muszg by¢ oparte na moralnosci i zasadzie solidarnosci
spotecznej, ktéra oferuje dla Zycia publicznego fad bazujacy na uczciwosci,
pomocniczosci, uzytecznosci, autonomii i godnoéci cztowieka” (Balandynowicz
2008: 221). Czlowiek uspoleczniony to jednostka zdolna do: rozumienia,
ponoszenia odpowiedzialnosci za siebie i za innych, poprawy, naprawienia
szkody, aktywnego uczestnictwo w zyciu spotecznym na wszystkich jego
plaszczyznach. Ksztaltowanie moralne, poprzez bezposredni udziat w Zyciu
spolecznym, politycznym zwieksza odpowiedzialno§é za wlasne postepowanie
poprzez sprawowanie kontroli nad soba i wplywa na kontrole zewnetrzng —
spoleczng, na zasadzie kredytu zaufania. Wspétzalezno$é skazanych od spo-
teczno$ci, buduje wspdlnote oparta na przedstawionych wezesniej wartosciach.

Préba dopasowania teorii sprawiedliwoéci Johna Rawlsa dla spofeczeristwa
zlozonego z 0séb odbywajacych kare pozbawienia wolnosci jest wyzwaniem.
W opinii Wojciecha Sadurskiego zadaniem kazdej teorii sprawiedliwosci jest
odkrywanie na nowo,spotecznych znaczen pojeé moralnych, zasad funkcjonu-
jacych w danym spofeczeristwie i majacych wplyw na spofeczny podzial débr
ikar” (Sadurski 1988: 19). Sprawiedliwo$¢ rozdzielcza traktowaé mozna jako
proces przyznawania korzysci, débr, nagréd w celu przywracania réwnowagi
nagrdéd i obcigzen. Analogicznie sprawiedliwo$¢ karania jest procesem, ktéry
odnosi si¢ do naktadania kar, a nie przyznawania nagréd. Popelnienie czynu
zabronionego stanowi akt nadawania sobie przez jednostke nadmiernych
korzysci, w wyniku ktérych zachwiana zostaje réwnowaga obcigzen i korzysci.
Przywrdcenie tej rownowagi polegaé bedzie na nalozeniu na osobe dodatko-
wych ciezaréw w postaci kar. Celem takiej koncepcji sprawiedliwo$ci bedzie
dystrybucja okreslonych uprawnient w spoteczeristwie, wolnoéci naruszen
autonomii jednostki, czego przykladem jest prawo karne (Sadurski 1988:
235-237). Nie trzeba przywracad tej rownowagi, poniewaz mozna stworzy¢
hipotetyczne warunki réwnosci dla kazdego — zgodnie z teorig sprawiedli-
wosci Johna Rawlsa. Kazde przestepstwo skierowane jest nie tylko przeciwko
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jednostce, ale réwniez przeciwko calemu spoteczefistwu, czego konsekwencja
jest wymierzanie kar przez panistwo w imieniu spoleczenistwa. Czy dystrybucja
débr powinna by¢ uzalezniona od zastuzonych korzysci, na ktére nie mamy
wplywu, czy kar na ktére w pelni zastuzylismy?
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Ksiazka Gady w literaturze, kulturze, jezyku i mediach to monografia wieloau-
torska bedgca tomem VT serii, opracowana przez Ewe Borkowska, Andrzeja
Borkowskiego, Mari¢ Dlugotecka-Pietrzak oraz Barbare Stelingowska. Publi-
kacja zostata wydana w Siedlcach w 2023 roku staraniem Instytutu Kultury
Regionalneji Badan Literackich im. Franciszka Karpiniskiego — Stowarzyszenie
z Siedlec. Monografia wydana zostala w ramach projektu naukowego ,,Matla
humanistyka’, w ktérej poszerzane s3 badania z obszaru ,,animal studies”. Jest
zbiorem réznorodnych artykuléw obejmujacych tematyke gadéw wliteraturze,
kulturze, jezyku i mediach.

Gady w literaturze, kulturze, jezyku i mediach to interesujace studium
obejmujace réznorodne obszary, w ktérych weze, z6lwie, krokodyle i inne
gadzie stworzenia odgrywaja istotng role. Publikacja dostarcza czytelni-
kom nie tylko doglebnej analizy znaczenia gadéw w réznorodnych sferach
takich jak literatura polska i zagraniczna, muzyka, utwory madrosciowe,
ale réwniez pozwala spojrzeé na to, jak wspomniane istoty wplywaja na
ludzka kulture, jezyk i percepcje. Gady pojawiaja sie tu w wieloaspekto-
wych kontekstach, np. w ujeciu mitologicznym, teatralnym, bajkowym,
toponimicznym czy tez folklorystycznym. Dzi¢ki temu czytelnicy zyskuja
okazje do spojrzenia na gady z réznych perspektyw, moga zrozumieé ich
znaczenie w szerszym dyskursie.

Autorzy artykuléw sktadajacych sie na tom prowadzg czytelnika przez
bogaty material Zrédlowy — od mitéw i demonologie ludows, scenografie
polska, kulture popularng, az po frazeologie. Zrecznie facza analize literacka
z obserwacjami antropologicznymi i filozoficznymi, ukazujac ztozono$¢ ludz-
kiej relacji z gadami. Poprzez liczne przyktady literackie, bajkowe i mitologiczne,
monografia prezentuje, jak gady s3 uzywane w postaci metafor, symbolizujac
zdrade, zto, podstep czy niebezpieczeristwo. Jednoczesnie zbiér uwidacznia,
iz w réznych kulturach gady mogg by¢ postrzegane odmiennie, zaréwno jako
obiekty fascynacji, jak i wstretu. Jednym z najbardziej efektownych aspektéw
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ksigzki jest sposdb, w jaki poddaje ona analizie wplyw gadéw na kulture
popularng oraz jezyk — nie tylko polski.

Tom sklada sie z trzech gléwnych kategorii: wielokulturowe oblicza
gad6w, gady w jezyku oraz gady i literatura. Pierwszy artykul autorstwa Julii
Czapli pt. Krokodyle symbolem Afryki? Przedstawienia krokodyli w grafice
antwerpskiej ostatniej cwierci XVI wieku. .. opisuje personifikacje kontynentéw
w postaci kobiet w otoczeniu zwierzat, na tle szesnastowiecznej ikonografii
krokodyla. Artykul przedstawia zwierze jako fantastycznego potwora beda-
cego symbolem Afryki. Kolejny tekst, Magdaleny Kedzierskiej — Bestiariusz
teatralny. Wizerunki gadéw w scenografii polskiej XX i XXI wieku, uwidacznia
szeroki obraz gadzich stworzer, ktdre istnieja w scenografii polskiej. Uka-
zane jest takze funkcjonowanie tych zwierzat w teatrze dramatycznym oraz
w teatrze lalkowym. W pracy Katarzyny Szmigiero pt. Wezowe wlosy Meduzy.
Adaptacje i interpretacje mitu mowa jest o Meduzie. Celem jest unaocznienie
czytelnikom schematu rozwoju przedstawien Meduzy w kontekscie kultury
ze szczegblnym uwzglednieniem jej wygladu — weZowych wloséw i niezwy-
ktych mocy. Autorka okresla Meduze jako symbol czarnego feminizmu.
Milosz Bukwalt w artykule Nienasycone, zartoczne, pozgdliwe. O dobrotliwych
i ztosliwych gadach aerycznych, wodnych i tellurycznych w serbskiej demonologii
ludowej prezentuje wizerunki gadéw powietrznych, wodnych, ziemskich i pod-
ziemnych w serbskiej tradycji ludowej. Autor skupil sie na charakterystyce
istot demonicznych (ich pochodzeniu, wygladzie, relacjach z ludZmi) oraz
na dzialaniach obronnych wspdlnoty przed niszczacymi zachowaniami istot
nadprzyrodzonych. W tekécie Antonio Gaudi i jego smocze fascynacje Agata
Mickiewicz ukazuje réznorakie inspiracje gadami w twérczosci hiszpanskiego
architekta, Antonia Gaudiego. Artysta w projektach nawigzywal do natury
oraz ukazywat Barcelone, z ktérg byl silnie zwigzany, jako miasto smokéw.
Artykut Barbary Stelingowskiej Sceny z 2ycia 26twi. Zétw w kulturze, literaturze,
jezyku oraz... w kuchni prezentuje role Zétwia w staroZytnych wierzeniach
iliteraturze. Autorka zwrécita szczegdlng uwage na znaczenie gada w jezyku,
kulturze tradycyjnej i we wspétczesnej popkulturze. Interesujacg kwestig jest
przedstawienie zélwia réwniez w aspekcie gastronomicznym. Tekst Adriany
Pogody-Kotodziejak pt. Posta¢ smoka Fafnira — od mitu do kultury popularnej
opisuje sylwetke smoka, a takze jego symbolike. W artykule zobrazowana jest
posta¢ smoka Fafnira w kulturze dawnej, we wspélczesnej rozrywee i w fil-
mie Die Niebelungen. Dariusz Jacek Olszewski-Strzyzowski w tekscie Jak to
smoki, gady, diably, czarownice i inne dziwy atrakcyjnos¢ destynacji turystycznych
budowa¢ mogg koncentruje si¢ natomiast na pokazaniu wszelkich mozliwo-
$ci wykorzystania lokalnej kultury poprzez destynacje turystyczng. Z kolei
artykul Lubomira Hampla, zatytulowany Czeska i polska frazeologia z lekse-
mami bazowymi ,had/zmije, wgz/zmija, daje wglad we frazeologie zwiazang



z terminologia gadéw wystepujaca w jezyku polskim oraz czeskim. Analiza
uwidacznia réznice i podobieristwa w zakresie leksyki zogniskowanej wokét
frazeologii i idiomatyki, ktére dotyczg $wiata gadzich istot, szczegdlnie weza.

Tymczasem Malgorzata Posturzyniska-Bosko w artykule Jezykowy obraz
weza we francuskiej frazeologii poddaje analizie wyrazenia frazeologiczne
w jezyku francuskim, w ktdrych znajduje sie stfowo ,,w3z". Natomiast tekst
Moniki Oledzkiej Gady i smoki w nazwach polskich miejscowosci, obiektéw
kultury i w nazwach terenowych prezentuje toponimy w przestrzeni miejskiej
i wiejskiej dotyczgce nazw gadéw czy smokéw. Andrzej Borkowski w artykule
Waz, z6tw i krokodyl. Gady w bajce polskiej ukazal obecnoséé tradycji ezopo-
wej na przestrzeni wiekéw. Autor uwzglednil wazne cechy gadéw oraz ich
zlozone znaczenie. Z kolei w tekécie Agnieszki Bana$ pt. Od weza do smoka.
Gady w ,Nowych Atenach” Benedykta Chmielowskiego szczegélowo oméwione
zostajg wizerunki gadéw w encyklopedii Benedykta Chmielowskiego ,Nowe
Ateny”. Skupiono si¢ tu na charakterystyce tych najbardziej interesujacych
gadzich istot. Nastepny artykul, autorstwa Marii Diugoteckiej-Pietrzak pt.
Transfikcjonalnosé, dialog, transpozycja, retelling. Smok Wawelski w literaturze
dla dzieci i mlodziezy prezentuje ,,wawelskie smoki” przedstawione w rézno-
rodnych utworach. Autorka przeanalizowata wystepowanie Smoka Wawel-
skiego w literaturze dla tych mlodszych i nieco starszych odbiorcéw. Renata
Le$niakiewicz-Drzymata w artykule Smok jako wrég i potwér w literaturze
staroislandzkiej oraz twérczosci J.R.R. Tolkien oméwila smoki w fantastycznych
utworach Tolkiena oraz ukazata je jako istoty nieprzyjacielskie i wojownicze —
takze w literaturze staroislandzkiej. W pracy Mariny Saltykovej-Volkovich
Bocmounocnassanckue ckasku u nezeHovl npo 0pakoHa opisane zostaly
obrazy smokéw we wspdlczesnej kulturze oraz w kulturze stowianskiej,
w basniach i legendach wschodniostowianskich. Artykut Julii Magdziak Naj-
wigkszym wrogiem jest nasz wlasny umyst. Posta¢ Weza w powiesci Sary Perry
~Waz z Essex” przedstawia wizerunek weza w fabule tytulowego utworu oraz
legende o tym zwierzeciu. Autorka porusza takze watek gada w kontekscie
psychologicznym. Natomiast Karolina Byszewska w rozdziale Przeklety wiréd
wszelkiego stworzenia — wgz w wybranych przykladach wspétczesnej muzyki
rockowej i metalowej... zinterpretowala poczatki symbolu weza w utworach
z gatunku muzyki wspélczesnej, metalowej i rockowej. Wiszystkie z wyzej
przytoczonych artykuldéw sg niezwykle interesujace, wskazujac na pogtebiona
analize problematyki §wiata gadéw.

Interesujgcym rozwigzaniem graficznym jest opatrzenie kazdej ze stron
monografii wizualnymi elementami w postaci weza. Niewielkie, misternie
wykonane weze dodajg jej intrygujacego wygladu. Te male stworzenia s3
prawdziwymi dzietami sztuki: ich detale s3 wyraZne i precyzyjnie wykonane,
co sprawia, ze wydaja sie by¢ zywe, jakby czekaly na odpowiedni moment, by
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»wskoczyé do akgji”. Zdobienia te, cho¢ malenikie, emanujg sifa i magiczno$ci,
co sprawia, ze nie sposb oderwa¢ od nich wzroku. Mimo, ze to tylko drobne
elementy dekoracyjne — odgrywaja istotng role estetyczng.

Struktura tomu zostata starannie zaplanowana, zaczynajac od wprowa-
dzenia czytelnika w temat, a nastepnie prowadzac go przez kolejne artykuly,
ktére skupiajg sie na réznych aspektach roli gadéw w kulturze, literaturze,
jezyku i mediach. Zbi6r ma 328 stron, w koficowej czesci znajduje sie bibliogra-
fia zbiorcza, indeks 0séb oraz gadéw, natomiast w poczatkowej — krétki wstep.
Rozdzialy s3 logicznie zbudowane, poczynajac od teoretycznych wprowadzen,
a nastepnie przechodzjc do analizy konkretnych przykladéw z literatury
czy jezyka. Dodatkowym atutem ksigzki sg liczne grafiki, ktére wzbogacaja
tekst i pomagaja czytelnikowi lepiej zrozumie¢ analizowang problematyke.
Ilustracje te rowniez petnia funkcje edukacyjng, pozwalajac na zapoznanie
si¢ z obrazami gadéw w réznych kontekstach kulturowych i literackich, co
umozliwia lepsze zrozumienie interpretowanych zjawisk. Warto réwniez
zaznaczy¢, ze autorzy artykuléw zawartych w ksigZce nie ograniczajg sie
jedynie do analizy literatury polskiej. Przywoluja przyktady z réznych czesci
$wiata, co sprawia, ze lektura uzupelniona zostaje o réznorodne perspektywy,
co zwieksza warto$é poznawczg.

Podsumowujjc, tom Gady w literaturze, kulturze, jezyku i mediach to
pozycja obowigzkowa dla wszystkich zainteresowanych tematyka gadéw iich
roli w ludzkiej kulturze. Staranne opracowanie jezykowe, klarowna struktura
oraz bogactwo ilustracji sprawiajg, Ze monografia jest zaréwno pouczajaca, jak
i bardzo inspirujaca. To niezwykle warto$ciowy zbidr, ktéry podkresla rozma-
ito§¢ i zfozonos¢ relacji miedzy ludZmi a gadami. Jest to nie tylko doskonate
zrédlo informacji dla entuzjastéw literatury, kultury ijezyka, ale réwniez dla
wszystkich zainteresowanych sposobem, w jaki spofeczeristwa ksztaltuja sie
poprzez interakcje z natur i jej symbolami. Publikacja udowadnia, Ze gadzie
istoty nie tylko przyciagaja swoim tajemniczym wizerunkiem, lecz s3 réwniez
kluczem do zrozumienia ludzkiej psychiki i kultury. Wyzej omawiany tom
warto poleci¢ ponadto wszystkim mifo§nikom literatury, ktérzy otwarci sg
na zglebienie zloZonego tematu obecnosci tych stworzen. Ksigzka ta stanowi
bowiem fascynujaca eksploracje roli gadéw w réznych aspektach ludzkiego
zycia oraz wazne Zrédlo wiedzy i inspiracji.
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